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Schiller e o conceito de tragédia

Desde a publicagdo e do sucesso de sua primeira tragédia, Os Bandoleiros,
Schiller esteve por toda a vida ligado ao teatro. Sua incurs@o no arido terreno das
especulagdes estético-filos6ficas ndo encontra outra justificativa sendo a busca
pela determinacio do lugar e da fungdo das artes nos sistemas sociais. E nesse
contexto que se inserem suas investigacdes acerca das questdes mais
fundamentais da tragédia.

Inequivocamente conectado aos principios kantianos, Schiller se volta
contra a tradicdo aristotélica e postula como cerne de suas inquietagdes em
relacdo ao tragico a tarefa de apontar as conexdes entre os campos estético, moral
e aquele reservado ao prazer. Dai a sua conclusiva teoria sobre a autonomia da

arte e a aproximacao entre estética e moral.

Profundamente convencido da destinagdo moral do homem, ligada a liberdade e
dignidade de sua esséncia espiritual, Schiller envida esfor¢os sempre renovados
para definir de um modo cada vez mais exato, o sentido e o efeito da arte, do
belo, do sublime e do tragico, para um ser cuja missdo mais elevada € ser
testemunha da liberdade moral num mundo determinado por leis da natureza. Tal
como na “Critica do Juizo” de Kant, o conceito da “Zweckmaessigkeit”
(adequacdo a fins, funcionalidade, organizagdo final, “purposiveness’”)
desempenha grande papel na teoria de Schiller, j4 que este conceito parece
permitir que se encare a prdpria natureza como uma configuragdo capaz de ser
concebida como subordinada ao mundo da liberdade. (Rosenfeld, 1992, p.9)

No seu texto Acerca da razdo por que nos entretém assuntos trdgicos,
Schiller abre a discussao acusando os estetas de impingirem a arte um fim que, de
todo, contraria a sua natureza. Parece terrivel, a eles, que a arte seja um
instrumento de entretenimento, que ela faca “diretamente o que as demais
tendéncias e atividades do espirito vém a preencher sé indiretamente’™. Assim,
dispostos a enobrecer a arte e tornd-la mais importante, esses estetas concedem a
ela o que créem ser um fim “mais digno”, um fim moral. Isso porque nao parece
possivel que a arte seja capaz de, de fato, agir decisivamente sobre a moral, sem

que seja esse 0 seu proposito primeiro. Em outras palavras, é surpreendente que a

* SCHILLER, 1992, p. 13.
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arte alcance por meios tdo pouco ortodoxos e nio-intencionalmente um resultado
tdo nobre.

Schiller explica o improvéavel e afirma que o entretenimento gerado pela
arte se assenta em condi¢des morais. Para entreter, a arte tem que caminhar pelo
terreno da moralidade. Mas seu objetivo ndo pode ser de natureza moral, isto &,
seu objetivo deve ser o de simplesmente entreter e precisamente nessa “inocéncia”
encontraremos a raiz de sua contribuicdo moral. A arte deve ser livre, deve ser
fruto de um estado lddico e, por conseguinte, pleno de autonomia. O que importa
€ que o proprio entretenimento, na medida em que se origina de fontes morais,
acaba por aperfeicoar e lapidar o homem. Dai que a arte se torna um meio para a
moral, um instrumento.

O livre entretenimento viabilizado pela arte, vale salientar, deve dizer
respeito as faculdades espirituais e ndo a sensibilidade. Nao estd, definitivamente,
entre as determinacdes das belas-artes despertar o prazer fisico, estimular a
sensibilidade. O deleite artistico corresponde apenas a razdo e a imaginagdo. Para
reconhecer um livre entretenimento, basta que ele seja gerado por uma
representacdo a fins e ndo por uma cega necessidade. Dentro dessa perspectiva,
sempre que uma representacdo revelar uma espécie de organizacdo final, ela
estard se pondo a disposi¢do da arte e do livre entretenimento. Schiller apresenta
como a disposicdo das belas-artes as seguintes categorias: bem, verdadeiro,
perfeito, belo, comovente e sublime. E afirma que o bem leva entretenimento a
nossa razdo, o verdadeiro e o perfeito ao nosso entendimento. J4 o belo entretém o
nosso entendimento em conjunto com a imaginagdo e o comovente e o sublime,
por sua vez, a razdo e a imaginacao.

Mas o autor faz um paréntese e distingue as belas-artes do que
convenciona chamar artes comoventes. De um lado as primeiras, aquelas que se
voltam, de fato, para o entendimento e a imaginacdo e que tem como propdsito o
verdadeiro, o perfeito e o belo. Em contrapartida, do outro lado Schiller coloca as
artes que entretém a razao e a imaginacdo, a saber aquelas que conduzem ao bem,
ao sublime e ao comovente. Podemos perceber, do exposto, que a faculdade da
imaginacido estd, definitiva e inegavelmente, atrelada a esfera do estético.

Essa biparticio proposta por Schiller pretende elucidar as questdes
advindas das confusdes entre belo e comovente. E fato que as semelhancas sdo

enormes e seus campos separados sem muita nitidez, mas hd que se compreender
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que o belo independe do comovente. Assim, o que nos comove tende ao belo, mas
este ndo necessariamente tem que comover. O comovente associa-se mais
diretamente ao sublime, j4 que ambos aprazem por meio do desprazer, ou seja,
indiretamente. J4 foram largamente expostas, no capitulo anterior, as
caracteristicas do sublime. Entdo, passo a andlise do comovente.

Schiller afirma que se sentir comovido deriva da concomitincia entre os
sentimentos de sofrimento e prazer no sofrimento. Assim, a comogdo aparece
quando o sujeito, em meio a prépria dor, consegue um distanciamento para se
aprazer tal qual um mero espectador. O sujeito com sensibilidade comovida,
entdo, é aquele que ndo se afunda na prépria dor, que nao vira refém dela, e sim

consegue colocd-la em um plano que o permite encard-la ndo de maneira

estritamente pessoal, mas como se ela fosse a dor de outrem.

A perda de um significativo bem que nos prostra hoje ao chio, e a nossa dor
comove o espectador; dentro de um ano, nés mesmos nos lembraremos dessa dor
com sensibilidade comovida. O fraco é sempre vitima da sua dor; o herdi e o
sdbio apenas irdo comover-se, por maior que seja a sua desgraca pessoal.
(Schiller, 1992, p.19)

O autor atenta para o fato de que a adequa¢d@o moral ndo encontra outra
que nos apraza tanto quanto ela. Entdo, na experiéncia comovente, o prazer serd
sempre maior e mais importante que o desprazer. Schiller explica que, para nos,
nenhuma dificuldade se apresenta no que se refere a reconhecermos um fim
moral. Isso se deve ao fato de ele ser “a garantia suprema de nossa liberdade’™°.
Uma acdo ou um propdsito moral é o 4pice da liberdade do individuo, da sua
independéncia dos instintos e impulsos naturais. Por isso, a lei moral se torna mais
evidente quando posta em confronto direto com as forcas da natureza, com o que

escapa da razdo. Dentro dessa perspectiva, a poténcia da lei moral cresce

conforme a forca da determinacdo natural; sdo, portanto, grandezas proporcionais.

Do que se segue que sé num estado violento, em luta, pode ser mantida a
suprema consciéncia de nossa natureza moral, € que o maximo prazer moral
sempre vird acompanhado pela dor. (Schiller, 1992, p.21)

Transpondo essa situagdo para o campo dos géneros literdrios, Schiller

postula que apenas a tragédia tem o poder de gerar em nds o prazer moral,

*® SCHILLER, 1992, p. 21.
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proveniente da mistura de prazer e dor. Ela bota em cena a sobrepujanca das
determinagdes morais frente as determinagdes naturais. O palco se torna o espaco
do embate, da luta. A tragédia encarna aquilo que a nds ndo parece tdo evidente,
aquilo que aos nossos olhos se esvanece em meio a vida cotidiana. Nas palavras

de Rosenfeld:

A fun¢@o mais elevada da tragédia €, segundo o pensamento maduro de Schiller,
a de representar sensivelmente o supra-sensivel ou de modo visivel o invisivel;
representar, portanto, em termos cénicos, a liberdade do mundo moral. Todavia,
como se pode apresentar visivelmente o invisivel? Ha uma sé possibilidade:
mostrando a vontade humana em choque com o despotismo dos instintos.
(Rosenfeld, 1992, p.10)

Schiller passa, entdo, a citar passagens de algumas tragédias para elucidar
as suas afirmacdes. Da epopéia Oberdo, de Wieland, o autor extrai o exemplo de
uma situacdo, na qual se assiste a uma série de representagdes de inadequagdo a
fins, isto é, de desprazer. A virtude nas personagens é paga com seu sofrimento. E
deles a op¢@o por um destino terrivel em oposicdo a um outro invejdvel, mas que
custaria a eles o abandono de seus mais valorosos principios. O fato é que ao
espectador perdem importancia os fins e leis da natureza, da auto-preservacao, da
sobrevivéncia mesma, se disso nasce a suprema vitéria da determinacdo moral.
Para Schiller ndo ha contradicdo natural cuja dor se equipare ao prazer de uma
realizacdo moral.

Ele vai além e admite que qualquer acdo que va de encontro ao bem estar,
a vida, € um contra senso. Sacrificar a propria vida representa uma violagdo da lei
natural. Contudo, diante de um fim moral, nenhum valor pode ser dado a vida,
visto que ela ndo passa de meio para a plena realizacdo dos objetivos morais. Em
outras palavras, sempre que o sacrificio da vida viabilizar o aparecimento da
determinagdo moral, a vida terd que perecer.

Schiller passa para outro ponto e afirma que ndo sdo apenas o respeito e a
obediéncia a lei moral que nos aprazem. O sofrimento oriundo do desrespeito a
essa lei também ¢é capaz de, para nds, representar uma adequagdo moral. Ainda
que isso pareca bem contraditério e quase duvidoso. Na medida em que da as
costas as determinacdes morais, o criminoso abre um precedente para a tristeza
que se segue a consciéncia da imperfei¢do moral. Por meio do arrependimento e

da condenacdo, ele se depara com o imperativo moral e a percep¢do da sua
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violagdo a este principio se configura na sua maior e mais penosa puni¢do.
Partindo desse pressuposto, fica perceptivel o poder da lei moral, que, mesmo
quando contrariada, acaba por impor sua determinagao.

H4, ainda, uma terceira forma de adequacido moral. Nesse caso, ela se da
por meio de uma dor moral. Schiller se refere as situacdes nas quais ha um embate
entre dois deveres morais e um deve padecer diante do outro. Sdo os casos em que
se v& a representacdo de determinagdes morais relacionadas a graus diferentes.
Como quando um homem tem que escolher entre as obrigacdes de pai e de
governante, exemplo da peca Coriolano, de Shakespeare. Em ambas ha um
compromisso com a moral, mas o segundo caso estd acima do primeiro. Tendo em
vista todas as complica¢des derivadas desse tipo de escolha, € facil imaginar que,
ao espectador, soe bastante revoltante que o dever paterno seja sobrepujado pelo
dever politico. Posteriormente, todavia, a grandeza da escolha moral converte-se
em virtude e o que era desagrado se transforma em admiracéo.

Apesar de a consciéncia moral ser um trago inequivoco de todos os
homens, em alguns ela € mais acentuada do que em outros. E somente os homens
de entendimento esclarecido e com absoluta autonomia em relacio aos desmandos
naturais serdo capazes de compreender o supremo principio da moral, ou seja, a

verdadeira e nobre causa da escolha moral.

(...) exatamente nos casos em que o nosso entendimento ndo estd a favor da
personagem, € que se reconhece quanto sobrepomos a obediéncia ao dever a
adequacdo a fins; a consondncia com a razdo a consonincia com o entendimento.
(Schiller, 1992, p. 27)

Desse modo, ao retratar uma série de situacdes que conduzem a fins
morais, o teatro educa o homem. Essa proposta fica bastante evidente no texto O
teatro considerado como instituicdo moral. Schiller inicia a sua explanacdo
antecipando um tema que, posteriormente, seria o mote da sua educacio estética:
a idéia de que a experiéncia estética, a meio caminho do entendimento e do estado
animal, se configura no caminho mais acertado para a harmonia e o equilibrio no
cerne do sujeito. Na esteira desse pensamento, o teatro representa uma valorosa
opg¢do, pois a0 mesmo tempo em que livra 0 homem das paixdes, o conduz para
um estado pontuado por propdsitos mais elevados. E isso, travestido de

entretenimento.
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Schiller tragca um paralelo entre a religido e o teatro, afirmando que a
primeira exerce inegavel influéncia sobre o Estado. As leis, visto que nem sempre
sd0 muito justas, carecem de um algo que as garanta e suporte. Daf a religido, que
deve ser o mais firme sustentdculo do Estado. Aprofundando a questao, temos que
as leis se referem ao que nao deve ser feito, ao que se exterioriza para a sociedade,
ao que pode oscilar de tempos em tempos (as leis ndo sdo imutdveis). Em
contrapartida, a religido legisla sobre o que tem que ser feito, sobre o que repousa
no mais intimo do ser, sobre o que é fixo e eterno. A religido alcanca onde a lei
nem imagina.

A situacdo, retratada dessa forma, faz parecer que a alianga entre lei e
religido € capaz de dar conta de toda a formagdo do homem. Mas Schiller chama a
atengdo para o fato de que, por mais que a religido fale diretamente ao coragao, ou
seja, aja através do sensivel, ela ndo se sustenta sem as referéncias a céu e inferno,
sem as suas grandes questdes e arrebatadoras imagens. Em outras palavras, sem as
suas melhores estratégias de aprisionamento do sujeito, a religido perde,
visivelmente, a sua for¢a. Por essa razdo, o teatro representa uma grande
ferramenta no processo de formagdo do homem, ja que ele lida com referéncias

mais verossimeis e, por conseguinte, mais sustentdveis que as da religido.

Que refor¢o ndo encontrariam a religido e a lei, se se aliassem ao teatro, onde ha
intuicdo e viva atualidade, onde, em mil evocacgdes inteligiveis e auténticas,
desfilam ante os homens o vicio e a virtude, a felicidade e a desgraca, a tolice e a
sabedoria; onde a Providéncia traz solugdo aos seus enigmas, desenredando os
nés diante de seus olhos; onde o coragdo humano, sob o tormento da paixao,
confessa as suas mais sutis emog¢des; onde caem todas as mdscaras; onde se
evaporam todas as maquilagens e a verdade se mantém incorruptivel como no
tribunal de Radamanto®’. (Schiller, 1992, p.35)

O teatro age no espago de auséncia da lei, onde o homem sofre com o
fracasso da sua prépria legislagdo. O que é representado no palco nos toca com
mais propriedade e profundidade do que pode alcancar a moral ou a lei. Por isso,
“mesmo quando deixar de ser pregada toda e qualquer moral, quando nenhuma
religido mais encontrar fé e cessar de existir qualquer lei, ainda entdo Medeia nos

fard estremecer, descendo cambaleante as escadarias do paldcio, depois de ter sido

*7 Her6i cretense, filho de Jupiter (Zeus) e Europa. Apés sua morte tornou-se um dos juizes do
tribunal de Hades.
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consumado o infanticidio™®. Nem a moral nem a lei podem buscar, com éxito,
influenciar o homem na mesma proporcao e eficiéncia que o teatro.

Isso ndo quer dizer que a moral e a lei devem ser postas de lado. O que, de
fato, Schiller quer enunciar é que o palco do teatro é um espaco ideal, onde podem
ser representadas e exaltadas as maiores virtudes e também representados e
punidos os mais terriveis vicios. Desse modo, o teatro tem que ser encarado como
um forte aliado no empreendimento de educar e formar moralmente o homem. E
uma das suas grandes vantagens € ndo parecer impositivo, severo ou castrador. A
atmosfera cénica, de forma inebriante, seduz e conquista o espectador, a quem néo
resta outra alternativa que ndo o voluntdrio desejo de ser tdo grande e nobre
quanto o heréi e de conter em si os impulsos vis e torpes do anti-herdi. Por meio
da representacio, o teatro exalta a virtude e, por meio dela, repreende o vicio.

Schiller, entdo, se volta para o papel do teatro de manter o coragio a salvo
das fraquezas, resguardando o homem de se afundar na imperfeicio moral. Essa
tarefa ele realiza na medida em que permite a encena¢do em forma de escarnio
dessas fraquezas. Transformando em piada, em motivo de riso, o que para nds
poderia significar o caminho da vertiginosa queda moral, o teatro nos adverte para
o ridiculo das situagdes e torna possivel, a nds, o retorno a moralidade e a

grandeza espiritual.

S6 o teatro pode ridicularizar as nossas fraquezas, porque poupa a nossa
suscetibilidade e € benevolente para com os estudos, dignos de censura. Sem
enrubescer-nos, vemos a madscara tombar de seu espelho e, as escondidas,
agradecemos pela suave adverténcia. (Schiller, 1992, p.39)

O teatro educa o homem, mas mantém o seu anonimato, sem expd-lo aos
olhos dos outros. As representacdes cénicas falam diretamente a cada espectador e
as posteriores modifica¢des de conduta empreendidas por elas se ddo no interior
do sujeito. Esse € o grande trunfo do teatro, porque enquanto a religido e a lei
exigem a exterioriza¢do de dada conduta, isto €, a correcdo moral aos olhos dos
outros, ele viabiliza a moralizacdo interna, no cerne do sujeito, pois age
diretamente sobre o orgulho humano. Em outras palavras, o teatro invade o sujeito
e dentro dele langa a semente da moralidade. E possivel que, como seguidores da

lei ou da religido, finjamos certas posi¢cdes e atitudes, mas é, de fato, impossivel

* SCHILLER, 1992, p.36.
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que como espectadores enganemos a nés mesmos, disfarcando o que em nds é
apenas imperfeicao, erro e desvio.

Schiller defende, no entanto, que o alcance moral do teatro é ainda maior
do que o exposto até aqui. Ainda que a exposicdo dos vicios e de suas
conseqiiéncias e seus horrores ndo impega completamente a sua proliferacdo,
ainda que nem a melhor encenacdo da mais alta virtude extirpe o mal, ainda que o
teatro ndo “cure” de uma vez por todas os males da sociedade, ele tem um grande
papel no que tange a nos fortalecer para o que temos, inevitavelmente, que
enfrentar. O palco do teatro se torna o espago de desvelamento dos vicios, da
falsidade, da intriga. Todos os meandros do mais baixo e vil comportamento
humano sio esmiugados, de modo que o espectador se torna imune a ele. Ciente
do funcionamento dessas engrenagens, o homem pode evitar a sua prépria
corrupgdo, posto que os vicios jd ndo conseguem representar nenhum mistério,
nenhuma armadilha.

O teatro tem a capacidade de nos instrumentalizar, também, para lidarmos
com a imprevisibilidade do destino. Quanto mais somos expostos a toda sorte de
sofrimentos humanos, mais enrijecemos 0 NOSSO COracdo € preparamos NOSsO
espirito. No palco reconhecemos tudo aquilo com o que a vida pode nos
surpreender, de modo que ele funciona como um treinamento, uma preparagio,
um teste que nos enche de coragem e experiéncia. O teatro nos torna mais fortes,
menos inocentes diante dos tortuosos e obscuros labirintos da vida.

E dessa desmistificacdo da vida e das relagdes, empreendida pelo teatro,
que nasce a outra vantagem proposta por Schiller. A consciéncia da emaranhada
rede de acontecimentos, sentimentos e sofrimentos que envolvem o infeliz ou o
criminoso nos conduz a um julgamento mais justo, mais acertado. Na medida em
que se descortinam para nds as mais profundas sutilezas dos dramas tragicos, o
homem consegue conhecer o homem e se isso ndo absolve o culpado, ao menos
nos ensina a ter compaixdo e tolerdncia. O homem cujo crime ou infelicidade
jamais compreenderiamos ganha corpo e deixa de ser apenas o terrivel culpado,
para se transformar em alguém de cuja histéria devemos ter piedade.

Ja que o teatro, entdo, revela a verdade e o homem, Schiller admite que &,
de fato, a partir dele, que o povo pode ter acesso aos caminhos que conduzirdo ao

seu desenvolvimento. E do teatro que podemos esperar as maiores licoes.
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O teatro € o canal comum em que jorra a luz da sapiéncia da melhor por¢do
pensante do povo, sapiéncia que, a partir dai, se alastra em radiacdes mais
brandas a todo o Estado. Conceitos mais exatos, principios mais depurados,
sentimentos mais puros, v@o, a comecar dai, correr em todas as veias do povo;
desaparece a névoa da barbdrie e da tenebrosa supersticao, a noite cede lugar a
vitoriosa luz. (Schiller, 1992, p.43)

Dentro dessa perspectiva, o autor nos faz crer que o teatro promove o
esclarecimento, na medida em que apara as arestas da educacdo. No palco, o que
se vé fala diretamente as nossas determinagdes morais, chama a nossa atengio
para o interior de nés mesmos, nos incita a reflexdo, encena, ante os nossos olhos,
o mais profundo da condi¢do humana. E o melhor disso tudo é que o teatro néo
constrange nenhuma faculdade, ndo envergonha o homem diante de seus
semelhantes, ndo apraz a custos imensurdveis. E por meio do passatempo, da
distracdo, que o homem assimila as incontdveis licdes do teatro. Em outras
palavras, o palco ndo €, definitivamente, o espaco da opressdo, da rigidez e da
severidade, mas sim o lugar do didlogo e da mais expressiva sugestdo moral.

Isso posto, Schiller se dedica a explicitar os meandros da arte tragica, as
condicdes a partir das quais o dramaturgo consegue suscitar, no espectador, o
prazer e o desprazer oriundos da comocgdo. Ele comecga o texto Acerca da arte
tragica referindo-se a atracdo que a emocgdo desagraddvel exerce sobre nos.
Quanto pior for a situagdo, quanto mais tristeza, temor e horror ela impingir a noés,
mais nos sentiremos impelidos a ela, mais seremos atraidos em sua direcdo.
Afinal, quem escapa daquele moérbido interesse em virar os olhos para presenciar
as mais grotescas cenas, ainda que saibamos que serd uma experiéncia terrivel e
impressionante? Schiller admite que o homem culto e sensivelmente lapidado
pode até ndo dar vazdo a esse impulso, mas também ele carrega em si a
capacidade de se deleitar diante do desagradavel. O que ocorre é que ou ele é
dominado por uma intensa compaixdo ou ele € regido pelas severas leis do
decoro.

O prazer engendrado pelas emog¢des pungentes s6 se manifesta em duas
situacdes, a saber: quando a acdo que a gera nos vem do exterior, ou seja, nos ¢é
comunicada ou quando ela desperta em nds a simpatia. Schiller afirma que isso se
deve ao fato de que a emogdo original estd intrinsecamente relacionada ao nosso
impulso de felicidade, o que nos possui com tanta intensidade que isso acaba por

sufocar o prazer. Em outras palavras, sempre que formos subjugados pela
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emocdo, ndo haverd a predominancia do prazer, visto que este exige a libertacdo
de quaisquer relagdes egoisticas. No entanto, ao se colocar em primeiro plano, a

dor ndo faz desaparecer o prazer; ela apenas regula a sua gradagao.

Caso ndo houvesse prazer também na inquietag¢do, na divida, no temor, 0s jogos
de azar passariam a ter muito menos atrativos para nés. Ninguém jamais se
atiraria a perigos com temerdria coragem. Nem mesmo a simpatia pelo
sofrimento alheio seria capaz de levar ao miximo o deleite, precisamente no
momento da mais alta ilusdo e do mais intenso grau da identificacdo. (Schiller,
1992, p.85)

Mas o autor esclarece que ndo é que as paixdes penosas gerem prazer. O
que, de fato, ocorre, € que elas criam condi¢des reais, a partir das quais sdo
viabilizadas dadas formas de entretenimento. Assim, o prazer oriundo da emocgdo
desagradavel é diferente daquele que se origina de uma emogéo agradavel.

Schiller, entdo, se dedica a explicar as raizes tanto do prazer quanto do
desprazer nas paixdes adversas e naquelas afortunadas. E a relacio que se
estabelece entre o objeto e a nossa faculdade sensivel ou entre ele e a nossa
faculdade moral que dita o prazer ou o desprazer. Dentro dessa perspectiva, o grau
de liberdade que se pode atingir nas paixdes € determinado, justamente, pela
relacdo entre as naturezas sensivel e moral. O impulso de felicidade presente no
homem pode ser alimentado de duas maneiras: pela satisfacdo do impulso
egoistico ou pela obediéncia as determinacdes morais. Mas, como se sabe, a
legislagdo moral ndo é uma opgdo para nés. E, em termos kantianos, o imperativo
categdrico é taxativo. Schiller parte desse pressuposto para mostrar que mesmo
nas paixdes atreladas ao impulso egoistico é absolutamente possivel preservar
total liberdade. E o grau dessas paixdes que se regula pela forca com que a
legislagcdo moral age no impulso de felicidade. Dito de outra forma, quanto mais o
impulso de felicidade estiver atrelado ao senso moral, menor serd o dominio da
paixdo sobre nds, posto que ainda menor serd nossa dependéncia egoistica em

relacdo ao nosso eu individual.

Dai o alto valor de uma filosofia de vida que, mercé de continua referéncia a leis
gerais, enfraquece o sentimento pela nossa individualidade, ensinando-nos a
perdermos o nosso pequeno eu na contextura do vasto todo e capacitando-nos a
lidarmos conosco mesmos como estranhos. (Schiller, 1992, p.87)
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Dessa forma, por mais dolorosa que seja a perda, por mais desafortunada
que seja a paixdo, por pior que seja o sofrimento, nada exercerd no homem efeito
maior que aquele realizado por uma suave melancolia. Na medida em que se
liberta dos impulsos egoisticos, 0 homem adquire a capacidade de olhar para o seu
préprio sofrimento com distanciamento, como se a dor fosse pertencente a outra
pessoa. A disposi¢do espiritual engendrada pelo predominio das determinagdes
morais permite que o homem se aparte de si mesmo e que seu sofrimento tenha
raiz na simpatia por uma dor que lhe parece “alheia”. Dai o prazer na emogao
desagradavel, o prazer da compaixao.

Do exposto, fica evidente que o grau de prazer é proporcional ao grau de
infelicidade das paixdes. A primeira vista, isso pode parecer contraditrio, mas
enquanto a paixdo humilha o impulso egoistico, ela enaltece o senso moral e
favorece o distanciamento que viabiliza o prazer. Em termos mais tedricos,
Schiller postula que a razdo comporta um impulso de atividade e que apenas
mediante a sua satisfacdo o espirito se sente, realmente, livre em seu agir moral e,
por conseguinte, entretido em meio as emog¢des pungentes. Seguindo nessa linha
de raciocinio, € possivel depreender que o homem de natureza racional prefere o
estado de alma que torne vidvel a superior atividade da sua faculdade e a obtengdo
de um elevado prazer.

A busca pelo prazer ndo €, na natureza, uma prioridade. E nisso ela se
distingue da arte, porque nesta o prazer se torna um fim supremo. A arte deve,
antes de tudo, deleitar. E tudo o mais que ela venha a causar no homem deve se
encaixar nessa primordial tarefa. Entdo, por analogia, cabe a arte ndo extinguir o
prazer das emogdes desditosas. E é por meio da arte trdgica que ela garante ao
homem o desprazer que, nele, fard nascer o prazer. Em outras palavras, € a arte
tragica que proporciona, em sua plenitude, o prazer na compaixao.

A arte, a fim de cumprir o seu fim, imita a natureza, concedendo as suas
condicdes de entretenimento uma sistematiza¢do que lhe permita tornar principal
0 que, antes, era secunddrio. Schiller quer dizer, com isso, que arte tragica
acrescentard a sua imitacdo da natureza uma espécie de tracado organizacional
capaz de unir em um mesmo fim todas as a¢des que conseguem despertar a paixao
compassiva. E, a partir deste ponto, ele se volta a clarear os caminhos que

conduzem a compaix@o mais intensa, bem como aqueles que a restringem.
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Ele abre a discussdo citando duas situagdes opostas que se configuram
como razdes efetivas da auséncia de prazer nas emogdes. A primeira diz respeito a
fraqueza da compaixdo, ao seu pouco vigor, a sua baixa intensidade, e surge de
uma impressdo oscilante de uma paixdo incapaz de arrebatar nossos coragdes. A
segunda é, justo, o contrario, isto é, refere-se a uma impressio tio forte que torna
a compaixao em paixdo, inibindo completamente o prazer. No texto anteriormente
citado, ficou claro que a emocdo suscitada pela tragédia se sustenta na
representacdo de uma inadequagdo que leva a uma adequagdo. Daf que a relagdo
entre essas representacdes trata, por si s6, de definir se o resultado final serd
prazer ou desprazer. Quando a adequag@o compensar a inadequacio, o desprazer
serd sobrepujado.

A compaix@o por aquele que sofre é um sentimento cuja intensidade nédo
permite nenhum outro sentimento de mesma poténcia e de natureza distinta. Ha
sempre, em nds, um sentimento que prevalece diante dos outros. Por isso, a
compaixdo pelo sofrimento do outro nos abandonard toda vez que esse
padecimento tiver raizes que indignem aquele que sofre. A vitima do sofrimento
ndo pode, ela mesma, ter sido sua propria algoz. Uma vez retratada essa situagdo,
surge no espectador um desagrado relativo a causa da desgraca, o que impede o
estabelecimento da compaixdo. Dito de outra forma, jamais nos inspirard
compaixao aquele que for culpado de toda desgraga que se abata sobre si mesmo.

Schiller apresenta um outro fator de anulacdo da paixdo compassiva. Ja
sabemos que aquele que sofre deve poder apresentar um culpado de sua
infelicidade, mas esse culpado deve sé-lo ndo por ruindade, falta de cariter,
maldade ou amoralidade. Sua culpa deve recair nas mais amargas circunstancias,
em quaisquer fatores que sejam externos. Porque a compaixdo pelo que sofre
perece diante do horror semeado em nds pelo que causou o sofrimento. Assim, o
dramaturgo disposto a bem realizar sua proposta trigica tem que, em prol da
instalacdo da mais intensa compaixdo no espectador, derivar a desgraga dos
préprios caminhos e descaminhos da vida, de uma sucessdo de acontecimentos
que conduzam, a revelia da vontade do culpado, a desgraca. O desenvolvimento
da compaixdo depende da absoluta inexisténcia de inadequacdes morais, sem, no

entanto, abrir mao do contra-senso natural que, mediatamente, leva ao prazer.
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A compaixdo ascende a um grau bem mais elevado quando tanto quem sofre
como quem causa sofrimento dela se tornam objetos. Isto s6 pode acontecer
quando este dltimo ndo desperta nem o nosso 6dio nem o nosso desprezo, senao
que, contrariando a sua inclinacdo, € levado a se tornar o causador da desgraca.
(Schiller, 1992, p.93)

A esse género do comovente, Schiller apresenta um outro, cuja desgraca,
de modo algum, nasce da inadequag¢@o moral. Pelo contrério, o autor se refere a
um género que desperta a compaixdo a partir de uma desgraca engendrada pela
moralidade. Isso pode ser visto naquelas situacdes em que um homem age
contrariamente as suas inclinagdes, impingindo um sofrimento por causa de um
senso moral. Nesses casos, somente 0 que o espectador vé é grandeza e nobreza
de sentimentos e isso faz com que sua compaixdo seja intensificada e
impulsionada.

Mas Schiller chama a atengdo para o fato de que todo aquele que obedece
sem contestagdo o destino sofre uma humilhacdo que ndo condiz com os seres
livres e autodeterminados. O homem regido pelas determinagdes morais deve
enxergar o destino como harmonicamente organizado e, dentro dessa perspectiva,
tudo o que parecer destoante acaba por estimular a razao na busca por uma regra
geral que viabilize o encaixe dessa suposta peca estranha na engrenagem do
destino. A representacdo desse homem moralmente elevado, entdo, € responsavel
pela dissolucdo do né que corresponde a nogdo de fatalidade. Essa nogdo é
incompativel com a liberdade engendrada pela acdo moral, uma vez que
pressupde uma passividade, uma aceitacio que ndo pode coexistir com a
autodeterminacdo.

O autor, a partir desse ponto de sua explanacdo, se dedica a destacar as
condicdes sob as quais emerge a compaixao e se origina o prazer. Primeiramente,
ele afirma que quanto maior a intensidade das representagdes, mais serd exigida a
faculdade moral. Mas Schiller admite que as representagdes do sofrimento podem
chegar a nds por dois caminhos distintos. No primeiro caso, os sofrimentos sdo
testemunhados por nds, isto €, as representagdes nos afetam imediatamente. J4 no
segundo caso, os sofrimentos nos podem ser narrados ou descritos.
Evidentemente, ao testemunharmos o sofrimento somos afetados com muito mais
intensidade pela representacio, que fala direto a nossa sensibilidade. E, portanto,
um caminho mais curto. Enquanto isso, o sofrimento narrado transita entre o

especifico da situacdo e o geral dos acontecimentos. E essa oscilacdo ja é
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suficiente para debilitar a impressdo e dificultar o seu acesso ao coragdo. Soma-se
a isso o fato de a narragdo trazer a tona o estado afetivo do narrador, ou seja, o
estado em que a representacdo o deixou. O problema disso é que essa constante
invasdo efetuada pelo estado do narrador quebra a nossa ilusdo, nos trazendo de
volta ao real e inviabilizando a compaixdo. Dito de outra forma, a compaixdo
exige de n6és um estado hipnético, no qual nos sintamos, efetivamente, na pele
daquele que sofre. O sofrimento narrado jamais conseguird preservar esse estado,
pois, a todo instante, evocard a figura do narrador que, em contraste com o objeto

de sofrimento, nos despertara do transe.

Assim, sdo necessdrias presenca direta e viva materializacdo para dar as nossas
representagdes do sofrimento aquela intensidade exigida num alto grau de
emocdo. (Schiller, 1992, p.98)

2

Todavia, ndo é apenas a intensidade que define o grau da compaixdo. E
preciso que haja verdade na representacio e, por conseguinte, na impressdo, para
que a compaixdo seja, de fato, sincera. Esse resultado apenas pode ser atingido
mediante o reconhecimento no objeto do sofrimento de algo que ja hd em nds, de
algum traco que gere semelhanga. Sem essa identificacdo € impossivel ver nascer
o sentimento da compaixdo, porque nao hd meios de nos simpatizarmos com uma
dor se ndo formos capazes de enxergar em nds mesmos as condicdes para o
aparecimento dessa dor. Para sentir o que sente o outro precisamos nos por em seu
lugar. A compaixdo, entdo, depende de que aquele que sofre ndo nos seja um
estranho.

Visto que a lei moral é auto-suficiente, é nela que deve repousar a
semelhanca exigida para a compaixdo. Dai, basta que uma representacdo va ao
encontro dos nossos contornos morais para que tdo logo seja assimilada por
nossas faculdades afetivas. Quando a identificacio diz respeito as
particularidades, ela carrega uma verdade subjetiva, mas quando se refere as
generalidades, a tracos comuns a todos os homens, ela apresenta uma verdade
objetiva. Dentro desse contexto, Schiller admite que a arte tradgica se desenvolve
melhor quando evoca o geral do humano, quando consegue, portanto, atingir um
nimero maior de espectadores.

No que tange a completitude, Schiller postula que a representacio tragica

ganha forca se ao espectador forem garantidos os meios para justificar as acdes a
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partir das circunstincias. A representa¢do de determinada acdo deve conter tanto
as nuances internas da personagem, responsdveis pelo seu estado de animo,
quanto as condigdes externas, responsiveis pelo encadeamento de determinacdes
que culminaram na sua decis@o final. Na medida em que realiza com sucesso essa
tarefa, o dramaturgo viabiliza, no espectador, o reconhecimento da efetiva
veracidade da representagdo e, por conseguinte, o aparecimento da compaixao.

Esse encadeamento proposto pelo dramaturgo consiste em representacdes
isoladas que se sistematizam como causa e conseqiiéncia, estabelecendo, assim,
uma conexdo que as transforma em um todo apreensivel pela nossa percepcio e
passivel de compreensdo. Para isso, cada uma dessas representacdes deve se
dirigir direta e imediatamente a nossa sensibilidade, que, impressionada, se
compadece.

Do exposto, entdo, temos que para suscitar a compaixdo € preciso
intensidade, veracidade e completitude. Todavia, ndo basta que nossa
sensibilidade seja afetada; faz-se necessaria uma espécie de arrebatamento que
conceda duragdo a ac@o das representagdes. Isso porque nds tentamos logo
“esquecer” a dor alheia, interrompendo a emog¢do que gera o sofrimento. Quanto
mais chocante for a emocdo, mais rdpido tentaremos nos livrar dela. Em outras
palavras, na medida em que a capacidade receptiva € violentamente tomada, a
forca retroativa da alma se manifesta, para que seja minimizado o efeito da
impressdo. Contudo, ainda que pareca a melhor solu¢do para a manutengdo da
emocdo e o posterior surgimento da compaixdo, a for¢a retroativa da alma néo
deve, jamais, ser enfraquecida, uma vez que o prazer engendrado pelas emocdes
dolorosas ndo deriva de outra coisa sendo da luta entre a coer¢do da sensibilidade
e a nossa tentativa de esquecé-la.

A solugdo proposta por Schiller repousa na idéia da alternincia de
sentimentos. A fim de que se mantenha o arrebatamento dos sentimentos de dor, o
autor sugere que eles sejam interrompidos periodicamente e substituidos por
outros de natureza contraria. Em seguida, entdo, eles devem ser retomados, no que
se apresentardo com mais intensidade. Entdo, em vez de doses mdximas de
coercdo, a sensibilidade precisa, sim, de pequenas, calculadas e equilibradas
doses. E assim, aos poucos, que as emogdes dolorosas conseguem imperar em
nos. Esse esquema que concede descanso a sensibilidade, também d4 a ela um

novo animo, despertando a resisténcia da faculdade auto-ativa. Do incessante
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movimento dessa gangorra é que emerge o grande trunfo da arte trigica. Nas
palavras de Schiller, “aif mostra-se ela na sua mais deslumbrante luz™.

Se o estimulo a sensibilidade se d4 gota a gota, ao dramaturgo cabe a drdua
tarefa de tecer uma intrincada rede de agdes interdependentes que envolvam o

espectador e revelem a ele o verdadeiro efeito tragico.

O artista, se me permite aqui essa analogia, hd de primeiro juntar com economia
todos os raios isolados do objeto que escolheu para instrumento da sua finalidade
tradgica, tornando-os nas suas maos um reldmpago que incandesce todos os
coragdes. Enquanto o principiante joga fora, de uma sé vez e infrutiferamente,
todas as trovoadas do terror e do medo, de encontro aos coracdes, aquele, ao
contrdrio, alcanca o alvo passo a passo, por meio de uma sucessdo de pancadelas,
penetrando toda a alma precisamente por tocd-la sé paulatina e gradualmente.
(Schiller, 1992, p.103/104)

Até agora, o autor se dedicou a explicitar as condi¢cdes fundamentais da
emocdo tragica, a saber: aquele a quem nds dirigimos a compaixdo tem que se
assemelhar a nds, provando pertencer efetivamente a espécie humana, em todas as
suas nuances e descobertas; o sofrimento que fard nascer a compaixdo deve
chegar a nds por meio de uma interligada cadeia de acontecimentos inteligiveis,
ou seja, a trama tragica precisa ser constante e bem definida; os acontecimentos
devem se voltar, sempre, diretamente para a nossa sensibilidade, representados,
pois, pela agdo.

Mediante a isso, Schiller afirma que a tragédia ndo € outra coisa, sendao
uma imitacdo poética de uma completa cadeia de acontecimentos que revela
homens em estado puro de sofrimento, a fim de despertar a compaixdo. Essa
conclusdo pode ser esmiugada, a partir da no¢do mesma de imitagao.

O fato de imitar uma acdo concede a tragédia um traco diferencial em
relacdo aos outros géneros literdrios, tais como o narrativo e o descritivo. Por
prescindir de mediagdo, uma vez que os acontecimentos sdo apresentados
diretamente a imaginagao e aos sentidos, ela se fixa na acdo, presentificando o que
jé se configura em passado. A tragédia mostra uma agéo direta, voltando-se para o
espectador sem o auxilio de deslocamentos temporais. Na encenacdo trigica, o
tempo ¢é agora.

Ao imitar uma agdo, a tragédia se compromete a representar, por meio

dessa imitacdo, ndo apenas o estado de animo das personagens, mas também todas

** SCHILLER, 1992, p.103.
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as condi¢des externas que viabilizaram esse estado. Assim, a tragédia abarca, no
palco, tanto o entorno quanto o interior das personagens, trazendo a baila os seus
sentimentos e as suas causas.

Soma-se a isso o fato de que a tragédia imita uma acdo completa. Isso
significa afirmar que ela estd intrinsecamente associada a no¢do de nexo causal.
Dito de outra forma, uma acdo completa pressupde uma fina rede de
acontecimentos que estabelecam entre si relacdes de causa e conseqiiéncia. Desse
modo, o espectador consegue, de fato, “entrar” na agfo, reconhecé-la como
veridica. Dai, consciente de que dada circunstincia geraria nele o mesmo
sofrimento, ele se compadece. Ao dramaturgo estd reservada a funcdo de, com
sabedoria, selecionar uma seqiiéncia de acdes que consigam efetuar uma
significativa mudanga em nossos afetos, estimulando a faculdade do espirito e
empreendendo a transformacio do sossegado espectador.

Além disso, a tragédia € livre na sua imitagcdo. Ela deve representar uma
acdo que comova e, por conseguinte, deleite, libertando-se, assim, das amarras
histéricas. Nunca foi fun¢do da tragédia informar ou reproduzir com fidelidade
certos acontecimentos; sua senhora é a verdade poética. Schiller admite que o
artista que se submete a Histéria, tornando a sua arte condicionada a ela, ndo
consegue produzir nada mais que obras mediocres.

Por fim, a tragédia imita uma acdo, na qual ha seres humanos em
sofrimento. Por seres humanos compreendemos aqueles dotados com
sensibilidade e extensdo moral. Em outras palavras, o herdi tragico precisa estar a
meio caminho da desprezivel amoralidade e da insensivel perfei¢do. Precisa ser
uma figura mista. Isso porque nem aquele que repousa imune aos impulsos
sensiveis, nem aquele que se torna escravo deles consegue infundir em nds o
menor grau de compaixao.

Em carater de conclusdo, Schiller postula que a diferenciagdo entre a
tragédia e os outros géneros literdrios, em termos bem especificos, reside na
relacdo estipulada entre forma e fim. O que dd o tom do trigico é, justo, a
aproximacdo que o autor empreende do seu objeto, a partir do fim planejado; o
atingimento do fim, em vista do objeto determinado. Isso vem a esclarecer que
ndo importa se dado género também visa a comogdo ou se igualmente utiliza uma
acdo que conduz ao sofrimento como objeto: a tragédia é a mais plena forma de

€comogao.
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E perfeita uma tragédia, pois, na qual a forma trdgica, ou seja, a imita¢io de uma
acdo comovente, tenha sido melhor utilizada para despertar o afeto da
compaix@o. Assim, a mais perfeita tragédia seria aquela em que a compaixio
despertada € menos efeito do assunto do que da forma trdgica melhor utilizada.
Este podera ser tido como o ideal da tragédia. (Schiller, 1992, p.110)

Muito se falou, até agora, em representagdo do sofrimento. Mas a
gratuidade do sofrimento jamais foi o objetivo da arte. Segundo Schiller, no texto
Acerca do patético, o sofrimento funciona para a arte apenas como um meio para
atingir o seu fim. Fim este que, segundo o autor, consiste na representagdo do
supra-sensivel. A arte trdgica é suprema nessa tarefa, j4 que evidencia a
independéncia moral frente as leis naturais. Essa superioridade frente a natureza
depende de que a nossa sensibilidade seja violentamente atacada, porque somente
isso viabiliza o alcance pleno da nossa forca de resisténcia. Para que possamos
sobrepujar a natureza, portanto, temos, antes, que ter sido sobrepujados por ela. E
mediante o profundo sofrimento surgido da apresentacdo do “pathos” que a nossa
razao encontra meios para se sobressair.

Partindo desse pressuposto, Schiller admite que nada pode ser mais
essencial ao artista trdgico que o patético. E, por isso, ele pode estender a
representacdo do sofrimento até o limite maximo, sob a condicdo de que isso ndo
interfira negativamente nem na extensio da liberdade moral e nem no atingimento
de seu fim dltimo. No caso de ndo ser efetivamente assolado por uma pungente
dose de sofrimento, o herdi trdgico (ou o leitor) abre um precedente para que se
questione se a sua resisténcia ou imunidade ao sofrimento é, de fato, uma acdo da
alma moralmente elevada ou precisamente o contrario, isto €, uma completa
auséncia de sensibilidade. Ao ser capaz de agir contra o sofrimento, de combaté-
lo e supera-lo, o homem revela algo positivo em si, uma forca ativa. Mas, em
contrapartida, se o sofrimento nem chega a atingi-lo, é porque ha nele uma
caréncia, uma auséncia de condiges vidveis as sensagdes, portanto, algo
negativo.

Nesse ponto, Schiller ndo se furta a criticar fortemente as tragédias
francesas. Para ele, o que se vé nelas € tdo somente esse trago negativo, essa frieza
congelante que afasta os sentimentos e torna os homens mediocres retratos do
decoro. Ele reclama do excesso de dignidade em detrimento da humanidade. O

sofrimento do her6i tragico francés é subjugado pela serenidade da sua alma, pelo
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decoro e pela exigéncia de um comportamento rigidamente controlado, de modo
que a absoluta contencdo da sua natureza sensivel destréi qualquer vestigio de
veracidade da acdo tragica. Nas palavras do autor, as personagens dos
dramaturgos franceses “assemelham-se aos reis e imperadores dos antigos livros
de gravuras, que iam deitar-se com a coroa na cabega”*.

Esse é o mote para que Schiller traga a tragédia grega para o centro da
discuss@o. Ao contrario dos franceses, os gregos eram mestres em libertar a sua
natureza sensivel e ndo viam nisso nenhuma razdo para se envergonharem. Na
verdade, interessava imensamente a eles tudo o que fosse genuinamente humano.
E, dentro dessa perspectiva, consideravam acidentais € pouco importantes a
posicdo social, o titulo de nobreza e a condi¢do financeira. O artista grego despia
as suas personagens até o limite da plena exposi¢do, abstendo-se de obedecer as
leis da conveniéncia, que ndo fazem mais do que mascarar a natureza humana.
Dito de outra forma, a coagdo exercida pelas determinagdes do decoro funciona
como uma espécie de armadura, que mantém subjugado o cardter sensivel do
homem, o que resulta em um sujeito artificial e inverossimil. As leis da arte
apontam para o ser humano e, por conseguinte, devem traduzir as paixdes em seu
mais sincero e irrefredvel curso. Os gregos ndo temiam a natureza humana, pois
reconheciam nossa supremacia diante dela; sabiam que o homem esclarecido
jamais seria refém de sua prdpria natureza. Esse, para o autor, se constitui no mais
supremo modelo de imitacdo a ser empreendida pelos artistas, posto que criado
pelo génio grego.

Schiller, entdo, afirma que o homem € objeto de trés exigéncias. A
primeira ¢ feita, sempre, pela natureza, pois o0 homem ¢, antes de tudo, um ser
fisico-sensivel. Posteriormente, ele se depara com a exigéncia da razio e a essa
ndo se furta. Isso porque o homem sente racionalmente, ¢ um ser moral que se
levanta ante a sua natureza. Apenas apds as agOes da natureza e da razdo € que o
homem pode obedecer as exigéncias do decoro, que dele espera o respeito a
sociedade e o comportamento civilizado.

Na arte tragica, ha que se realizar duas representacdes. A primeira de uma
natureza padecente e a segunda de uma resisténcia de cardter moral aquele

padecimento. Todavia, aquilo que diz respeito apenas a natureza sensivel ndo se

* SCHILLER, 1992, p.115.
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configura em um digno material de representagdo. As emocdes delicadas referem-
se aos sentidos, ao externo do homem. Schiller admite, com certa ironia, que elas
apenas propiciam “o esvaziamento da glandula lacrimal e um voluptuoso alivio
dos vasos sangﬁineos”“. Mas, naquilo que, de fato, interessa, essas emocdes nio
tomam parte, j4 que ndo estimulam o espirito, ndo fortalecem nenhuma nobre
faculdade. Posto na presenca de afetos languidos, o homem € completamente
dominado pela impressdo sensivel, o que sufoca a sua liberdade. Da mesma
forma, os afetos que ao invés de agradar a nossa porcdo sensual a atormentam,
também nio sdo dignos 2 arte. E por meio da dor que eles acorrentam a liberdade.

E sobre isso, Schiller afirma o seguinte:

A arte tem que deleitar o espirito e ser agraddvel a liberdade. Todo aquele que se
tornar presa de um dor serd um animal atormentado e ndo um ser humano que
padece. Porque do homem exige-se imperiosamente resist€ncia moral ao
sofrimento, s6 através dela se pode fazer notar nele o principio da liberdade, a
inteligéncia. (Schiller, 1992, p.119)

Dai, que os que acreditam que o melhor caminho para o “pathos” passa
pela poténcia sensivel do afeto incorrem em um grave erro. Como ja foi dito, a
arte despreza o sofrimento por si s6, de modo que uma escandalosa exploragdo
dos afetos que se dirigem a nossa sensibilidade jamais conseguird despertar, em
nds, o entretenimento que resulta da arte trdgica. A tnica maneira de tornar
estético o patético é por meio do sublime. E este, como ji sabemos, estd
intrinsecamente associado a razao.

Schiller segue em suas consideracdes e nomeia ordindria aquela obra que,
ao representar uma simples paixdo, abstém-se da sua equivalente representagcdo da
capacidade de resisténcia supra-sensivel. J4 quando essa resisténcia ganha
evidéncia na obra, ela passa a ser considerada nobre. Isso nos leva a conclusdo de
que os conceitos de nobre e ordindrio referem-se a presenca da natureza supra-
sensivel do homem em dada obra. A essa variante de presenca, concedemos valor
positivo (nobre) ou negativo (ordindrio). Se, de fato, aquilo que supera o
desmando da sensibilidade € de natureza racional, temos que nobre relaciona-se a

razdo e ordindrio ao que ndo consegue transcender o sensivel.

*' SCHILLER, 1992, p.118.
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Dentro dessa perspectiva, nenhum artista pode representar graus supremos
do afeto, porque isso implica na absoluta auséncia de resisténcia moral, visto que
esta impede que os afetos atinjam grandes proporcdes. O duelo entre as
capacidades sensivel e supra-sensivel compreende tanto o combate ao afeto
quanto a luta com o afeto. No primeiro caso, o combate nio passa de uma reagdo
fisica e, portanto, instintiva, derivada de uma a¢do que produz sofrimento. No
segundo caso, por sua vez, 0 homem empreende uma reacao de cardter moral que
se volta ndo contra a causa da dor, mas sim contra o sofrimento propriamente dito.

Contudo, do exposto nasce uma questdo: o homem s6 € capaz de combater
o sofrimento em si mesmo mediante as idéias da razdo. Estas, no entanto, nio
podem ser representadas presencialmente, isto €, de forma positiva. Isso se deve
ao fato de que, na intuicdo, ndo hd nada que corresponda a essas idéias. Entdo,
resta a elas a representacdo negativa, pela qual se tornam inegdveis. Os
fendmenos cuja razdo ndo puder ser deduzida do mundo natural, sensivel, terdo
de, obrigatoriamente, pois tudo deriva de algo, buscar suas causas no campo do
supra-sensivel. A arte, transitando entre o sensivel e o supra-sensivel, se vé diante
de um grande desafio. Ela precisa reproduzir o supra-sensivel por meio de

instrumentos sensiveis.

Que fendmeno terd de ser esse que é realizado por meio de forcas naturais (pois
do contrério deixaria de ser um fendmeno) e que, todavia, sem contradizer-se,
ndo pode ser deduzido de causas fisicas? (Schiller, 1992, p.122)

Schiller, a fim de elucidar essa questdo, define que hd duas espécies de
fendmenos atuando no homem quando em pleno estado de paixdo. Ha os que sdo
caracteristicas animalescas, atreladas as leis da natureza e independentes da
vontade. Eles respondem, apenas, aos instintos. Um exemplo sdo os 6rgdos do
corpo humano, que tem autonomia em relacdo a nés. Mas hd, também, os
fendmenos que s6 existem condicionados a nossa vontade, no que se tornam nossa
responsabilidade. Partindo desse pressuposto, temos que os instintos respondem
pelos sentidos e segue disso que nds nos tornamos aptos a refrear esses instintos
em obediéncia as leis. Quando o instinto reina absoluto, ha a inevitavel perda da
pessoa, visto que quem sobressai é o animal que habita em nés. E pelas leis, pela

nossa propria vontade que nasce a pessoa, que se engendra a lapidag¢do do animal.
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No que tange, entdo, a representacdo do sofrimento, temos que o afeto
pode oprimir o que ha de natural no homem. E isso é essencial para que possamos
reconhecer o grau de resisténcia a ele. Quanto maior for o ataque a sensibilidade,
quanto mais violenta for a maneira pela qual nos arrebata o afeto, maior terd que
ser a forca retroativa da alma. A medida da opressdo na natureza define a medida
da autonomia moral. Nesse caso, a representacdo do sofrimento é tdo patética

quanto sublime € o “pathos”. Para Rosenfeld:

Faltando, pois, numa representacdo, o afeto no dambito da animalidade, ela nos
deixara frios; predominando, porém, o afeto no ambito da humanidade, ela ird
enojar-nos e indignar-nos. No ambito da animalidade o afeto deve permanecer
sempre iliberto, do contrario deixa de haver o patético; a libertacdo deve dar-se
apenas no ambito da humanidade. Por isso, uma personagem sofredora, que se
apresenta lamurienta e chorosa, s6 comovera fracamente, porque lamurias e
l4grimas liberam a dor ja no dmbito da animalidade. Muito mais fundamente nos
emociona a dor muda e intensa, onde encontramos ajuda na natureza, tendo, ao
contrario, de buscar refiigio em algo que se situa acima de toda natureza; e
justamente nessa alusdo ao transcendente reside o “pathos” e a forca tragica.
(Rosenfeld, 1992, p.125 — nota)

Schiller acredita que a plastica grega traduz com precisdo o principio
estético acima definido; dificil, entretanto, é pd-lo em palavras. Traduzir o
intraduzivel, conceituar o que nos arrebata pela visdo sensivel. Ele recorre a
incrivel descri¢do de Winckelmann do Laocoonte para apresentar o nivel a que

chegava a representac@o do patético na antiguidade.

Laocoonte é uma natureza no dpice da dor, talhada segundo a figura de um
homem que tenta concentrar contra esta a consciente energia do espirito. Fazendo
o seu sofrimento com que os musculos intumescam e se contraiam, surge na
fronte ressaltada o espirito armado de fortaleza e o peito se alevanta devido ao
ofegante alento e a reten¢do do explodir dos sentimentos, a fim de conter e fechar
em si a expressao de dor. (...) Sua prépria dor, porém, parece atemoriza-lo menos
que a tortura de seus filhos, cujas faces se voltam para o pai, gritando por
socorro; pois o coragdo paterno se revela no olhar dolorido, e a compaixdo parece
pairar sobre ele como um turvo aroma. (...) Sob a fronte, a luta entre a dor e a
resisténcia, concentrada como num ponto, € talhada como grande verdade; pois
enquanto a dor impele para o alto as sobrancelhas, a relutincia contra ela
pressiona para baixo a parte superior dos olhos, e de encontro as palpebras, de
forma que estas ficam quase cobertas pela carnosidade transbordante. (apud
Schiller, 1992, p.126)

;.

Para Schiller, a percepcdo de Winckelmann € irretocdvel. Mas também

Virgilio, na sua Eneida, apresentou uma narracdo do Laocoonte. E € justo dessa
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narracdo que Schiller se apropria para, em detalhes, desenvolver os conceitos do
patético. Ele comeca por elucidar a primeira das trés condi¢des do sublime do
poder: uma poderosa forga natural. Ta@o poderosa quanto destrutiva. Tao

impressionante quanto sublime.

Eis porém que (até o referir me apavora) duas imensas serpentes, de enormes
espiras, vindas de Penedo, pelas dguas trangqiiilas, se dirigem, a0 mesmo tempo, a
praia. Mantendo os peitos erguidos sobre as ondas, e as cristas sangiiineas
dominando as dguas, cortam o mar com a cauda, ziguezagueando com o dorso
imenso.

Faz-se um ruido no mar espumoso, que vomita as serpentes na praia. Estas, tendo
tintos os olhos, ardentes de sangue e de fogo, lambem, com linguas vibrantes, as
bocas sibilinas. (apud Schiller, 1992, p.128)

E interessante notar que sio equacdes distintas as que tornam a forca da
natureza impressionante e sublime. Aquilo que nos impressiona o faz porque
oprime e domina a nossa capacidade fisica. Em contrapartida, o sublime, na
medida em que dialoga com a nossa autonomia moral, nos liberta da coercéo
natural, revelando a nossa capacidade de sobrepujar a natureza. Se, em termos
fisico-sensiveis, somos dominados pela natureza, em termos racionais nds a
dominamos completamente, de modo que ela ndo pode mais exercer seu poder
sobre nés.

“Lividos, fugimos daquela visdo. Elas, com bote certo, atingem

Laocoonte”™.

Essa passagem marca a transicdo do sublime-contemplativo
(situagdo anterior) para o patético. O temor invade o leitor que, inebriado, se vé no
lugar de Laocoonte. Agora, j4 ndo ha mais uma acdo da imaginac¢do, que nos
infunde temor pela suposicdo do embate entre nés e as terriveis serpentes. O
embate ocorre, de fato. Vemos-nos frente a frente com elas. Por mais que
tenhamos a consciéncia geral de que o narrado ndo passa de fic¢do, nos é
impossivel ndo diferenciar as representacdes que nds produzimos, daquelas que
sao produzidas para nds. Mas, por sermos entes racionais, extrapolamos o
principio de conservacio e, assim, se agita em nés a disposi¢do moral. E ela quem
nos dé a certeza de que, mesmo fisicamente sucumbidos, podemos dominar as

serpentes, porque elas sdo incapazes de destruir o homem livre que hd em nés. O

homem permanece, sempre, a despeito de sua destrui¢do fisica. A liberdade moral

> apud SCHILLER, 1992, p.129.
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¢ a fortaleza que nos infunde seguranca e assegura nosso mais supremo triunfo.

Deriva, portanto, do sofrimento o impulso para o sublime do “pathos”.

E em primeiro lugar, uma e outra serpente, envolvendo os pequenos corpos dos
dois filhos, enrosca-os e lhes devora os membros, as dentadas. Em seguida,
atacam a ele préprio que, empunhando langas, vinha em socorro dos filhos. (apud
Schiller, 1992, p.131)

Definitivamente, ndo é gratuito o fato de que, ao homem moral seja
direcionado o primeiro ataque. Laocoonte € atacado no seu dever moral de pai,
antes de ter seu corpo fisico atacado pelas serpentes. Ele é tomado pela simpatia
ao sofrimento dos filhos e, por causa disso, segue voluntariamente para a morte, a
fim de honra-los. Essa nobreza de atitude nos comove, somos simpdticos a ela. A
representacio do “pathos” atinge, nessa passagem, graus de sublimidade. Se
faltasse a Laocoonte a grandeza espiritual, ele abandonaria seus filhos a prépria
sorte, sabendo que ele ndo teria chance alguma contra a forca descomunal das
serpentes. Mas é, justamente, o coragdo que bate em seu peito que o conduz a
propria destrui¢@o. Schiller concorda que o ataque das serpentes por si s6 jd nos
comoveria. Todavia, um pai cego diante do sofrimento dos seus filhos e disposto a
enfrentar a morte em nome deles faz com que o ataque a si mesmo seja fruto da
sua livre vontade. Laocoonte morre porque é nobre, porque age de forma sublime
e isso € o que representa a supremacia do “pathos” nessa narragao.

Schiller postula que a independéncia espiritual no estado de sofrimento
pode aparecer de duas maneiras, a saber: negativa ou positivamente. No primeiro
caso, o homem ético néo se curva as determina¢des do homem fisico, no que se
segue a neutralidade do estado animico sobre a atitude moral. Por outro lado,
quando o homem ético legisla sobre o homem fisico e a atitude moral se sobrepde
ao estado, se configura a independéncia positiva. Sdo o sublime da contencdo e o
sublime da acdo, respectivamente. Dito de outra forma, alcanca o sublime da
contengdo aquele cardter que tem autonomia frente ao destino, que ndo sucumbe
diante das adversidades. Essa forma do sublime permite a contemplacio, dado que
repousa na coexisténcia. O sublime da agdo, por sua vez, se sustenta na sucessao,
de modo que s6 pode ser pensado. O poeta pode trabalhar com as formas do

sublime, mas o artista pldstico consegue, apenas, representar o coexistente, o
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estatico. A sucessdo ¢ irrepresentdvel em termos plasticos, a ndo ser que o artista
converta uma acao sublime em contengdo sublime.

Por acdo sublime Schiller entende aquela em que o sofrimento que assola
0 homem deriva do seu cardter moral, respeitando, portanto, a premissa positiva
da independéncia do espirito. Aqui, novamente, hd dois caminhos possiveis: a
acdo sublime direta e a indireta. O primeiro caminho respeita a lei da necessidade.
Surge quando o homem sofre pela expiacdo de dado dever moral desrespeitado.
Ele, entdo, se determina pela representacdo do dever. Esta se configura como
poder e o sofrimento como efeito. Schiller chama a ateng@o para o fato de que,
nesse caso, o que se vé ¢ a predisposicdo do homem para a moralidade, mas néo a
sua efetivacdo. O homem sofre porque, mesmo tendendo ao cariter moral, foi
capaz de abafa-lo. A predisposi¢@o para o comportamento moral revela um objeto
esteticamente grande.

J4 a acdo sublime indireta repousa sob a determinagdao moral. Dai que o
sofrimento deriva da representacdo do dever, que se torna motivo. O homem,
nessa situacdo, ruma voluntariamente para o sofrimento, pois escolhe o respeito
ao dever em detrimento dos seus impulsos naturais. Nesse caso se reconhece,
indiscutivelmente, a encarnagdo da lei moral. O homem que realiza tal agdo pode
ser definido como uma pessoa moralmente grande.

O autor chama a atencdo para a precisa e essencial distingdo entre as
avaliagdes estética e moral. O conceito de sublimidade adquire contornos
diferentes, de acordo com a natureza da avaliacdo. Naquela que se refere a
estética, o sublime se caracteriza pela manifestacdo da destinacdo humana para a
moral. Mas na esfera moral, o sublime é a manifestacdo efetiva daquela, isto é, a
sua aplicacdo propriamente dita. Na avaliagdo estética vemos a capacidade virtual

do homem; na avaliacdo moral, a capacidade real.

No nosso ato de julgar, sdo coisas completamente diversas dirigirmos a nossa
atencdo tdo-s6 as faculdades morais ou a possibilidade de uma liberdade absoluta
da vontade, ou ao uso dessas faculdades e a realidade dessa liberdade absoluta da
vontade. (Schiller, 1992, p.134-135)

Partindo desse pressuposto, temos que ambas as avaliacdes sdo
independentes uma da outra. A apreciagao estética prescinde da apreciacdo moral.
E perfeitamente possivel e aceitivel que um objeto nos agrade esteticamente, mas

nos desagrade moralmente e vice-versa. Sob o dominio da razdo, experimentamos
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os sentimentos de aprovag¢do ou desaprovagdo. Sob o dominio da estética,
conhecemos os sentimentos de prazer ou desprazer. Tanto a aprovacgio quanto o
prazer repousam na nocao de satisfagdo. O que aprovamos satisfaz uma exigéncia
da razdo, aquilo que nos apraz responde a um desejo dos sentidos. E ambos
estabelecem uma relaco intrinseca com o conceito de necessidade, de modo que
para a razdo o necessario é imperativo, incondicionado, e para a sensibilidade é,
apenas, sensivel, condicionado. Vale lembrar que o imperativo da razio pressupde
a acdo moral e que, concomitantemente, existe a necessidade de que se fortaleca
em nos o desejo pelo que € correto. Entretanto, se a vontade repousa na liberdade,
€, de fato, casual se agiremos conforme a retiddo expressa em nossos desejos. E,
entdo, da concordincia entre o imperativo e a causalidade representada em uma
acdo que deriva a nossa aprovagao.

No caso da apreciacdo estética, a imaginacdo apresenta uma necessidade
que nido ordena, posto que nio é incondicionada, mas deseja a livre concordancia
entre o casual e o seu interesse. Porém, devemos lembrar que, no estado lidico, a
imaginacdo pretende a libertacdo absoluta das leis. A mesma pretensdo da
determinag¢do moral em relagdo aos impulsos naturais. Isso ndo significa que a
faculdade imaginativa se tenha prazer no julgamento moral, mas revela uma certa
harmonia no que tange a perfeicdo e ao interesse da fantasia. A diferenca reside
no fato de que a liberdade referida a faculdade imaginativa € de carater
estritamente casual, fundamentado na coincidéncia entre o necessario € o acaso.
Por ser coincidéncia é que nos infunde prazer.

Quando julgamos uma acdo moralmente virtuosa, nosso senso moral
promove a aprovacdo. Aprovamos porque ndo hd surpresas; a razao jamais se
depara com algo maior que sua exigéncia. A aprovagdo €, simplesmente, o
encontro da razdo com aquilo mesmo que ela ja reivindicava. Quando, por sua
vez, uma acgdo € julgada positivamente pelo nosso senso estético, isso nos infunde
prazer. O que ocorre € que a imaginacdo assiste a satisfacdo da sua necessidade,
de modo que se vé agradavelmente surpreendida. O prazer resulta do improvavel
e feliz encontro da imaginac¢do com o que ela, silenciosamente, esperava.

Schiller acredita que a distingdo entre essas duas formas de julgamento
ganha tanto mais evidéncia quanto maior for a discordancia entre elas. No
julgamento efetuado pela razdo, temos o individuo sensivel apresentado em direta

oposicdo a severa legislacdo da vontade e ao inequivoco dever espiritual. No
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julgamento estético, ¢ o homem moralmente determinado que € oposto aos
desmandos da natureza e as limitagdes da sensibilidade. Dentro dessa perspectiva,
Schiller ratifica a libertacdo promovida pelo julgamento estético, que, ante a
perspectiva de nos levantarmos contra a coer¢do da natureza, lisonjeia 0 nosso
desejo de liberdade. Essa forma de julgamento eleva o homem, porque ilumina a
sua vantagem frente a sensibilidade. Exatamente ao contrdrio do que ocorre no
julgamento moral, no qual nos vemos diminuidos, em virtude do nosso
evidenciado desfavorecimento em relacdo a determinagdo da vontade. Para
Schiller, os julgamentos morais aprisionam o homem.

Rosenfeld, aproveitando o mote da discussdo langcada por Schiller, chama
a atencdo para a polémica que a idéia kantiana de dever, imperativo categdrico,
engendra. Por um lado, ha quem se fie na certeza de que o cumprimento do dever
enobrece. Mas, por outro lado, hé aqueles que créem na obediéncia ao dever como

uma prova inconteste de humilhagao.

Comparada ao mundo dos espiritos, sem didvida ndo hd merecimento algum na
nossa virtude, e por mais que isto nos possa custar, ndo passaremos de servos
iniiteis; todavia, comparada ao mundo dos sentidos, ela €, ao contrario, um objeto
tanto mais sublime. Na medida, pois, em que julgamos moralmente as ac¢des e as
relacionamos a lei moral, vamos encontrar pouco motivo para nos orgulharmos
de nossa moralidade; na medida, porém, em que olhamos para a possibilidade
dessas acdes e relacionamos a potencialidade da nossa alma, em que se baseiam
aquelas acdes, ao mundo dos fendmenos, isto €, na medida em que as julgamos
esteticamente, é-nos permitido, sim, é-nos até necessario certo orgulho, porque
descobrimos em nds um principio que € grandioso e infinito além de todas as
comparagdes. (Rosenfeld, 1992, p.140 — nota)

Do exposto, entdo, podemos perceber que os julgamentos estético e moral
sdo antagdnicos, posto que botam o foco no homem tomado em diferentes
perspectivas. Dai que esses julgamentos s3o grandezas inversamente
proporcionais, no que se compreende que quanto mais dado objeto se habilitar ao
uso moral, menos se abrird ao uso estético. E ainda que, segundo Schiller, o poeta
seja obrigado a escolher o julgamento moral, cabera a ele disfar¢ci-lo, de modo a
camuflar a regra da vontade para a razdo, dando mais espago para a nossa fantasia
e a potencialidade da vontade. Isso porque o poeta ndo deve ter outro objetivo
sendo o de deleitar os seus leitores por meio da contemplag@o de alguns modelos
morais. Se é fato que apenas o que nos enobrece, nos melhorando como pessoa,

pode deleitar, resta a nds questionar a possibilidade de que outra pessoa possa agir
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tdo positivamente sobre nds e nossa forga espiritual. Parece, de modo geral, que
apenas nés mesmos podemos atuar sobre o nosso espirito, que apenas a nos estd
reservado o direito de estimular o espirito no caminho da lapidagdo. Todavia, o
artista pode empreender tal tarefa com justa propriedade, na medida em que
retrata um homem que, diante de sua retiddo, revela a consondncia entre o
imperativo da razdo e o uso casual da sua liberdade. E na esteira desse
comportamento, nds partilhamos com ele a potencialidade de, também, cumprir
um dever. Ao reconhecermos no outro dada capacidade, viabilizamos o seu
crescimento em nds e a conseqiiente elevacao de nossa forga espiritual.

Schiller lembra que o grau com que as representagdes de acdes morais nos
impressionam independe da realidade histdrica. A verdade poética, por si s6, ndo
repousa na idéia da realidade da coisa, mas sim na sua possibilidade. Entéo, a
forca estética, fica evidente, j4 se encontra na simples imaginacdo da
possibilidade. Ainda que o artista opte por retratar acontecimentos ou personagens
reais, nio estd garantido o nosso prazer, posto que o poético reside, justo, na
potencialidade que emerge de uma existéncia e ndo na existéncia propriamente
dita. O autor reconhece que apenas o barbaro pode exigir da arte a representagcdo
de um interesse que lhe seja particular. A arte refere-se ao coracdo e dentro dessa
perspectiva tem que prescindir da erudicdo e da meméria. O importante para a
arte deve ser o homem por trds do cidadio e nédo o inverso.

Para Schiller, ndo é motivo de vergonha se o poeta busca incendiar o
sentimento nacional de um cidadio ou se pretende a instru¢do moral por meio da
sua arte. Mas ele deixa bem claro que a arte age, sempre, no total da natureza
humana, de modo que qualquer resultado especifico somente pode ser atingido

pela transformac@o geral do carater.

A poesia pode tornar-se para o homem o que o amor € para o herdi. Ela ndo pode
aconselhd-lo nem com ele combater, nem fazer qualquer trabalho para ele. Mas
pode, educando-o, leva-lo a ser herdi, pode convocé-lo para grandes feitos e pode
armé-lo de forca para tudo que ele deva ser. (Schiller, 1992, p.143)
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