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5.
Castagneto

Ele foi um inculto e um puro, tinha violéncias aduezas, era desabrido,
nao raro demasiado aspero, ao mesmo tempo timido ama crianca e

como as criangas era mobil, incoerente e meigos®ia que a sua

natureza participava das inconstancias do mar. & & sua curta

existéncia nunca deixou de ser um filho de pesesda@om todos os

sentimentos austeros dos nédo artificializados,dast@s incorruptiveis

virgindade dos simplées.

No paragrafo acima, Gonzaga Duque descreve quepafaiele um dos pintores
mais ousados e originais no Brasil: Castagnet@ii por ndo ter se tornado um
seguidor de uma escola especifica, e por issoaltencado uma expressao

absolutamente pessoal na pintura.

Mas talvez a maior ousadia de Castagneto (aindanhgoesempre reconhecida)
tenha sido conseguir abordar em sua arte dois poqie Gonzaga Duque
considerava nevralgicos ao desenvolvimento daugnie paisagem brasileira:
ultrapassar a relacdo que o artista estabeleceacoatureza seguindo os moldes

ufanistas e o enfrentamento da luz tropical.

5.1.
Natureza e pintura: uma relacdo atdvica em Castagne to

Na visdo de Gonzaga Duque, Castagneto, consegoduzir uma obra Unica,
capaz de transplantar a relagcéo visceral que ttohmo mar e com a natureza, e
também com os pincéis. Nas observacdes do critime © artista a vida e a obra
do pintor se mesclam o tempo inteiro, ndo existinmoa limitacdo entre a

experiéncia pessoal e a suas experimentacoesi@astor

O italiano Giovanni Battista Felice Castagneto (#8900) chegou ao Brasil ja
adulto e era, em sua terra natal, marinheiro. Baapde nada constar quanto a ter
cursado academias ou ateliés de arte, deveria ipasslinacoes artisticas

pronunciadas, pois foi prontamente admitido na Aodd Imperial de Belas

! DUQUE, GonzagaGraves & Frivolos(por assuntos de ajteRio de Janeiro: Ed. Sette Letras,
1997, p. 54.
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Artes. Até 1884 frequentou a Academia, tendo pastras principais Zeferino da
Costa e Vitor Meireles. Depois comecou a recebenagdes de Georg Grimm, a
gquem acompanhou quando o paisagista alemdo romgeuac Academia e

instalou seu atelié ao ar livre na Praia da Bog&fimem Niteroi.

Grimm foi uma figura lendaria nas Belas Artes, @modo na sua metodologia de
ensino, introduziu experiéncia da pintura ao aeliGonzaga Duque valoriza a
iniciativa descrevendo o fato:

O governo contratou Jorge Grimm para a direcaginatela cadeira de
paisagem, na imperial Academia. Até nossos diasrogdizer, até a
entrada de Grimm para o professorado da Acaderimos desse

ignorado templo que constitui um documento gloriaEo talento de

Grandjean de Montingny, estudaram paisagens enjaaro paredes de
uma sala sem janelas. O caso é para rir, mas adesrd

(...) Quando tomou conta da cadeira que o govraacconcedeu por
contrato, mediu os alunos, perfilou-se como umhaito, e, puxando

para os olhos a aba do largo chapéu de feltrog dissn sua voz

germanica:

—Quem quer aprender a pintar arruma cavalete arai@matd”

Embora a experiéncia ndo tenha tido longa vida seole de Belas Artes,
Gonzaga Duque observa que a pintura brasileira dg8emm o contato direto
entre os estudantes e a natureza. Além disso, ofaservou o critico, Grimm
alcancou o mérito exclusivo de fundar uma escole, @ém de Castagneto,
também contou com a assiduidade de Antbnio Pasreicano um de seus
seguidores:

Foram pois, sete discipulos que, pela maneiraedtr € interpretar a
natureza, pela maneira de tracar e usar das tikaam sete Grimms;
porém como todo trabalho de imitacdo apenas comsegwlcar e

realcar o original, a notavel dedicacdo pelo estda paisagem, que
esses alunos tiveram, aumentou e firmou de umapaez sempre a
reputacao artistica do professor alerhao.

Com uma certa dose de ironia, Gonzaga Duque obgeesapesar de inovadora,
a escola de Grimm néo lograva éxito em abrir oszbotes interpretativos dos
alunos, mas ditava uma forma especifica de repiasimn paisagistica de forma
nao adequada:

Jorge Grimm possui, inegavelmente a qualidade dbera. Sabe olhar e
sabe fazer. Mas entre o saber olhar e o saber sahtjrande diferenca.
Ninguém como ele pintara umas pedras, um lado deedwn, a ponta de

2 DUQUE, GonzagaArte Brasileira — Pintura e Escultur&.H. Lombaerts, 1888, pg. 165.
3
Idem.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510853/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510853/CA

75

uma escarpa, a base nua de uma colina de gransfimno pedregoso,
solto ou emparedado de uma praia; ninguém comemaa palheta um
verde tdo vicoso, uma tinta tdo pura; ninguém caheopintard uma
moita de arvores destacando-se num fundo azul bgamente alegre;
mas apesar de ver , como poucos sdo capazes de weferma e a cor
das coisas, ndo sente a expressao da naturezgnm&ocoracao sensivel
aos diversos aspectos da paisagem em determinadesdo dia, vistos
através do seu temperamento, segundo o estadwm fikic sua
impressionabilidade. Os seus quadros parecem psijaor um homem
insensivef.
Aqui Gonzaga Duque faz uma clara distincdo entrhahilidade do pintor
referente a execucdo e o conteudo expressivo.sfos olhos, Grimm mostra
uma excelente habilidade descritiva do espaco,awagico aponta que nao basta
ao pintor conseguir copiar fielmente o que vé, €cigp que ele coloque o seu
sentimento, a sua expressao pessoal nesta repiEERNA0 longo de seus textos,
conseguimos perceber que Gonzaga Duque aposta e concepcdo de
paisagem como um género criado a partir do “dedejartista de colocar a
natureza, da forma como ele viu e sentiu dianteoweos olhos e de outras
emotividades”. O artista precisa estabelecer coratareza um vinculo de ordem

afetiva que vai além da observacéao.

A essas alturas ja conseguimos perceber o didlogoRuskiri no discurso de
Gonzaga Duque. O nosso critico remete ao autdvialgern Lampsem seus
artigos e também lia Willian MorrisAmbos convergiam em idéias estéticas
correlacionadas com propdésitos sociais, vinculaglméias do belo, do bom e do
verdadeiro, que estavam na natureza. O retorndugema era fundamental para
gue o homem moderno pudesse se reconciliar cora disiensao divina. Ruskin
apostava numa idéia de arte que voltasse a da#darraizes no sagrado e caberia
entdo ao artista comunicar os sentimentos evocaolasiador pela natureza, ja
gue nesta residia a forma perfeita. Gonzaga Duepte transportar essas idéias
para a arte brasileira

Ah! Razao bastante tinha Ruskin quando dizia: “Gada, cada flor dos
campos tem a sua beleza distinta e perfeita, tesnaaforma, a sua

* DUQUE, GonzagaArte Brasileira —Pintura e Escultura. E.H. Lombaerts, 1888, p. 170.

®> Ruskin desenvolve sua teoria de arte sob o égideiltura vitoriana. Dedicava-se & natureza e &
possibilidade de celebra-la através da arte. Cegtmiera a de uma nova realidade industrial que
ameacava 0 elo entre os homens que se mantinhama msoniedade tradicional e
predominantemente agricola.

RAMOS, lolanda FreitagO poder do péo pensamento social e politico de John Rugk819-
1900).Lisboa: Fundacg&o Calouste Gulbenkian, 2002.
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expressdo”. E precisamente esta forma, esta efpressta beleza
distinta e perfeita que 0s nossos paisagistasaif@sver.

O descontentamento de Gonzaga Duque com os pirticasseiros referia-se a
ordem constitutiva da pintura de paisagem no BraSibmo vimos, o
desenvolvimento deste género de pintura se deuonutantemente com a
assimilacdo da tematica nacionalista no campo das. &ambém vimos que o
Romantismo teve importancia crucial na liberacametiva da arte, mas que este
programa nédo se desenvolveu em sua plenitude n&l,Boaque implicaria na
limitacdo expressiva da arte. Costa Limpondera que aqui ocorreu uma
substituicdo da dialética observacao-reflexdo pteseo romantismo europeu
pela observacéo-sentimentalidade e que este aspaeievante na medida em
que a auséncia de reflexdo incide na falta de ¢Oedi da constituicdo da
emancipacdo do sujeito. Ao contrario, no campgtati brasileiro verificamos
que a subjetividade ainda se encontrava submetidmaanatureza idealizada e
aculturada. Aos olhos dos nossos pintores, aermduse equivale a paisagem,
como um motivo para ser exaltado. Dessa formantopse coloca como um
espectador, incapaz de interagir com esta natesezartanto, produz uma visao

descritiva e idealizada do mundo.

E nesse sentido que Gonzaga Duque critica a ar@ridem. O pintor alem&o
empenha um esforgo descritivo imenso. Como aristame 0 compromisso de
reproduzir a exuberancia desta natureza. O resuladma paisagem rica nos

detalhes, mas como analisa Gonzaga Duque, frimanageensao.

6 GUIMARAES, Jllio Castafion, LINS, Vera (orgs.). DUBESTRADA, Luiz Gonzaga .
Impressfes de um amador: textos esparsos de c(it&@2-1909) Rio de Janeiro/Belo Horizonte:
Fundacao Casa de Rui Barbosa/Editora UFMG, 2004, p.

" LIMA, Luiz Costa,O controle do imaginariorazdo e imaginagéo nos tempos modernos. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1989.
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Na Vista do Cavaldo a

vegetacdo ocupa a maior parte
da tela. Sao arvores frondosas
de diferentes espécies, num
verde intenso, contrastando
com o tom terroso das pedras e
areias. As criancas que
brincam a margem do mar
funcionam como elementos
figurativos e com seus
coloridos distintos, quase se
misturam as pedras. A
impressdo final € que os
elementos estédo todos

ordenados, como se a natureza

se compusesse em total

Vista do Cavalao, 1884

Jorge Grimm harmonia.
Oleo s/ tela, 85 X 110 cm
Museu Nacional de Belas Artes — Rio de Janeiro = possivel  entender o

entusiasmo de Gonzaga Duque por Castagneto. ArpideuCastagneto inaugura
uma outra relagdo do artista com a natureza, destoise do padrdo vigente.
Alias, Castagneto nunca se encaixou em padrfes anésticos, nem sociais. O
pintor incorpora o modelo “romantico” de artistaé@oca: boémio, pobre, pouco
comunicativo e totalmente devoto a sua arte. Nm@lartistico toma rumo

independente, usa o0 conhecimento basico apreendiédo instituicdes que

frequentou para embasar um caminho intuitivo desrapragem na pintura.

Castagneto se utiliza sua propria experiéncia d& edmo fonte de conhecimento
e pesquisa pictérica. Esses sdo aspectos impataue garantiiam o tom

“pessoal” na sua pintura como observara Gonzaga®uq

Filho de um lobo do mar, de um velho nauta embafslas vagas do
Mediterraneo e do 16nio, Jodo Baptista Castagnetecau artista e
nasceu marinheiro. Herdou do seu pai o amor pelateriosa

inconstancia do mar, recebeu de sua querida ItalEfo quente da
impressionabilidade artistica. Como o mar, o semp&amento é
rebelde. Ama e odeia. E manso e irascivel. Um dis@u que o estudo
académico em vez de fazé-lo progredir, vinha impbei os passos; e
rasgou de um momento para outro, 0s motivos qyEeadiam a
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Academia. Como artista ele se sente, por uma atiggsima maneira de
que so ele possui 0 segredo, todos os enlevosatpdasia das vagas. A
voz tormentosa das 4guas, o solucar das ondas¢légiaas lutas do
oceano, vibram dentro dele estranhas cordas sondesum
sentimentalismo que a mais ninguém a naturezakdeoimo o mar, a sua
pintura é forte e é doce, é rapida e é vagarosa,akperezas e tem
caricias, parece transparente e parece compacta.
No longo trecho acima transcrito percebemos coaws, olhos de Gonzaga
Duque, a arte de Castagneto se enlaca com o semudeodda peculiar. Ja vimos
que o critico lanca mao inumeras vezes deste ea@um™e tracar o panorama
pessoal do artista para introduzir a sua arte camoesta fosse 0 seu
“prolongamento”. Mas no caso de Castagneto, exista intencdo a mais, a de
demonstrar o vinculo afetivo do artista com a reetair Uma relacdo mediada pelo
sentimen
to capaz
de
revelar o
potencial
expressiv
o] do

artista.

Ilha de Villegagnon, 1897
Castagneto

Oleo s/ tela, 20 X 39 cm
Colecao Particular

Na tela llha de Villegagnon, Castagneto se atérouggs elementos: representa
basicamente a silhueta de uma ilha no horizort@contro do céu e o mar. Ainda
assim, tudo aqui € movimento. Na economicidade elementos, Castagneto
alcanca no gesto a capacidade de emocionar o adpectNao existe uma

preocupacao descritiva. Ele ultrapassa o limitelgservacdo, organizando uma
sincronia organica com a natureza, e transp0e ssganento para a tela, para
qguem a vé. Gonzaga Duque observa esse processo:

Ele aprendeu consigo préprio. Arranjou uma caixa tidéas,
comprou cartdes e tela, alugou um bote e partia para viagem a
volta de nossas praias. Nao quis saber de leigrasiePrecisava

8 1dem.
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unicamente da natureza, da natureza vigorosa, Seas estudos.
Passava uma falia de velas enfunadas; e, febplindo ligeiro, a
vista firme, esbocava-a num cartdo, em trés, gsegandos. Uma
onda cocoveiava, contorcia-se, levantava-se rugvidba abater-
se as bordas da sua embarcacéo; pois bem dussetéeenpo os
seus pincéis acompanhavam na tela o seu movimergoando
ela abatia-se, os pincéis paravam de trabalhamda onorria, no
mar, fundindo-se com o groso da agua; mas,na fteta viva,
tulmutuosa, arquejando o dorso, bramindo. Uma aajel vento
soprava do sudoeste: nuvens rolavam no céu; o ospiec E
quando a rajada sucedia a quietude, o artista timia uma tela
pronta’

Podemos entrever nas pinceladas de Castagnetessdanovimento descrito por

Gonzaga Duque. A esséncia da sua pintura esta penbim em expressar a sua

experiéncia no mar; o movimento, a bravura, a istocia.

Em um artigo publicado em 1900 sobre o paisagistad®r Gonzaga Duque
medita mais uma vez sobre o valor da paisagemneteese a Monet:
“Rodenbach, em I'Elite, referindo-se & Claude Mortiz que cada paisagem por
ele pintada tem a feicdo de ser olhada pela primeiez por um pintor, e a
sensacao da natureza, por seus quadros transmaaabservador, é de todo

modo inesperada e virgem.”

Podemos estender essa observacdo a Castagneifefépcia pelo mar se torna
uma “obsessdo” que percorre toda a sua obra. Atémgia no mesmo tema
rendeu a Castagneto o titulo de “pintor de marihhdsicialmente, seguiu a

tradicdo de pintura de marinha caracterizada pelpeesentacdes de grandes
barcos e cenas de portos, e mesmo uma marinhadastdas a partir de meados
dos anos de 1880, os barcos de pescadores ocupdngamile destague em sua
producdo, resultado de uma nitida preocupacdo dtorpem apresentar as
pequenas embarcacdes e o0s recantos de praia, qmnta &onzaga-Duque:

“Toda a atencéo do artista convergiu para a vida tadendos pescadores, para
0S miseros recantos de beira-mar, onde a paisagenmdo houvesse colmo de
gente da pesca, que traduzisse a poesia de sugEmis obscura, pudesse

lembra-la pela proximidade da tert¥.

°® DUQUE, GonzagaArte Brasileira —Pintura e Escultura. E.H. Lombaerts, 1888, p. 173.
%1dem. Pg.171.
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Uma das possiveis motivagfes do artista para expéste tema das coisas mais
simples da beira do mar, como os barcos de pessador recantos paisagisticos,
da-se como um elemento de escolha subjetiva, jLgstagneto tinha origem de
marinheiro e assumia publicamente sua preferéneia pida perto do mar,
chegando a morar em uma casa-atelié-barco. Destattr a beira-mar era uma
fonte de recursos criativos, sendo a pintura ddsae®s um meio de expressao
subjetiva. Portanto, a tematica é constante, md&s gma de suas telas se mostra
absolutamente singular, cada uma inaugura umanetagéo com o espacgo que 0
rodeia. O pintor realizou inUmeras sérieviinhasao longo de sua vida. Neste
trabalho, apresentamos figuras de algumas delszagas entre os anos 1885 e
1895 compde variagbes de um mesmo tema. O pirgoo@dmico nos elementos
das composicdes e emprega um colorido semelhargetef@s. No entanto,
percebemos que o pintor emprega um modo de exe@aegAtdiar em cada tela,
modulando suas pinceladas entre mais curtas paraarmgitado, e mais longas
para uma superficie mais tranqiila. Em suas telagis ou menos econdémico
nos detalhes descritivos, atento para capturamasi¢ra que o envolve. Nao
existe aqui um compromisso com a fidelidade deodipgdo. O artista se sente
livre para pbr e retirar o que for necesséario pewenpletar sua obra. Sua
apreensdo € muito mais intuitiva e compromissada &@tmosfera que o cativa.
Castagneto ora arranja umas nuvens escuras e,tersasais claras e espacadas
pelo meio das quais ele vai compondo a atmosfera oomar. Também
percebemos que o artista ao longo do tempo fansifieando o gestual, tornando
suas pinceladas mais aparentes, colocando o oddsemveais proximo da fatura
pictorica. Na tela mais recente a superficie seatdéo vibrante com suas
pinceladas curtas e marcadas que 0 mar e o cée géasse diferenciam mais,
delineados apenas por uma linha ténue no horiz&ntemo se pintor desejasse
comunicar além da existéncia do céu e do mar, tnsemo de comunhdo com
aquele momento. Cada uma de shMasinhas é capaz de evocar uma sensacgao
Unica. Pelo menos nos faz supor que o céu e o repaf@m-se Com esmero nas
ocasibes em que o artista deseja pintar. Ele emcaaquela paisagem uma

correlacdo com seu proprio sentimento.
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Paisagem maritima, 1885
Castagneto

Oleo s/ tela, 22,5 X 31 cm
Colecéo Particular

Paisagem maritima, 1893
Castagneto

Oleo s/ tela, 22 X 32 cm
Colecéo Particular

Paisagem maritima, 1894
Castagneto

Oleo s/ tela, 21 X 43 cm
Colecéo Particular
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As Marinhasde Castagneto chamam a atencdo de Gonzaga Duqdadd®num
artigo em 1885 (pela pesquisa realizada inferimos q critico se refere a
primeira imagem acima reproduzida):

Ele aprendeu consigo proprio. Arranjou uma caixa tidéas,
comprou cartdes e tela, alugou um bote e partia para viagem a
volta de nossas praias. Nao quis saber de leigrastePrecisava
unicamente da natureza, da natureza vigorosa, Seai® estudos.
Passava uma falia de velas enfunadas; e, febpilinbo ligeiro, a
vista firme, esbocava-a num cartdo, em trés, gsegandos. Uma
onda cocoveiava, contorcia-se, levantava-se rugvidba abater-
se as bordas da sua embarcacéo; pois bem dusseteéeenpo os
seus pincéis acompanhavam na tela o seu movimergaando
ela abatia-se, os pincéis paravam de trabalhamda onorria, no
mar, fundindo-se com o groso da agua; mas,naftetaja viva,
tulmutuosa, arquejando o dorso, bramindo. Uma aap vento
soprava do sudoeste: nuvens rolavam no céu; o ospiec E
guando a rajada sucedia a quietude, o artista timna uma tela
prontal*

A arte de Castagneto, na visdo de Gonzaga Duquoe¢ rdpenas um modo de
perceber o mundo, mas de revelar aquilo que n&aérge. Suas pinceladas nos
levam a lugares nao percebidos, nos levam a unraeap siléncio da existéncia
que nos transporta a algum lugar intimo e particEampossivel entdo ndo sentir
um sopro de Turner. Os quadros do pintor inglépgn@monam uma imagem da
forca da natureza em seus momentos sublimes e ticog&rComo se colocasse 0
ser humano como algo desimportante diante do grespetaculo da natureza.
Ruskin, leitura constante do nosso critico, sergeswcontra o industrialismo em

favor de uma arte ligada a natureza e foi resp@hg@r construir uma critica em

favor de Turner, procurando mostrar ao publico s do que representar a
natureza num momento sublime, a sua pintura preaurapresentar a nossa
experiéncia do sentimento do sublime. Com Tumgartir da leitura de Ruskin,

a paisagem abandona o mero pitoresco e se elevadic@o elevada na arte

européia.

Guardada as devidas proporcdes, Castagneto operaexeriéncia semelhante
na arte brasileira. Também em Castagneto a captdgdpaisagem se da,

obviamente, pelos sentidos, mas existe uma comdgpgia ao sentimento e o

! DUQUE, GonzagaArte Brasileira —Pintura e Escultura. E.H. Lombaerts, 1888, p. 173.
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desejo de torna-lo visivel, aparente na superficitela. E nesse sentido que
lleana Pradilla credita a Castagneto o fundamempialecimento de uma Poética

em nossa pintura. De fato, a motivacdo que lev@matagneto a pintar se
enlacava com o motivo da sua prépria existénciten@a escolhido ndo vinha de
literatura ou de uma narrativa a priori, sua tegaaira um compromisso. Ou
melhor, a comunhdo que o artista tinha com o mar d& certa forma,

indissociavel de sua arte. A tessitura que entremedio da arte e o da vida de

Castagneto lanca sua obra para o patamar de ucaasiingular.

A arte de Castagneto afirma o desejo de expredsamm sentimento que vai
além do ambito dos fendmenos, mas que encontrgpage natural escolhido o
objeto mais adequado para expressa-lo. E recoreerdapreciacio da arte de
Castagneto aproximando-a do Impressionismo. Tetdesuma leitura possivel
sobretudo, quando consideramos a visualidade mpitixima, além de
semelhancas Obvias como a experiéncia ao ar évresisténcia no tema e a fatura
por pinceladas aparentes. No entanto, 0 nossoceatéceste momento nos deixa
davidas quanto a intencao da visualidade pura esta@aeto. Podemos dizer que
na sua arte, a visualidade do mundo tem inicicenaagdo, mas a sua motivagao
vem antes, e também além, disso. Como vimos, iaagans maritimas, objeto
perene de sua pintura, SGo um encontro com um ¢entezecido e revisitado de
varias maneiras na sua vida. No entanto, o piriorse coloca impassivel diante
desse objeto, ele se deixa afetar por esse objeemdo uma relagcdo que

transcende a visualidade da pintura.

Certa vez Gonzaga Duque declarou que o sentimeata gualidade que mais
admirava e estimava no paisagista. Podemos perCals¢aigneto como o pintor
gue mais se aproximou do paisagista ideal na wdgéoritico, e também o que

mais divergiu da producdo do género na sua época.

Dentro da visdo artistica de Gonzaga Duque, Nicdfaachineti pode ser
considerado o contraponto a Castagneto no quefese 1@ expressao pessoal na

pintura. Italiano expatriado, Facchineti traballmBrasil na mesma época que

2Tomando emprestadas as palavras de Argan, lledine G@ética como uma obra cuja
finalidade vai além da propria arte, mas que dizaitla arte para expressa-la.

PRADILLA, lleana,O Jogo do Ambigydn Gavea: Revista de Histéria da Arte e Arquiteturd. ¥/ n.8
— Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janelr®887.
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Castagneto e obteve significativo sucesso no géresagistico na corte a partir
da segunda metade do século XIX. Gonzaga Duquealettie alguns artigos,
em que o classifica como um “artista laborioso”bs@vando que a razédo do
artista ter alcancado admiracdo na corte era da‘garfectibilidade, no que se
refere dexatiddd. E, realmente, ao observar uma tela de Facdhisaita-nos
aos olhos a perfeicdo dos detalhes, a minuciosidadeomposi¢cdo.Gonzaga
Duque certifica essa impressa0s primeiros planos dos seus quadros, se eram
arvores ofereciam tdo escrupulosas minucia, quegageriam contar folha a

folha e galho a galho dos primeiros grupos (...)"

No entanto, & medida que o artista vai se aproxdmanais e mais da natureza,
fortalecendo o compromisso com a fidelidade comaitmméo seu trabalho,

menos ha lugar para a espontaneidade e para asg&prdo artista. Gonzaga
Duque chega a comparar o valor do seu trabalheaorh “estampa botanica”:
“A natureza para ele é impassivel, € uma estampcademia. Ali esta em sua
frente, queda, silenciosa, inerte; sempre com omoeaspecto, sempre com 0S

mesmos acidente¥,

Num de seus momentos de maior generosidade, oocstiverte que é preciso
“compreender bem o trabalho de Facchinetti” e peo iele desejava expressar
gue ndo se deveria exigir do artista “os atrevioerde pincel”, “os arrojos
impressionistas”, concluindo que o pintor eraadaals minuciosidades.” O
pintor era correto dentro da sua propria propogistiga e quando contemplamos
alguma de suas telas, percebemos de fato em Fattchim desejo de ser exato e
também de ser agradavel. De impressionar pelo esda@efatura, como pontuou
certa vez o critico de “fazer pequenino, poréemrféiz€’. Sua pintura € resultado
de um processo meticuloso de estudo e observabfm é a toa que ele se
desenvolve gosto pelo Panorama, género que premapenho descritivo por

exceléncia.

Gonzaga Duque tece o0 seguinte comentario sobre #ssede pintura:

“Requerendo observancia de todas as formas em wlo @ de si complexo,

¥ DUQUE, GonzagaArte Brasileira —Pintura e Escultura. E.H. Lombaerts, 1888, p. 143.
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obriga a um trabalho lento e fastidioso. O panorat@ia o inconveniente de néo
acentuar a personalidade do artista. (...) Ele piopo artista, reconhece esse

defeito, e, para fugir da sua gravidade, desprepaiaagem pelo panorant4.

Na visdo de Gonzaga Duque, 0 panoramao propiciava ao artista o encontro
com a paisagem. Isso porque este género de pemigia do artista uma atencao
meticulosa que o obrigava a uma preocupacdo dedanedn capturar todos os
detalhes. O valor dessa pintura residia, portastoacuidade e fidelidade de
reproducdo. Escapa a esse artista a possibilidadend interacdo reflexiva ou

mesmo afetiva com a natureza.

A critica de Gonzaga Dugue ao género se justifios, pcomo vimos, sua
concepc¢ao ideal do pintor paisagista vai valofjastamente o potencial subjetivo
e expressivo na arte. Nas suas criticas, ele datiosipintores a exercerem o

“poder maravilhoso de nos impressionar, de nos ddsp recordacdes

% |bidem. p. 143 e 144.

15 Em Mocidade Morta, Gonzaga Duque apresenta Gavasmm, 0 tom sarcastico que lhe é
peculiar, um paisagista pintor italiano, especialio em panoramas envolvendo-o numa cena
absurda com a intencao de demonstrar como a antigapser tratada de forma mercantilista:

_ Mas onde estd o quadro grande, o famoso panodaritapuca?

_ Che signor! _ disse Gavasco. Pois ndo sabe oagoeteceu? E novidade corrente, todo o
mundo sabe-a, até no Japao ndo se comenta outsa!cOira, esta! ... Vocé estd me parecendo,
tem vivido em Mato Grosso.

_ Mas, em suma, o que aconteceu?

_ Fui obrigado a dividi-lo em duas partes.

Camilo deixou cair o queixo, estupefato.

_ Sim, fui obrigado a dividi-lo em duas partes irmbu Gavasco e contou, com ufania, os
pormenores. _ O quadro era, na realidade, muitongea Desejava empurra-lo para o governo,
mas tinha encontrado ma vontade, o dinheiro andes@asso, as financas comprometiam tudo.
Nesse mezzo tempo apareceram dois amadores rigesngstravam disposi¢cdes para adquirir a
obra; ndo o faziam, porém, por motivos discordantes ficaria com o quadro se ele se limitasse
ao rochedo, outro contrariava esta simpatia, deggja parte oposta a pedra da Itapuca. O
negoécio era grave. E o momento melindroso. Entrpenasar. Perder a ocasido seria estupidez
Che cosa poteva iof are? E de que maneira aproveigssa oportunidade, se o quadro era um
panorama, e cada amador simpatizava com um detadaiparte? ... Allora, lembrei-me de que,
em pequeno, me ensinaram a histéria de duas muwhanebas pretendendo ser a mae duma
piccola e, como ndo se entendiam nas razles, fammei... et coetera. Vocé sabe o resto... Fiz,
pois, como o rei Davi...

_ ... O rei Salomé&o _ corrigiu Camilo.

__Sim, ou Salomao, que vem dar na mesma... Unitcamén houve grito de entranhas maternas.
Per guadagnare um pé di denaro, cortei a tela pekio. Por esta forma coube a cada qual a
parte de seu agrado. E, acredite vocé, ficaram rifags, assim separadas... emolduradas...
Magnificas! Ainda eu lucrei mais um par de quaddsh aproveitando uns quatro palmos
cortados as metades, para reduzi-las na largura.#o negécio da China! Um negociado! ... Per
la Madona!

DUQUE, Gonzaga, Mocidade Morta, Editora Trés, Séad 1973, pg. 178.
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7

agradaveis, de nos fazer sentir a natureza comoatureza €, que fa-lo
116

superior’>,

Novamente, podemos detectar nas palavras de Gomnagae uma afinidade
conceitual com a estética preconizada por Ruskirilipando de uma concepc¢éo
artistica diferenciada. Gonzaga Duque chama a d&tepara a necessidade do
artista estabelecer uma relacdo com a naturezandeoutra ordem, diferente da
simples contemplacdo e exaltacdo. A critica quelieige ao géner®anorama
mostra sua aversdo a um tipo de pintura que lisgtasartista na sua expressao.
Gonzaga Duque aposta, portanto no potencial expoesk® artista e, nesse
sentido, podemos considerar que ele intui uma @@madce artistica moderna ao

defender, em ultima instancia a liberac&o subjetevarte.

5.2.

O desafio da luz tropical

Vimos que Gonzaga Duque observa que faltava a maitms paisagistas um
certo sentimento que os relacionasse mais intimgnoem a natureza para que a
execucao artistica alcancasse um patamar mais segme A condicdo do
estabelecimento de uma relacdo de outra ordem enadista e o ambiente
natural também se colocava necessaria em outrédquetevante, na concepcao
do critico, para o desenvolvimento da pintura nzadico enfrentamento de da luz

tropical.

O problema da luz tropical, a apreenséo e a rep@g® dessa luminosidade
intensa na tela estava posto desde os tempos mdRode-se dizer que as
primeiras tentativas de interpretacdo paisagistioen realizadas por artistas
estrangeiros. A exuberante natureza do Brasilespecial a do Rio de Janeiro
com sua privilegiada situacdo junto a Baia de Goanaa desde muito cedo atraiu
a admiracdo de colonizadores e visitantes estnarsgeA partir da abertura dos

portos brasileiros ao comércio exterior, em 180ffimeros artistas, em sua

® GUIMARAES, Julio Castafion, LINS, Vera (orgs.). DUB-ESTRADA, Luiz Gonzaga .
Impressdes de um amadeextos esparsos de critica (1882-1909). Rio deid@Belo Horizonte:
Fundag&o Casa de Rui Barbosa/Editora UFMG, 2092, p.
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maioria amadores, comecaram a chegar ao pais, anajtenas de passagem,
como guarda-marinha e futuro pintor Edouard MaHeje, grande parte dessa
producdo € conhecida conmpographical paintinge expressam justamente um
tratamento exoético conferido aos “novos paisestrat@ndo seus povos e
costumes, enriquecendo a imaginacdo da tradicacantica dasviagens

pitorescasou eram documentaristas engajados em missod#ican

O Brasil recebeu renomados artistas como, por elkeripomas Ender e Henry
Chamberlain alguns dos nomes célebres que aprem®ntaas suas telas a
natureza do nosso pais. Foram numerosos 0s aittdtatosos e paisagistas por
exceléncia que se empenharam numa producédo sajivéic sobretudo como
registro historico. Mas uma analise mais acuradafoimece a impresséao de que
as paisagens e vistas panoramicas surgem aquireaalindo tém personalidade.
Em dltima instancia, sdo representacdes que oseaitamne a idealizacdo de uma
natureza exuberante e a énfase nas miudezas dhedet®mo se quisessem
esbocar na tela todo o conhecimento botanico eifteenacumulado no ocidente.
Novamente, encontramos no artista um esforco dexsiente descritivo que
nos revela a clara inapeténcia em se integrarmana@sireza. Como se criasse um
descompromisso em perceber o que esta em voltadéboonforto que fica
patente na composicdo da luz que, no geral, obesles® esquema anterior
experimentado nas representacfes de ambientesem@uitos. No Brasil, a luz é
dura, inunda a paisagem e ofusca a apreensao da@taagem. Mesmo assim, 0
que vemos na producdo destes artistas estrangeitosa predominancia de
matizes suaves, com passagens sutis de tom. Unra fae evidencia que as
escalas crométicas ainda obedeciam ao um esquerh& deacia, tipica dos
paises europeus, evidenciando uma certa infled#liik artistica que

caracterizaria essa producao.

Ndo podemos nos esquecer que 0 ensino da pinturaBrasil esteve
primeiramente nas maos desses artistas estrangeque desde entdo, além de
seus conhecimentos especificos, transmitiram aesos estudantes também a
impossibilidade destes artistas em estabelecer insule plausivel do homem
com o ambiente. Uma falha presente inclusive drstas mais ousados como o

ja citado Georg Grimm que aventurou-se fora doéapelra estar mais proximo da
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natureza mas mostrou-se impassivel diante de aspewiis sensiveis da nossa

paisagem.

Gonzaga Duque acreditava que a incapacidade dersjdiee da luz tropical estava
correlacionada com a relacdo distanciada que dsrpm estabeleciam com o
meio natural e também, como vimos anteriormentan a® COMPromisso

ideoldgico de exaltacdo nacionalista na exuberadaianatureza local. Para o
critico o desenvolvimento pleno da pintura no Brses daria por meio de “uma
educacdo visual perfeitissima”, sendo que esta Setitida pela constante
observacédo do natural”, e mais propriamente peibith de sentir a luz”.

Vemos aqui que a faculdade de observacéo e esteticuinso ndo seria 0
bastante, para o sucesso do pintor. Era espetsdo grtista dispusesse também
de uma certa qualidade sensivel, a fim de cumpritandamento do critico _
“sentir a luz”. Fica evidente a necessidade detrsmspor o modo de relacéo
estabelecido entre o artista e a natureza que amomara uma idealizacdo e
consagracao excessiva. Uma relacao fruto do diataeato e da incompreensao
do meio natural. “Sentir” a luz preconiza a neste de uma interacdo com a
natureza em outro nivel significativo, que impli@aam mudancas estruturais na
pintura brasileira. Dessa forma, o critico compdéergue o problema da luz
tropical era estrutural para a pintura brasileirngéendia que a questdo néo era
simplesmente olhar e descrever a “cor local”, masdesenvolver mecanismos

de se sentir e se pensar a “cor local”.

Num artigo publicado em 1886 (ainda assinando cAifredo Palheta) o critico
adeverte!(...) o que falta a paisagem brasileira é essa tifascante, poderosa,
intensissima; luz tropical que confunde tudo n’ufoéguracdo ou desperta

algazarras de cores nas dissonancias de britho.

A luz tropical é dura e intensa, tencionando o®Btmos crométicos, ao mesmo
tempo que aumenta o brilho e os contrastes entre Isombra. No entanto, a

maioria das representacdes paisagisticas aindaiameoa solucdo das pinturas

' DUQUE, GonzagaDs Contemporanepg&ditora Kilt, Rio de Janeiro, 1929, pg. 37.
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renascentistas cujas imagens mostram uma claridéea da luz do dia. O
resultado é o enfraquecimento cromatico das tetesléiras.

E nesse sentido que Gonzaga critica 0s paisagistaseu tempo. Um artista
freqientemente observado pelo critico nesse pdigio,Antbnio Parreiras.
Gonzaga Duque censura-o por sua "invencivel pigtlepelas cores pélidas,
pelos aspectos tristonhos da natureza”, a "polulezans"de sua pinturé(...) E
um gquadrozinho que revela habilidade e inteligémmaartista, mas, e isto é para
falar com franqueza, o colorido é palido e monétooomo em todos os seus

estudos; em alguns dos quais chega a ser conveicith

Na verdade, as pinturas que lhe nascem, naguédniesacham-se ainda muito
proximas das de Grimm, que fora seu mestre. Pasreai se entregar ao estudo
de paisagem durante boa parte de sua carreirficartisinda assim, ao observar
suas telas, sempre temos a impresséo de estarambs da reproducdo de um dia
nublado, como a tel@anto de praiaO quadro € envolto numa luz uniforme que
pouco contribui para trazer volume e movimento alisucomposi¢do. A cena é
composta por um colorido opaco, como observou smostico, sobre 0 uso de

“tons fracos que se fossem desfeitos em agua” smerecem a sensacgao visual,

como dizia

Gonzaga
Duque ‘E a
anemia da

cor.

Poderiamos

estender essa
observagdo as

Canto de praia, 1886
Antc‘)nio Parreiras telas de
Oleo s/ tela, 55 X 100 cm

Museu Nacional de Belas Artes — Rio de Janeiro

18 GUIMARAES, Julio Castafion, LINS, Vera (orgs.). DUB-ESTRADA, Luiz Gonzaga .
Impressfes de um amador: textos esparsos de c(it@22-1909)Rio de Janeiro/Belo Horizonte:
Fundagdo Casa de Rui Barbosa/Editora UFMG, 2001, p.
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Castagneto. Sobretudo quando analisamos as saasptelduzidas a partir da
década de noventa em que as embarcacfes aparecdtaseem grandes e claras
massas pictoricas, o que ndo traduziria a luz ek@esias nossas praias. A
primeira vista, essas composicfes causam estrardezabservador, dando a
impressao de cenas pouco luminosas, indicando emsagao visual deslocada.
Os tons empregados sdo austeros: brancos, cinzass derivados do marrom e
ocres. Por vezes, investia em intensidades claress ndo exatamente

iluminadas, impondo uma solenidade incOmoda.

Gonzaga Duque deve ter tido esta mesma compredasgiotura de Castagneto
ao apontar a sua inabilidade na representaca@da lu

Castagneto vé rapidamente e é sincero na sua saprgsorém o que lhe
falta é ver tudo, todos os acidentes da linha,ataecda luz. Para isto
possui ele um excelente 6rgéo visual, mas faz-seigor educé-lo com
assiduidade do trabalho, estudando um ponto taeEs quantas forem
0s aspetos que esse ponto apresente pelos efeitasteshsidade ou
diminuicdo de luz, em determinadas horas dd°dia.

No entanto essa observacdo pode nos levar a unwusén precipitada. O
empalidecimento da paleta de Castagneto pode isgniim outro caminho de
compreensao da luz tropical. O de que a luz déwaasentua as notas cromaticas,
mas sim ofusca essas cores. Dessa forma, a semafgdta de luz nas suas telas
podem ser observada como justamente o contrarisejaya compreensao do seu
excesso. O que Gonzaga Duque parece nao percebesi@®rco de um pintor
eminentemente visual e que esta empenhado numeseepacdo do fendmeno
natural da luz, dentro de um compromisso mimétaa a paisagem. Castagneto
realiza uma apreensao intuitiva dessa paisagenm otaserva lleana Pradilla em
seu ensaio sobre o pintor:

Ele compreende como s6 um artista as voltas cansagao visual pode
compreender, que esta paisagem é um tanto arida,acelhe, nem

inspira temor. Dispde, sim, de enormes espag¢o®sjanterminaveis,

com uma luminosidade impiedosa. E é justo com essnsao, tomada
enquanto soliddo e monotonia, que Castagneto satifide®.

9 GUIMARAES, Julio Castafion, LINS, Vera (orgs.). DUB-ESTRADA, Luiz Gonzaga.
Impressdes de um amador: textos esparsos de c(it&&2-1909) Rio de Janeiro/Belo Horizonte:
Fundacdo Casa de Rui Barbosa/Editora UFMG, 20083k 134.

2PRADILLA, lleana,O Jogo do Ambiguydn Gavea: Revista de Histéria da Arte e Arquiteturd. ¥
n.8 — Pontificia Universidade Catdlica do Rio de fanel987.
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A intencionalidade de Castagneto fica mais evidgoendo comparamos 0s seus
trabalhos com as telas que ele pinta no periodgumpassa na Franca. Suas
telas deixam transparecer seu deslumbramento domraediterranea. As cores

se tornam mais claras em relacéo as telas anw®releeabandona os tons escuros

e 0S contrastes cromaticos sdo mais brandos.

Podemos entender que a censura que Gonzaga Dudge di Castagneto,
cobrando-lhe a “educacdo do o6rgdo visual” indicaaummpossibilidade de
compreender as novas qualidades perceptivas gquérdhia o pintor. O que
parece escapar ao nosso critico é, portanto, @ssesgo de interagdo do artista
com 0 meio que o envolve, que ele esta justameritando o desafio colocado

anteriormente: “sentir a luz”.

5.3.
O modo de execucgao

Mas apesar disso, ele recomegava com 0 seu
empenho no dia seguinte; ja as seis horas ele
levantava-se a cada manha, indo pela cidade
ao seu atelié, onde ficava até as dez; entédo
retornava pelo mesmo lugar para comer,
comia e estava de novo a caminho,
encontrando-se muitas vezes, meia hora
depois de seu atelié, sur le motif em um vale,
diante do qual a montanha de Sainte Victoire
se erguia, indescritivel, com todas as suas mil
tarefas.
Rainer Maria Rilké&"

Gonzaga Duque admirava particularmente em Cas@agnebtodo de execucéo
pictérico, absorvendo-o como um indicativo da sxpressao pessoal, como
vemos neste trechdHa na sua maneira de tracar a nota crescente deaum
individualidade, essa particularidade que caractaros talentos, que os impde a

nossa admiracéo, que os arranca da obscurid&te.

2L RILKE, Ranier MariaCartas sobre CézannRio de Janeiro: Editora Sete Letras, 2001, p.. 53
22 GUIMARAES, Julio Castafion, LINS, Vera (orgs.). DUB-ESTRADA, Luiz Gonzaga .
Impressfes de um amador: textos esparsos de c(it@22-1909)Rio de Janeiro/Belo Horizonte:
Fundacao Casa de Rui Barbosa/Editora UFMG, 200Z, p.
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A individualidade do artista esta na forma comoeega e expressa esse mundo.
Gonzaga Duque percebe essa qualidade nas formaSagt@gneto imprime na
tela. E como o critico trabalha com a nocéo de ésampento, podemos dizer que
a fatura de Castagneto evidenciava o temperamendotidta: “quanta expressao
nesses empastelamentos, quanta  individualidade esessborrdes
desprentensiosos”. Também podemos falar de tempeta, ja que se trata da
construcdo de uma visao pessoal de mundo. Um mguelse expressava nos
“borrdes” na tela, fruto de um de um braco rapidero como dizia o critico, um
processo muito peculiar de fazer que Gonzaga Daoategjorizava como fazer

la diable:

Quando lhe falta tempo para mudar pincéis, mamgjad) mergulhando-
o0 em diversas tintas, ou pinta com os dedos, comnags, com a
espatula, com o primeiro objeto que tiver & mao:seiro resistente, um
pedaco de pau, um pedaco de corda, um palito, nm @& cachimbo, a
ponta do cigarro. A sua caixa de tina € um cassiagpalheta na méo de
outro artista seria indtil porque a aglomeragdo deres, o
empastelamento de tintas secas faz mal a vistabdranmao lhe pecam
um quadro acabado, envernizado, escovado, esBtido.

Segundo lleana Pradilla, Castagneto conseguia @odumodo de execucao de

suas obras, de modo a adequé-la ao sistema das/igeate na época. Quando
se tratava de alguma encomenda ou de obra que gasseexposicao oficial, o

pintor se continha em suas pinceladas tendendoaamsaneira mais para o
convencional. Nesse sentido, é que se destacasdammsas pinturas que ele
realizava no tampo das caixinhas de charuto. Segundelato de Gonzaga
Duque, o artista fazia uma clara distincdo da swalygdo, como vemos na
reproducéo de sua falalUma caixa de charutos, disse-me o Castagneto ian d
me d& para os cigarros e o bife... as botas, essa®aco para mandar dinheiro a

velhinha...

As botas eram os quadro¥.

Gonzaga Duque explicava as “caixinhas de charutwshac produto de uma
necessidade atavica do pintor de exercitar seusigincompreendendo estas
como a realizacdo de um exercicio, uma preparama@ogoexecucdo de suas telas.

Curiosamente, no trecho contado pelo critico, Gast® parecia dar mais valor

% DUQUE, GonzagaArte Brasileira — Pintura e Escultur&.H. Lombaerts, 1888, Pg. 175.
* DUQUE, GonzagaGraves e FrivologPor assuntos de arte). Rio de Janeiro: Setted,etra
1997, p.. 58.
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as suas caixas de charuto do que aos quadros,aissciamava displicentemente
de “botas”. Pradilla afirma ndo haver nenhumaetagéo entre as “caixinhas de
charuto” e os quadros realizados pelo pintr:) tais quadrinhos jamais foram

meios para pinturas posteriormente no atelier. Emasssingeleza, tratam-se de

pinturas Unicas e acabadas.

Como a historiadora aponta, tratavam-se de pinfarabadas. Mais do que isso.
Pela fala do pintor percebemos que era para agakale charuto” que ele
reservava a sua pintura mais espontanea. Era@gmteslo uma obra feita para si
proprio. Um local de experimentacdo e liberdadestéot, e onde Castagneto se
mostrava mais autenticamente. E entdo podemos adwsr “borrbes” e “as

manchas” ocupando largamente as minusculas telas.

Nos seus Ultimos quadros ja se percebe uma fatars imediata, vibrando na
superficie da tela. Seus quadros trazem a margav@acia da pintura, expondo
todo o seu trajeto gestual como impressao sensavigla:

O pincel lanhava a tela ao deixar a tinta; a efpdamabalhava nos

empastelamentos rapidamente: em certos pontosbisegee a passagem
do polegar, ao modo dos escultores. Esse trabalird, falcancando de
momento, num conjunto simplificado, fundia-se nusu@ave, delicada
tonalidade azul-cinza, tirando ao pérola em suddstimas nuancgas ora
em laivos de amarelo, ou verde-agua, ora no catoeda indigo com

translucidez irada em opacidade penumbra. (...) rép@cdo que

trabalhava aquelas qualidades, mas se acentuawidp d®o constante

exercicio da méo e a completa liberdade da suadent

BPRADILLA, lleana,O Jogo do Ambigydn Gavea: Revista de Histéria da Arte e Arquiteturd. ¥
n.8 — Pontificia Universidade Catdlica do Rio de itanel987.
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O relato de Gonzaga Duque nos faz perceber o quaptotura de Castagneto

proporciona uma proximidade do observador com topiomo se o convidasse

a testemunhar o embate entre a matéria sensiyehtlga e o suporte. Mas essa

pincelada viva, que pde a mostra a pintura — aatpintar —€ a mesma que dilui

0s objetos.
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Chalupa de uma vela navegando, 1898
Castagneto

Oleo s/ tela, 35 X 22 cm

Colecao Particular

A chalupa no meio do mar recebe o
mesmo tratamento que o resto do
oceano, e tende a desaparecer nessa
imensidéo. Sentimos em

Castagneto um novo sentido da cor
e do espaco. A materialidade da
pintura, a composicdo cromatica,
tudo precipita na tela e nos provoca
a sensacdo de impenetrabilidade.
Nosso olhar ndo atravessa a
superficie: o mar e o céu sdo da
mesma cor e constituem um plano
unico. Todos os elementos estédo
integrados no espaco da tela, mais
do que isso, sdo elementos
constitutivos desse espaco: cor,
matéria sensivel, luz. Aqui

estamos mais perto do que nunca
da visualidade pura e ja podemos
dar razdo as vozes que comparam
Castagneto aos impressionistas.

Nos seus Ultimos quadros,

Castagneto parece ter finalmente se livrado do tibsacadémico e da

perspectiva renascentista. Sua pintura explictessitura entremeada do abstrato

e o figurativo, a fronteira ténue entre o conceetosollvel.

Apesar de um entusiasta da obra de CastagnetoaGamuque nao Ihe poupou

criticas em seus artigos, enfatizando frequentesreestia falta de habilidade para
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o desenho. Foram muitas as vezes em que o crémelhou o artista a estudar
rigorosamente o desenho, que na visdo do critipadaAaa Castagneto a

“estruturar” e a se expressar de forma mais canpetNo artigo que publica em
homenagem ao artista na ocasiao de sua mortee rajees criticas:

O que Ihe faltava n&o era unicamente um rigorosmesle desenho, em
que tantos mestres tém errado, também o conhecirdartécnica da sua
arte, os segredos do colorido e um ensino, por geenexercicios, lhe
houvesse educado a maneira de ver e de aprendesendie como
profissional, porque o sentimento artistico nadfeva®.

Em outras palavras Gonzaga Duque acusa a falteodloecimento formal na

experiéncia do pintor. Um aspecto deveras curiasndo comparamos com 0S
textos entusiasmados pelo fato de o pintor ter ddreado a Academia e ter
seguido um caminho “pessoal”. Outro ponto contéaiditseria a sugestao sobre a
necessidade de lhe educar o seu “modo de ver’dguaonzaga Duque cobrava

dos pintores justamente o0 “sentimento” na pintwéolhar singular” etc.

Ao continuarmos a ler o artigo percebemos que gssEmento de insatisfacdo de
Gonzaga Dugue acompanha o progresso do artista:

A prova de tanto tivemo-la na exposi¢cao realizad @rtista pouco
tempo depois da sua chegada. Aos progressos donhdeles

correspondiam os progressos do colorista; contwda aplicacdo foi
inoportuna. Se ele a tivesse conseguido no inice estudos teria
aproveitado a originalidade da sua indole artistigsenvolvendo-a e
apurando-a até se tornar um pintor completo; potaérde como ela Ihe
chegou - seu resultado foi negativo, deu-lhe eférpesgredimento com
prejuizo da espontaneidade do inculto e impresdmnartista das
pochades, 0 que equivale dizer do primeiro tempo.

Se o0 modo expressivo do artista agradava ao gripoo outro lado, a sua
experiéncia intuitiva na pintura ndo o fazia, nadwi de Gonzaga Duque, um
artista completo. Nao podemos esquecer gue, encbitid do meio académico,
Gonzaga Duque era um sujeito daquela época, eanportpoderia explicitar
algum apego as formalidades do ensino, considerasndeecessarias, inclusive,

para dar um aval as inovacgdes formais.

% DUQUE, GonzagaGraves e FrivologPor assuntos de ajtdRio de Janeiro: Sette Letras,
1997,p. 59.
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Seguindo a leitura, fica claro que o que mais irmten Gonzaga Duque é
justamente o ultimo periodo da obra de Castagreto,que ele radicaliza a
experiéncia da visualidade¢Efémero!... Infelizmente, sim, foi efémero esse
progresso. Aos poucos Castagneto perdeu a senstacéor como Ihe ensinaram

a ver, sem mais encontrar sua antiga tonalidade stf&ave e harmonizadora!”

Ao acompanhar o trajeto de Castagneto, percebemweglg opera um paulatino
processo de simplificagdo da pintura. Pouco a poat® vai reduzindo seus
elementos figurativos e simplificando a tonalidademética. Sua pintura aponta
para uma compreensao do espaco pictérico muitoedile do convencional. E
portanto, sua pintura ndo era suscetivel a andliesscritiva usualmente
empregada por Gonzaga Duque. O critico ndo pergeiee a producdo de
Castagneto ndo é narrativa, e sim que estamosed@@tum processo de
experimentacdo. A partir disso, fica claro o limide Gonzaga Duque em
acompanhar uma progressao artistica que probleavatalgumas “verdades” da
pintura, como nesse artigo em que |lhe censurargg@@r na perspectiva e na
proporcdo de elementos: (...) falta-lhe ver tudo, e esta falta leva-o ao
cometimento de erros como no quadro n. 4 ( Praia@auacanga) onde uma
canoa enorme, em relacdo as linhas predominantes &0 afastamento, produz

um péssimo efeito.”

Aqui, percebemos um Gonzaga Duque comprometidownenconcepcao de arte
baseada nos modelos fundamentais da beleza e harrestabelecidos nos
moldes convencionais ou académicos. E nos seballios mais tardios que
Castagneto consegue dar vazdo a formas mais expses8 materialidade da
pintura fica cada vez mais evidente e se afirmaocom elemento constitutivo da
pintura. Ao observar a pintura de Castagneto, somhogados a reconstituir o
movimento do artista, nos colocando-nos diretamemte contato com o0 seu
gestual. Como sua obra também era produto do daceecom o0 mar e sujeita a
influéncia do proprio movimento maritimo — processdativo tdo bem

reconstituido por Gonzaga Duque — Castagneto tamim&mcoloca, em ultima
instancia, em contato com o movimento das ondasa (Fastagneto, somos
provocados a tomar consciéncia imediata da mas@msivel, do suporte de
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madeira, das cores, do tamanho do quadro etc.niteJia pintura de Castagneto
rompe com a idéia ilusionista da pintura e noscfaxfrontar diretamente com o
meio. Allha de Castagneto nada mais é que um volume escuroesmamma

massa pictorica clara, em que o movimento ficacpata da superficie vibratil da
tela. Estamos, de fato, muito longe de uma cépieedidade, mas sim de uma

cena que sO é possivel reconstituir com o olhar.

Dessa forma, fica evidente o motivo da reprovagd&®dnzaga Duque. O critico
defendia a modernizacéo da pintura e por isso fpande incentivador e defensor
de Castagneto, haja vista os inimeros artigosadogie admirados que publicou
ao longo de sua vida. Curiosamente, Gonzaga Dumpereconhecer a
“necessidade” do artista em pintar suas caixinteashdruto, parece perceber o
valor intrinseco da sua arte. Mas, ao contrapoa gsscepcado aos artigos
derradeiros sobre Castagneto, observamos que icocetaba se rendendo a
retérica viciada do oficialismo, que valoriza alguaspectos formais na arte. Fica
evidente que Gonzaga Duque ainda trabalhava comocomeepcdo de pintura
enquanto representacdo de algo e, portanto, ori@ritgitico consistia em
compara-la com a coisa representada para avabanud ponto era possivel
reconhecer correspondéncias e divergéncias. Maarteatudo pode assumir
diferentes significados e diversas possibilidades idterpretacdo. Entao,
confrontamos-nos com o limite de Gonzaga Duque. aftta de Castagneto néo
era suficiente analisar apenas a “pelicula” extepois a sua superficie era na
verdade o resultado de uma superposicdo de camiddasma profundidade
inerente a matéria, sendo necessario levar em toada os fatores inclusive os
que pareciam apenas materiais. Por fim, faltou az&ga Duque ampliar a sua
nocao de arte para conseguir compreender queeneia ser considerada em sua
integridade, inclusive como um objeto de arte eisSodque se trata quando

observamos Castagneto.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510853/CA




