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Belmiro: o pintor da modernidade a brasileira

Vimos que o pensamento estético de Gonzaga Duqu@ea fortemente na

concepcao de arte simbolista e que o critico absesta influéncia como uma
possibilidade de captacdo da sensibilidade modeNas seus escritos Gonzaga
Duque refere-se algumas vezes a estética decademte uma proposta para
“refletir a imagem desse mundo spleenéticapleenexpressa a vertigem, o tom
veloz da vida moderna — afirmando que “ela ndo\agit® sendo o que interessa a

vida™

. Se a simbologia, a ambiguidade e a experimentigénal se tornaram

clichés do simbolismo, a preocupacéo filoséfica @oondicdo humana constitui
sua marca, e base de seu questionamento critice@atificismo e ao progresso
tecnoldgico que traziam um materialismo ostensivebaque. Assim, € possivel
se detectar no Simbolismo um empenho em conectao-gpie era considerado

essencial:

Preciso sera estudar apaixonadamente, ver tudervalngudo, desde os
cantos mais despidos, mais pobres da natureza,utigamar luminoso
dos céus, em seco verao (...) Dai, desse tumuleuaudacias e paixoes,
ergue-se 0 inovador, ndo com 0 aspecto quixotegcaid génio
romantico, mas simplesmente com a autoridade dedimdualista.

Aqui encontramos um Gonzaga Duque incitando aostasta cultivar a vida
plena, assumindo o perfil explorador e audaciosotafde que a formulacéo
inicial do argumento assemelha-se muito com o fEkbilromantico, que enaltece
0 sublime da natureza. Conta-se que os romantieosias colocavam uma venda
nos olhos para se obrigarem a imaginar antes deEgsa vocacao imaginativa
esta presente nos simbolistas e € enaltecida nabdo trecho quando Gonzaga
Duque evoca o tom autoral do artista. Em outro srdamele se indagdO que

se quer de um artista? O que ele tem na imagindtd®onzaga Duque (e antes
Baudelaire ja havia apontado) conclui que nédo bagpintar com os olhos, era
preciso pintar com o pensamento. A expressao aat@gingular era a condicao
inovadora na arte, o artista deveria agir dm “acordo com sua independéncia”

para ser“o revolucionario valente de uma época, como EtduManet (...)".

! DUQUE, GonzagaGraves e FrivologPor assuntos de arte). Rio de Janeiro: Setted, @97,
p. 59.
2 DUQUE, GonzagaContemporaneod,yp. Benedicto de Souza, Rio de Janeiro,1929.
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Gonzaga Duque reverencia Manet pela sua “valergizd, coragem em romper

com 0 meio e criar uma arte independente. O asitgoa referido data do ano de

1882 e Manet havia falecido oito anos antes. Nargof sua obra ainda causava
impacto no cenario artistico europeu e nos tropésse rebolico jA comecava a se
fazer sentir. Vale a pena, portanto, nos determopauco mais no percurso deste
artista.

QuandoOlympia foi exposto no Saldo de 1865, Manet sofreu todde sde
hostilidade. Para se ter uma idéia da dimensdo stdndalo, a imprensa
recomendava a jovens e mulheres gravidas a “esgts# espetaculo”. Aos olhos
da critica, a figura era ignobil e obscena., conostra um artigo da épocayéao
sei se o dicionario de estética francesa contémesspes para caracteriza-la (...)

seu rosto é estupido, sua pele cadavérica (..@uwecsiador, um troglodita que

pinta mulheres verdes com pincéis de limpar urffidis

Olympia, 1863

Edouard Manet

Oleo s/ tela, 130,5 X 190 cm
Musée d'Orsay — Paris

Por que a tela era tdo incOmoda? Criticava-lhe ggramente o seu modo de

execucao, pois, sem duvida, Manet inaugurara umgaidigem visual propria: 0s

3 BROMBERT, Beth ArcherEdouard Manet — Rebelde de CasaEditora Record, Rio de
Janeiro, 1996, pg. 182.
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tracos figurativos séo simplificados, dispensan@sforco em pintar os detalhes.
Ele concentra sua energia nas formas expressivdsz &m Manet também é
singular: distribui-se na tela por igual, impod##ndo uma localizacédo temporal.
N&o conseguimos precisar se suas telas retratdenaudh noite. O artista aboliu

o chiascurg jogando com uma luz que ndo tinha inicio nem éinsem essa
passagem de luz, a tela prescinde da profundidamkescentista. As figuras se
precipitam para a superficie da tela e, entdo,zachntribui para o carater
imediato e presenca marcante dos seus elementoatiigps. Em Manet, o espaco
ganha um novo valor, constituindo uma inovagcdo #&yrngue causava
estranhamento ao olhar critico. Nao obstante baessdo dedlympiatambém
estava em outro nivel significativo. A escolha dengt foi antes de tudo
apresentar um tema moderno, e buscou uma refaréngito presente no
inconsciente coletivo parisiense da época: a “Olginpra uma cortesa, figura
comum nas ruas de Paris. O titulo “Olympia” inchesera um codinome muito
comum entre as mulheres dwtiérda época. Manet escolheu representar o tema
de forma direta, ndo utilizou nenhum eufemismo parasentar esta personagem.
Ainda que mais tarde se tenha evidenciado a irgguordo artista na famosa obra
Ticiand', Manet deixa clara a sua intencionalidade em ndio uin carater
historico a este tema. Orayénus de Urbin@ra envolta numa atmosfera etérea e,
de certa forma, inocente. @lympiade Manet ndo tinha nada de deusa, era antes
de tudo humana. O seu olhar € direto e desinibielmonstrando total indiferenga
ao mundo. O animal aos seus pés é um maliciosopgeto, e as flores trazidas
pela criada indicam muito mais um trato de amadtegjue um casamento. A
personagem, ao centro, evoca o0s elementos pevdérmbjetos de fetiche e
voyeurismo ela prépria opera no registro de objeto de traza,melhor, no

registro de mercadoria, que tem um valor precismarcado dos afetos.

4 Somente trinta anos ap6s a morte de Manet é caposeou a relacdo entréddympiae aVénus

de Urbinode Ticiano, que estava disponivel no Uffizi de Efega. Manet copiou o quadro em
1856 — Ver The meaning of Manet's Olympipor Theodore Reff in Gazette des Beaux Arts, 63,
Paris, 1964.
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Vénus de Urbino, 1538
Vecellio Ticiano

Oleo s/ tela, 119 X 1 65cm
Galleria Uffizi — Florenca

A “Vénus” moderna transpira vulgaridade, mas tambénpressa certa
austeridade. Ela ndo é uma vitima. Seu corpo servescambo amoroso”, mas
ela tem o controle deste jogo. No entendimento dedt] “Olympia” é sintoma
do tempo moderno no qual a producéo e circulacAandecadorias move o
mundo. Ela domina essa logica moderna e encarnadelmde individuo que
alcanca o autocontrole e a auto-suficiéncia. Mageazia essa figura de qualquer
transcendéncia espiritual. Sua tela encarna oresemte histérico prescindindo a
tradicdo dos costumes e profundezas morais. Squotérda opuléncia burguesa,
sem problematicas existenciais de segunda ordemia fam uma importancia
além da sua propria representacdo. A luz quessibdii uniformemente pela tela
emDeujener sur I'herbeoloca em exata igualdade de representacao ogiesn
da natureza e as personagens humanas. Ai nde exas uma hierarquia entre
as representacoes. lgualmente, a Eetacucdo de Maximilianapresenta uma
Obvia referéncia visual ao quadiwés de maip de Goya. Mas se a obra do
espanhol apresenta o apice de uma cena dramdtiddarmiliano, Manet indica
todo seu desprezo pela pintura histérica, tratamdacontecimento de forma

irdnica: um imperador sendo fuzilado como um pedmdo no tabuleiro de
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xadrez. Pouco importa o tema escolhido, Manet aized medida ordinaria,
esvaziando a tela de qualquer drama ou tensdodtase mundo que o artista
captava, com desdobramentos que transcendiamagprosta, e ndo um passado
distante mitificado. Portanto, considerar Manet cam artista moderno significa
levar em conta a dendncia desse esvaziamento @&aetSua obra anuncia um
novo tempo em que o homem abandona sua condicdotusdpe passa a
experimentar uma existéncia ordinaria, desproviglaignificacbes ulteriores. A

arte de Manet cumpre um diagndéstico agudo do sepcae

Aproximando as nossas lentes do cenario artistiasilbiro, notaremos que o
debate conceitual ndo levantava esses aspectm®giidicerca da modernidade.
Podemos observar que no Brasil, o jogo dialéticeeeas producdes artisticas e 0s
fenbmenos sociais, politicos e econémicos diluitmaemportacdo de modelos
filosoficos e estéticos que na sua origem corredipoma questionamentos sociais
efetivos. Dessa maneira, as criticas operadasnidieate cultural brasileiro que
aconteciam prioritariamente no espaco literarieportavam-se as mazelas sociais
que sempre existiram; ndo mantinham necessarianadgiena relagdo com a
modificagdo no modo de produg&o econdmica e, s, com a alteragao na

organizacao social que este € capaz de engendrar.

Vimos que a pintura de Manet reflete questdes gteeyam sendo gestadas acerca
da modernidade, marcada pela velocidade das muwlamgenologicas,
econdmicas, sociais, culturais e do cotidiano enfensobretudo, na forma como
o homem passa a estar e transitar nesse mundo.t Maigencia um novo
posicionamento do artista com a realidade, instalarana arte uma interacao
sujeito-objeto diferente da que havia se estalmilesa ordem académica. Esse
novo sujeito ndo é mero captador da realidade;celea, ele questiona, ele
transfigura enfim o que vé instaurando uma novidaste na tela, a partir de uma
linguagem formal propria. Alguns dos escritos denfaga Duque deixam
transparecer uma inquietacdo de que uma nova oelag@ito-objeto se

estabelecesse na arte brasileira. Camilo Pradsomagemalter-egode Gonzaga

®> Anténio Candido levanta a importancia de movimstiterarios como o Naturalismo como
forma de critica social e também uma certa litegaitavestigativa de viés sociol6gico que ajudaria
a descobrir o Brasil em obras come Sert6esde Euclides da Cunha.
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Duque enmMocidade Mortaexplicita o desejo de Gonzaga Duque de experimenta
novas sensacoes diante da banalizacdo e da ttadelida arte corrente:
"NOs precisamos termos novos como de novas serssdtédeuase cem anos que

consumimos os legados literarios da lingua. Esté@ustos esses acervos.”

Porém, o movimento critico de Gonzaga Duque é ntdedle persegue essa
“forma moderna”, mas ndo € capaz de formular seasefios com clareza;
Camilo também expressa a busca uma pintura “ird#sitaem conhecer o “seu
colorido”. Isso explica em grande medida o empedboGonzaga Duque em
equiparar a producéo local e a européia, comoepamplo, no artigo publicado
em 1882 em que ele analisaRetrato do Sr. **,de Belmiro de Almeida,
comparando-o a Mané® retrato que o Sr. Belmiro expde mostra a tend&nc
gue ele tem para a escola de Manet. Os seus gdpeincel ainda sdo timidos,
ainda ndo possuem o vigor audacioso da modernal@&somas o artista ja se
manifesta individual e ainda mais sabendo dar dda retratos ( ...)".

Gonzaga Duque caracteriza a censura a arte de Mamed uma “gritaria
incOmoda das condenacdes inconscientes” e corsdtitdeito que'(..) Manet,
com sua elegancia, com sua escola, vai imponde-sssim sera sempre com
agueles que, como ele, tiverem na sua pinturata do individualismo, a nota

da vida.”

O individualismo é o que une Manet e Belmiro ad®sldo critico, ainda que o
pintor brasileiro ainda néo tivesse alcancado oamiel execucdo adequado. Os
“golpes do pincel” citados por Gonzaga Duque é alaa referéncia ao modo de
pintar impressionista, no qual o critico creditavpossivel renovacao artistica. O
préprio romance Mocidade Morta gira em torno de gmnmpo de pintoresQs
Insubimissosque, rebeldes a arte académica, trariam “a ndeadaplein air as
terras cariocas”. Se nos remetemos a reflexdo quganAfaz sobre o

Impressionismo essa expectativa fiqgue mais clara:

6 DUQUE, Gonzagalmpressdes de um AmadoiTextos esparsos de critica (1882 — 1909),0rg.
LINS, Vera e GUIMARAES, Julio. Belo Horizonte: Edia UFMG, 2001, p. 56.
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O ponto de fratura relativamente a tradicdo rementserca de 1870,
guando os impressionistas se propuseram reduziteaaareproducao
imediata da sensac¢do visual. O seu alvo ndo etantmmte o decalque
mecanico, a competi¢do inatil entre o olho e atogdotogréfica: o que
eles queriam averiguar e revelar era a relacdo re@spceituosa,
inconincionada, auténtica do sujeito em contatetdicom a realidade, o
objeto.

Novamente, voltamos a nos remeter a uma nova celagfeito-objeto,
preconizada na arte de Manet. Gonzaga Duque afjumalcancariam a nova arte
aqueles que, como o pintor francés, tivessem aa“datvida”, aqueles que se
embebessem do real. “Captar o seu proprio tempofn@ndamento para o artista
moderno, ditado por Baudelaire e reforcado por @gaDuque. Para Baudelaire
o belo ndo é mais o eterno, e sim contingente;de&e ser buscado na natureza,
mas na sociedade; o belo é “a expressdo mais eeeattial”, e a arte consiste em
“uma concepc¢do conforme a moral do século”. Evielmente, a faculdade critica
gue capta “o belo no moderno” é a sensibilidadeomo a natureza ndo é
“moderna”, o belo ndo é uma qualidade da naturezsim da sociedade, nas

relacbes mundanas.

Ao analisar
Arrufos
outra tela
de Belmiro
de Almeida,
Gonzaga
Duque
reverencia a
contempora

neidade do

assunto

Arrufos, 1887

Belmiro de Almeida tratado na
Oleo s/ tela, 89 X 116 cm

Museu Nacional de Belas Artes — Rio de Janeiro tela. Essa

pintura, executada numa época em que sé contavaassomitos historicos, as

" ARGAN, Giulio Carlo,Arte e Critica de ArteLisboa: Editorial Estampa, 1995.p. 107.
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cenas biblicas, as grandes batalhas ou os rettateaemendadores, representou
certo rompimento com a tradigdo: Belmiro enfrentaratema comum, do dia-a-

dia de tantos casais. E, nesse caso, a chave adrapgcao entre Belmiro e a arte
de Manet é a contemporaneidade:

E um episodio doméstico, uma rusga entre os cosjifge Os assuntos
histéricos tém sido o maior interesse dos nossodorps que,
empreendendo-0s, hdo se ocupam com a época nenpsceostumes
gue devem formar os caracteres aproveitaveis ngasigio dessas
telas. Belmiro € o primeiro, pois, a romper composcedentes, é 0
inovador, é o que compreendendo por uma maneira alarte do seu
tempo, interpreta um assunto novo. (...)E destacare o povo necessita
porque € a que lhe fala intimamente das alegridesdusdes, cujos
sulcos ainda permanecem em seu coracdo. As grasldesistoricas, os
assuntos militares, os biblicos, as alegorias,epeeim ao muro dos
templos, dos edificios do Estado, dos aquartelamaént

Arrufos representa um casal, num cémodo ricamente decetadociando uma
dessas discussfes tdo comuns nos casamentoslitla;atia sobre o sofa, parece
em pranto; ele, imperturbavel, tem fixados os ol$umaca do seu cigarro. No
chéo, desfolhada, uma rogaonzaga Duque (que, alids, posou para a figura
masculina da composicéo), meditou longamente sblritgos, em seu livrArte
brasileira, escrevendo, entre outras coisas:

Da esposa, debrucada sobre o divan, vé-se apgraafilomas ouve-se-
Ihe os solugos que fazem estremecer o seu corfpaibi@edo seu vestido
foulard amarelo percebe-se o colete, 0 volume dé&ss,sos artificios
exteriores que a mulher emprega para dar harmdimaado corpo. Na
fimbria do vestido a ponta do sapatinho de pehgtesa ficou esquecida,
sobre o tapete do assoalho, como se propositalmantmado por
estranho poder, tomasse aquela atitude para coatemposa que caiu
do peito da mo;a e jaz no chéo , melancolia desflalhquase murcha,
lembrando olorenta alegria que se despegara dgawuda feliz criatura
naquele tempestuoso momento de rusga. E o espwsguapo rapaz
delicado e forte, num gesto de indiferentismo, @gea ténue fumacga que
se desprende do charuto, levantando-o entre 0s degidfrente ao rosto.

Aqui Gonzaga Duque da valor ao recorte da cena stizaéArrufos € de fato
uma obra-prima de observacgéo psicologica. E a dersjao do critico aguca a
nossa sensibilidade para penetrar nesse espagao,intigar dos conflitos e
desilusdes afetivas. A semelhancaQlgmpia(guardada as devidas proporcées),
a tela de Belmiro de Almeida causou escandalo rio ardistico brasileiro. Gilda
de Mello e Souza pondera que isto ocorreu porquelaaconsubstanciou “a

8 Ibidem, p. 190.
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introducdo revolucionaria, na pintura da épocatetiea do adultério” num meio
acostumado a assistir cenas familiares, telasostig, ou batalhas grandiosas:

pruderie da critica tomou sempre como uma disputgugal, mas na verdade
ela representa a introducédo revolucionaria na pmtwda época do tema do
adultério, tdo explorado pelo vaudeville, pelo ftim e pela caricatura de

costumes?®.

Assim comoOlympia o tema escolhido por Belmiro também néo fazidepdo
rol dos temas considerados “nobres” ou familiabeEssmistificar os costumes, as
convengodes, as regras sociais previamente estalaseteve ter, de fato, abalado
o status quo Penetrar na intimidade do casal e descortinasegsedos de uma
instituicdo que preza pela boa aparéncia como ésantento na sociedade do

século XIX era no minimo motivo de incémodo.

Vale ainda notar que a valorizacdo do espaco inteno contraponto com o
publico também & um fendmeno tipicamente modernaliférenciacdo entre o
publico e o privado esta no centro de toda a tegmittica moderna. A rua, o local
da sociedade moderna por exceléncia, é o lugacaidgecidos, do entretenimento
e do trabalho. A casa € o lugar da familia, onderegerva a moral e a tradicao, a
célula que garantiria 0 bom funcionamento do Estadoultima instancia. Mas a
aparente ordem e serenidade guardam a inquietudeermtenentos e desejos
secretos. O século XIX descortina a dimensao pxomd do homem expondo os
conflitos existenciais camuflados pela aparéncia thons costumés O
individualismo exacerbado no homem moderno o corasubusca da felicidade,
ocasionando conflitos entre o desejo pessoal arprE@MiIssSo com uma conduta
publica exemplar. O espaco privado envolve o fsigo de uma outra ordem,
uma atmosfera intima tdo bem captada pelos romaleckkchado de Assis.

A tela de Belmiro também retrata um momento intimoggistro de um universo

privado que contrasta com as grandes narrativaésriocess. O que esta em valor

® SOUSA, Gilda de MelloExercicios de LeituraS&o Paulo: Ed. Duas Cidades, 1980, p. 244.

10 «“A" produtividade que marca o século XIX disciplimaoralmente o homem e o corpo
privado.(...) A construcao da figura publica tradaizensdo entre o pragmatismo, o utilitarismo e
o desejo, a emocgé&o.”

PERROT, MichelleHistoria da Vida Privada IV.Sdo Paulo: Editora Schawrcs, 2001, p. 177.
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em Arrufos é a forca representativa de um momento prosaigazcde evocar a
empatia do observador pela sua propriedade emetivamana. Muito mais do
que “pintura de costumes”, existia a preocupacasedessaltar a individualidade,
a personalidade, a dimensédo conflituosa do ser hmoma também o

guestionamento dos preceitos que organizava adsalge

Mas Belmiro néo trata o assunto de uma forma gtdu@o pelo contrario, o tom
displicente que adiciona a figura masculina imprinme tom irdnico a cena. A
figura apresenta uma placida indiferenca ao desegpee mulher, calmamente
apreciando seu cigarro com uma mao enluvada era o@o. A satira marcou a
carreira do pintor que também foi autor de diveggasuras de caricaturas no seu
percurso artistico. Gilda de Mello Sousa valorizarm versatil e bem humorado
que Belmiro de Almeida imprime em suas obras e @sipeente emArrufos,
observa qué(...) o que faz com que essa obra, de rigorosareacadémica, ndo
naufrague no tom aneddtico e no convencional éno docemente irbnico com

que a cena é focalizada.”

Dessa forma Belmiro consegue expressar em suas uelatom pessoal, uma
forma peculiar de enxergar e representar o mundgeaaedor. Gonzaga Duque
enfatiza a expressdo pessoal na pintura de Beln8smundo o critico a
individualidade assinalaria a condicdo modernarte& Ao comentar a obra de
Belmiro de Almeida enfArte Brasileira Gonzaga Duque introduz o assunto por
meio de uma descricdo de aspectos pessoais dta.aAlgs, jaA comentamos
nesse estudo que o critico lancava mao regularndeste artificio para compor o
gue chamava o “temperamento” do artista:

O vestuario é para Belmiro o que foi para HonreBdézac e para

Alphonse Kar, o que é para Daudet e para Caroluariduo que € para
Leon Bonnat e Rochegrosse: uma feicdo artisticasinioma do bom

gosto e do asseio, ou como lhe chama o mestre,Ro8ralho Ortigéo, a
expressao gréfica, pessoal, de uma filosofia. (Un) peralta, suinamente
estupido, e profundamente canalha, canalha desdedala dos ossos
até os poros da pele, pode vestir-se bem, trajao-segor da moda, mas
nunca tera toillete, porque ndo tem individualidagerque n&o tem

sentimento artistico.

Neste trecho, Gonzaga Duque estabelece uma redagdia entre a apresentacao

pessoal e 0 sentimento artistico, como se a bo&rapa e o estilo fossem um
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indicativo da individualidade do artista. Podemaogerir aqui uma alusado ao
dandysmpmarca da modernidade. Um auténtilandyse preocupa com o traje,
da énfase ao valor do estilo, assume uma atitudeemada e fomenta uma certa
futiidade. Trata-se sem duvida de uma idéia ingmat da Europa, mais
especificamente, inspirada nas ruas de Paris, & ldg homem moderno por
exceléncia. Machado Neto observa este fenomeno cesustado de um certo
tédio “o homem moderno é acima de tudo, um entetftadDessa forma, o perfil
do homem moderno se consubstancia num certo deslejiivo de exprimir uma
vollpia, uma certa subjetividade independente eqaiga que traduz, em ultima
instancia o total horror & realidade banal, criand@ atmosfera frivola de um
esteticismo exarcebado.

N&o esbanje os dias de ouro, dando ouvidos aosliesws, tentando
melhorar o fracasso sem esperancas, ou entregamaovida ao

ignorante, ao comum, ao vulgar, ideais doentiosndasa era. A
existéncia vulgar é tdo enfadonha... Viva a vidaawithosa que estd em
vocé! Esteja sempre em busca de novas sensacoedeiNd medo de
nada. Um novo hedonismo, eis 0 que deseja 0 néssios e vocé tem
que se fazer o simbolo do visivél!

7

Este € o conselho de Lorde Harry para Dorian nas ggimeiros anos de
juventude, emRetrato de Dorian Gray Esta passagem nos fornece a exata
medida dodandy ,a que se refere Baudelaire como o0 sujeito que @r@ooutra
preocupacao senao o ideal de cultivar o belo enpeyaria pessoa e satisfazer
suas proprias paixdes. Em outros termatandy é o tipo exemplar do homem
“moderno”, cria arte em sua propria pessoa, semadinalidade. Podemos
considerar o empenho do homem moderno em forjariomagem que traduza o
comprometimento com o prazer e 0 visual estétiompocuma ética capaz de
ultrapassar o foro pessoal: a estética invade a mdderna — verificamos a
plenitude desta experiéncia Aot Nouveau- para que o homem consiga fugir da

dimensdo comum, inventando uma maneira de vives prazerosa.

1 “Refinado de apetites, de sensacbes, de gostasxalede prazeres, de neurose, histeria,
hipnotismo, morfinomania, charlatanismo cientifisohopenhaurismo levado ao extremo, tais do
0s prodromos da evolucéo social.

NETO, L. MachadoEstrutura social da Republica das letrasociologia da vida intelectual
brasileira (1870 — 1930%40 Paulo: Ed. Grijalbo , 1973, p. 215.

12\WILDE, Oscar O Retrato de Dorian GrayRio de Janeiro L&PM, , 2001, Pg. 31.
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Voltando ao pensamento critico de Gonzaga Duqueebemos que as virtudes
aparentes de Belmiro de Almeida é um aspecto iociggel do seu
desenvolvimento artistico, ele segue em seu artigo:

A sua pintura, disse eu, tem semelhanca com oestuario. E alegre, é
caprichosa, é nova. As tintas sdo claras e singsatios toques sao
rapidos, largos e bem lancados. Nenhuma pretens&opastamento,
nenhuma pretens@o a mancha descurada se notantraleatieo. O toque
€ sempre apropriado.

Segundo esta leitura de Gonzaga Duque, a artenggocia como uma extensao
dos tracos da personalidade. O temperamento eea dettudo uma expressao
pessoal na sua esséncia, que nao necessariamedgsesgolaria num olhar

peculiar ou numa fatura pictorica singular.

Neste trecho percebemos Gonzaga Duque aprecianadatuma convencional da
pintura. O “toque apropriado” de Belmiro se traduauma linguagem pictérica
académica, sem nenhuma cadéncia para os ditos emmasimodernos da pintura
aqui indicados pela “pretensdo ao empastamentonsricha’. Campofiorito
observa que Belmiro de Almeida foi antes de maianan eximio desenhistae
ao longo de sua carreira nunca abandonaria o auicath o contorno e com as
formas bem marcadas e delineadas. A sua pintuasaekinge das experiéncias
mais modernas da época como na experiépl@m-air, em que o0s pontos
cromaticos formavam o substrato constitutivo da,tel mesmo em Manet, em
gque as grandes massas cromaticas sustentavam wmagémg pictorica

prescindindo de um delineamento da forma.

Analisando novamente a tel#rrufos podemos perceber que esta é
pictoricamente uma obra académica: a tela é vagadainceladas lisas (“sem
pretensdo ao empastamento”), num desenho soObriease revelando uma
paleta correta. Gonzaga Duque realiza a seguinéeiapao pictérica da obra:

Os estofos, a carne, 0s metais tém ai a sua tadaljdsta, exatissima. O
foulard que veste a mulher, a casemira de quaa&deibupa do homem,
0S panos que estédo na parede de fundo, as almafadkes, o estofo do

13 «E facil verificar que Belmiro pinta desenhandajue |he assegura as vezes mais uma condicdo
de desenhista do que de pintor.”

CAMPOFIORITO, QuirinoHistéria da Pintura Brasileira no Século XIRio de Janeiro:

Edi¢cbes Pinakotheke, 1983, p. 44.
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fauteuil e o pedaco de seda que cai em dobrasrtpudéta do primeiro
plano sédo pintados com a maxima preciséo e delieade

Percebemos que a sua andlise foca-se na similitagentura com a realidade.
Ele aprecia como o artista é capaz de reprodudiontamente a textura de cada
material, recriando uma cena com alto grau de tigaale”, ainda que nao isso
nao envolva alguma inovacéo formal, rigorosameal@ntio. E sobre isso, ndo
encontramos qualquer tom de censura na analise@dea@a Duque. Ele acredita
que a fatura pictérica de Belmiro compde a telandmeira competente. Como
apontou Gilda de Mello Sous&rrufos consiste de fato numa obra académica que
inova pela escolha tematica. Serd que o0 aspect@titemtraz suficiente
entusiasmado para Gonzaga Duque que n&o exigentlwr gualquer inovagao

formal?

A primeira vista, parece que estamos diante de eonaepcao limitada de arte
moderna no pensamento de Gonzaga Duque, afinabmasca modernidade
artistica se afirmaria no assunto captado, masaagentudo, traria transformacgdes
no ambito formal, de maneira sintonizada com a m@dédos novos tempos.
Baudelaire também esta em busca do pintor modeapaz de pintar na tela a
sensibilidade dos novos tempos. A propria liteeatle Baudelaire se afirma como
moderna porque quebra com os tipos ideais e constmonovo fazer poético
correspondente ao viver urbano. Mas nessa buscdeBdne acaba por eleger a
figura de Constantin Guys. Guys € para ele o veidagintor da vida moderna, o
artista “homem do mundo” que vive no meio da rdéki, um observador atento,
dono de uma curiosidade quase infantil. Como artistnecessario reconhecé-lo
na qualidade de um desenhista muito agil, rapidficaz em captar instantes da
vida moderna. Baudelaire nutria grande admiragdo peu estilo grafico que
classificava como “agil e refinado”, mas, sobretadionirava em Guys — assim
como Gonzaga Duque admirava em Belmiro — , odsewdlysmpseu modo de
vida estetizado que alternava com uma certa madéget o impedia de assinar
suas proéprias telas. Esse “desprezo” pela suaspéanfi de artista o levou a se
proteger com o anonimato e a evitar 0 sucesso exoem Baudelaire as

reminiscéncias do heroismo do artista romantico.
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Entdo, assim como Belmiro, Guys era reverenciadio @&sunto tratado em sua
pintura, pois ndo podemos observar em sua obratagg® ddorma moderna.

Nesse ponto, € significativo o fato de o poeta déanndo ter conseguido
compreender a pintura de Manet, seu amigo pedBoa.justamente em Manet
residia a experimentagcéo da forma livre de regeasothposi¢coes convencionais,
uma arte que resulta do confronto do artista asteramsformacdes sociais que

marcou o seu sécufb

Dessa maneira 0 entusiasmo de Gonzaga Duque comtwapde Belmiro
obedece aos mesmos parametros. Sabemos que oetrteiade um assunto
contemporaneo nao € suficiente para caracteripartara como moderna. Nesse
momento reflexivo faz-se oportuno 0 comentario degaA: “A arte
contemporanea néo € tal apenas porgua arte do nosso tempo, mas porque
quer ser do seu préprio tempd”.

Se é correto que se requer da arte um esforcovormtconstitutivo para que esta
se coloque de forma representativa do seu momestiaribo, essa condi¢édo vai
além do empenho de registro, além da capacidadatimar E nesse sentido, a tela

de Belmiro se fragiliza sob o argumento formal.

Porém, é possivel podemos recuperar o ponto dea &estGonzaga Duque sob
outros argumentos. Primeiramente, devemos levacaita a eleicdo de Manet
como modelo. A escolha da arte de Manet como prando moderno é
significativa, sobretudo quando analisamos os suterenciais a disposi¢do do
critico, como Millet, Felicien Rops, Monet, ou ooprio Constantin Guys.
Nenhum desses ocupa o lugar de Manet na obra deaGarDuque. Muito
embora as consideracdes de Gonzaga Duque sobre Wemdacam qualquer

mencéao sobre renovacao formal operada pelo picdocentrando-se sua analise

4 Argan nos ajuda a encontrar essa resposta qu@otteaque toda a forca da pintura de Manet,
embora também fosse uma pintura de manchas cadosedm contornos descritivos, ja estava
além das poéticas romanticas, ele ndo estavaaestrite interessado no fugaz, no contingente, sua
pintura era um principio de uma nova estrutura &yigue indicaria uma nova funcao da pintura,
que ja se poderia dizer impressionista. Sua @ntealizava um dialogo continuo com a histéria
da arte, haja vista as suas referéncias a TiciaacG®ya. Manet nunca escondeu o desejo de
realizar uma arte com permanéncia, uma arte quieipasse do museu.

ARGAN, Giulio Carlo,Arte Moderna Editora Schwarcz, Sdo Paulo, 1998.

> ARGAN, Giulio Carlo,Arte e Critica de ArteLisboa: Editorial Estampa, 1995,p. 55.
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apenas no ambito tematt€po critico exercita sua sensibilidade critica patair
que a verdadeira inovacao esta l4, na obra de Manet

Também € preciso levar em consideracdo o meiorableuartistico em que a
pintura de Belmiro se circunscreve no Brasil. Otqguirexp6sArrufos em 1887,
um tempo em que a arte brasileira ainda era apadm pela retdrica dos géneros
e se fundamentava em chavfes nacionalistas. Deanmagis, contava-se pouco
mais de meio século desde que o ensino formal rtles plasticas se iniciara no
Brasil (se considerarmos a Missdo Artistisca de6l81l Gonzaga Duque ja
conseguia enxergar eArrufos o inicio de uma arte nova, inspirada na realidade
social urbana contemporéanea. Mais ainda, remetianaformacdo dos costumes
no interior da familia e da condicdo da mulher o@eslade moderna. Indo mais
além, o que estava em jogo era a possibilidade altista abandonar o culto a
nacdo, passando a recusar a idéia de uma pintlalratéza, promovida pelo

Estado e distante da representacéo da atualidade.

Nessa medida, finalmente pode-se enxergar em Bebniirecionamento de sua
vocacdo artistica para a contestacdo dos velhbdo®ae do conformismo

cultural. E nesse caso, muito embora a pinturaamiBo ndo compreendesse 0
desenvolvimento de uma nova linguagem pictoricpregiso reconhecer que a
andlise critica de Gonzaga Duque evidencia a crdgho essencial que Belmiro
de Almeida deu a arte brasileira, que foi justamesiprimir a monumentalidade
das obras, ajudando a renovar 0os assuntos nagietsobretudo, ligando o fazer

pictérico com o tempo presente.

16 Quando em 1860 Edouard Manet apresentou em Paes Buveur d'abisinthe, os amadores
quiseram achar ali alguns processos de Couture, dessonfiaram do espirito renovador do
elegante Manet e puseram-se a coca das opinidemssaltm 1863 Manet foi obrigado a ser
expositor do Salon des Refusés, porque o juri agm Salon tinha-lhe fechado as portas.

O Deujener sur I'herbe, que obrigou o jari a toreata iniciativa, fez um escandalo perante a
consciéncia dos homens sérios, velhos adeptos stadae consentidas no Salon, e o publico,
guiado pela pretendida autoridade desses mamipamsorios, comegou por se fazer de gamin
em atirando as pedras da sétira as costas de Hddaaet. O caso deu em acontecimento.

Velhos criticos, cogados nas mangas da sua impttégrgueram contra o artista o unicorne do
desaforo; meninas educadas nos tapetes dos sai@ige$ e admiradoras de Ingres, enrubesceram
hiperbolicamente, como se tivessem em frente ummeldo Cavaleiro de Faublas, condessas
grisalhas, convictas leitoras do Sr. De Terraillensissas contempladoras das telas onde ha ninfas
nuas e satiros monstros, reclamaram, expectoransieu catarro crénico, contra tal escandalo. Ja
estavam cheias de revolucdes e cheias de revolagiiesias de imoralidades.”

DUQUE, Gonzagalmpressdes de um AmadorTextos esparsos de critica (1882 — 1909),0rg.
LINS, Vera e GUIMARAES, Julio, Belo Horizonte, Eglia UFMG, 2001, p. 57 e 58.
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