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Paisagens conceituais

O encontro da Teoria da Literatura com a Geografia permitiu um olhar
privilegiado sobre certas nogdes como paisagem, territdrio e fronteira, que ja se
disseminaram no campo das analises criticas mais recentes. Para além do extenso
dominio da Geografia, as idéias em torno da cartografia e do mapa enquanto
textualidades foram igualmente ressignificadas, alcangando escopo filosofico por
meio dos pensadores franceses Gilles Deleuze e Félix Guattari em sua obra capital
Mil platés. Capitalismo e esquizofrenia (2006). Através da alianga tedrica entre
Geografia Cultural e Filosofia, Deleuze e Guattari criaram a Geofilosofia como
uma “rede conceitual que possibilita inter-relacionamentos sem que estes sejam
articulagdes lineares, teleoldgicas e dialéticas” (OLINTO, 2006: 5), uma vez que
0s campos com os quais se articula (metafisica, estética, literatura e arte) lidam
necessariamente com disparidades, com-possibilidades e equilibrios instaveis, o
que exige uma linha de pensamento capaz de considerar tanto a consisténcia
quanto a contingéncia.

Dentre todos os conceitos acima mencionados, o de paisagem foi o
primeiro a ganhar alcance suplementar. A definicilo que a Topografia
tradicionalmente lhe conferia — a de conjunto de componentes naturais ou
artificiais de um espago que pode ser apreendido pelo olhar — hoje ja ndo se aplica
mais, cedendo lugar a abordagem situada pela Geografia Cultural, na qual a
paisagem deixa de ser considerada a representa¢cdo de uma extensdo territorial
para ser entendida como a imagem matriz de possiveis incursdes, migragdes e
deslocamentos que podem ser efetuados pelo homem.

Pode-se dizer que os territorios literarios se desvelam esteticamente sob a
forma de paisagem. Até se constituir como um conceito para a filosofia essa
nog¢ao passou por vdrias influéncias e revisdes no campo da Geografia, sendo que
sua ressignificagdo determinante se iniciou com um geografo cultural pioneiro, o
americano Carl Sauer (“A morfologia da paisagem”, 1925) e posteriormente se
firmou com o gedgrafo e antropologo francés Augustin Berque (“Paisagem-

Marca, paisagem matriz: Elementos da problematica para uma geografia cultural”,
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1984). A transicao entre as abordagens de Sauer e Berque marca uma revolugdo
conceitual para a idéia de paisagem, que ganha uma complexificagdo bem distinta
daquela situada pelos postulados da Geografia classica, abrangendo as areas da

arte e da literatura. Assim, a partir da idéia formulada por Berque de que

a paisagem ¢ plurimodal (passiva-ativa-potencial etc), como € plurimodal o
sujeito para o qual a paisagem existe; a paisagem e o sujeito sdo co-integrados
emum conjunto unitario, que se auto-produz e se auto-reproduz (e portanto, se
transforma porque ha sempre interferéncias com o exterior) pelo jogo, jamais de
soma zero, desses diversos modos (BERQUE, 2004: 86).

pode-se dizer que, no plano literario, as incursdes do leitor sobre a superficie
textual se fazem como uma espécie de reconhecimento da topografia narrativa
(criada pelo autor), bem como dos possiveis transitos por suas veredas (mapeados
pelo proprio leitor) e pelos labores ficcionais evidenciados no plano de imanéncia
ou da confeccao literaria.

Apds a mudanca paradigmatica consolidada por Berque, tanto a Geografia
quanto a Literatura passariam a ser vistas de modo suplementar. A subseqiiente
contribui¢do tedrica dos antropdlogos e geodgrafos culturais americanos Denis
Cosgrove e Peter Jackson (“Novos rumos da geografia cultural”, 1987) se
confirmou como o passo definitivo para a ressignificagao da paisagem no campo

das humanidades:

se a paisagem passa a ser considerada uma imagem cultural, um meio pictdrico
de representar ou simbolizar tudo o que circunda o ser humano, entdo pode ser
estudada através de varios meios e superficies: por intermédio da pintura sobre a
tela, da escrita sobre o papel, das imagens gravadas em filme, e mesmo da terra,
da pedra, da agua e da vegetacdo sobre o solo (COSGROVE; JACKSON, 2004:
18).

A desestratificacdo da paisagem ou seu desprendimento parcial da
concepedo fisica-topografica correspondeu nos estudos culturais (voltados para
arte e literatura) a desarticulagdo de categorias como estrutura, organicidade e
genealogia, proprias do sistema de representacao. Surgia a idéia de uma superficie
textual desatrelada da estatica e das hierarquias convencionais, ¢ na qual uma
paisagem conceitual imanente promove intelegibilidades de alto rendimento
estético. A paisagem passa de territorialidade especifica a tradutora do multiplo

espacial que um determinado campo pode apresentar ou engendrar. Com a
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abordagem geofilosofica, ela se torna ainda o campo de operagdo de uma outra
nogdo ressignificada, a de fronteira, considerada como a uma espacialidade
autonoma.

A fronteira (tanto para a geopolitica quanto no ambito da estética)
distingue e conecta territorios a um s6 tempo. Se num mapa fisico ela supde uma
demarcacgao legal, no plano topografico ela se constitui como area de negociagao,
atravessamento e contrabando entre culturas. Fronteiras sofrem influéncias
naturais € humanas e a partir delas se tornam fluidas, movedigas e mutaveis. Sua
abrangéncia esta constantemente em processo de transformagdo. Enquanto
instdncia reguladora e agenciadora, a fronteira possui natureza heterogénea e
permite que nela se opere toda uma circulagdo de condi¢des. Passa-se por ela
tanto para o ingresso como para o retorno. Seu atravessamento ndo supde a
finalidade da permanéncia ou do sedentarismo. Sua legislacio ¢ a da
nomadologia.

Pode-se dizer que no plano literario a fronteira coloca em xeque a idéia da
representacio em favor da de paisagens conceituais engendradas pelo
deslocamento constante de discursividades (e entre estas), impedindo a redu¢do do
texto a um modelo mimético e de categorias estaticas como unidade e lugar da
enunciagdo.Na economia diegética, a idéia da fronteira se opde a famosa
metafora-imagem do mosaico, em que elementos varios e de cores distintas
figuram reunidos num mesmo espaco, mas separados por linhas de cimento que,
ao mesmo tempo em que os agrega, impedem a conexdo entre si. Os elementos,
portanto, permanecem isolados, ainda que aparentem a aparéncia de um todo
interligado. No mosaico cada pega integrante tem um status fixo e impermeavel
destacado pelo ordenamento feito através do cimento, que parece desaparecer ao
ser contrastado com a superficie do mosaico. Como forma de arte, o mosaico ¢
mostra de beleza e inventividade, mas enquanto metafora do hibrido ndo pode
funcionar adequadamente, uma vez que se ampara no separatismo das formas e na
ilusdo de sua conexdo, recusando evidéncia ao que acontece entre elas, em suas
fronteiras. A imagem deleuziana de “um muro de pedras ndo cimentadas, onde
cada elemento vale por si mesmo, e todavia em relacao aos outros” (DELEUZE.
In: ALLIEZ, 1996: 12) ¢ mais eficiente ao atualizar a poténcia da fronteira. Indo
de encontro a dicotomia “dentro ou fora”, a aposta conceitual que faz ¢ em torno

do e e do entre através de principios como conexdo e compossibilidade, por
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oposicdo aos de separacdo e de exclusdo. Ao invés de espagos definidos e
fixamente demarcados, como o performado nos mosaicos, a fronteira encena uma
espacialidade fluida engendrada pelo encontro de diferencas e pela interferéncia
mutua de suas singularidades.

Uma imagem tradutora da nog¢do de fronteira se encontra na pintura
abstrata do artista russo radicado norte americano Mark Rothko (1903-1970), que
se baseia na confec¢do de pranchas gigantescas e pluricromaticas, que surgem
diante do espectador ndo como figuras compactas, mas como uma circunstancia
visual. Ao invés de se ampararem num suporte solido (como a parede) ¢ comum
que nas exposigdes essas pranchas sejam dispostas em suspensdo, como que
pairando nos ambientes e a mostrar que gravitam em desafio a materialidade que
as compde. Ao encenar o encontro plastico entre o desmedido e o espago
limitado, Rothko abole a exatiddo do trago através da intensificacdo da cor. Ha
nas pranchas de Rothko blocos retangulares cujos contornos se mostram menos
demarcadores que desestabilizadores de uma forma pré-concebida. Ao invés de
uma precisdo geométrica, os blocos sdo concebidos sem o compromisso com a
exatiddo da forma, como que em estado transicional, sugerindo um processo de

desmanche ou um estado inacabado.

N. 10, 1959, The Museum of Modern Art
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Na superficie do canvas, a cor se propaga mais pela saturagcdo/intensidade
que pela variedade/extensividade (Rothko lida com ndo mais que quatro cores que
intervém umas nas outras). A diferenga se da menos pelo contraste que pelas
tonalidades emergentes da contaminacdo entre as cores no plano da
horizontalidade. As pranchas de Rothko chegam ao espectador incitando uma
espécie de cross-modal experience envolvendo o tamanho (por serem tao grandes
as pegas intervém no espaco, ao invés de repousar sobre ele), a horizontalidade da
composicdo pictorica e a saturagdo das cores e de suas espacialidades, apontando
para uma complexidade plastica que requer um diferente tipo de apreciagao
estética, mais afeta a conceitualizagdo que a inspe¢ao visual.

Como se pode observar na obra White yellow red on yellow (1953), os
retangulos de cores distintas ndo se mantém indiferentes no mesmo espago, antes
se conectam pela mistura de suas pigmentagdes. Engendram, assim, um espago de
contagio que ndo anula suas autonomias, uma fronteira que se constitui com uma
tonalidade propria e a um s6 tempo liga e distingue os blocos retangulares em suas

peculiaridades.

White yellow red on yellow 1953,.The Museum of Modern Art, New York

O engendramento da fronteira na obra plastica de Rothko traduz a
consisténcia estética da fronteira no plano literario, que sinaliza a transicdo da

narratividade linear para uma agdo cartografica, ou seja, a passagem de uma
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disposicdo estatica, para a translocalidade propria de um mapa, como as
tonalidades emergentes e suas saturagdes compondo espagos intermediarios.

Para melhor abordar esse investimento conceitual depositado nas nogdes
de cartografia e mapa, se faz necessario esclarecer o que a teoria guattari-
deleuziana entende por conceito. O projeto da geofilosofia proposto por Deleuze e
Guattari se concentra particularmente em (re)dimensionar perspectivas criticas a
partir da criagdo de conceitos. Ambos os filosofos destituem o uso do conceito
para a determina¢do do que uma coisa €. O que passa a interessar ¢ tdo somente o
como e o quando, ou seja, os modos e suas circunstancias. O conceito deve
sempre expressar um acontecimento € ndo uma esséncia, além de ser capaz de
captar e fazer ver, produzindo inteligibilidades. Sendo interventor e operativo, o
conceito ndo se torna representativo pois age como forg¢a criadora num
determinado campo sem no entanto aderir a ele. Pode ser politico, logico e
estético, simultaneamente, sem restringir-se ou incorporar-se a uma dessas linhas
ou areas do conhecimento.

Tampouco se deve avaliar um conceito pela precisdo de seu referente, uma
vez que sempre o redimensiona, tornando-se auto-referente. Remete sempre a si
mesmo porque € seu proprio principio de atuacdo e seu efeito dentro do campo em
que circula que deve ser considerado. Conectado a uma unidade nao-totalitaria
que o supera, o conceito ¢, a um s6 tempo, distinto e inseparavel desta, que o
reveste sem reduzir-se a ele. Essa unidade ¢ o plano de consisténcia ou imanéncia,
que ndo transcende a realidade empirica, antes repousa nela, intrinsecamente. A
imanéncia ¢ um continuum de poténcias criativas atuante no real e inerente a tudo
o que nele existe. O pensamento ¢ um dos fluxos aos quais se conecta, sem no
entanto vincular-se a ele incondicionalmente. O plano de imanéncia se constitui a
um s6 tempo como a dimensdo mais interior do pensamento e seu fora absoluto.
Esse continuum em que circulam virtuais e atuais* se expande no real como um

sistema aberto e por meio de uma dinamica propria, oposta a verticalidade da

*0 real, ou seja, a dimensdo empirica, ¢ também a instancia relacional entre virtuais e atuais. O
virtual é o estado incorporal do que existe no real (distinguindo-se do possivel, que é o ndo
existente que poderia existir) e se liga mais particularmente a temporalidade enquanto duragdo. O
atual € o estado de materialidade presente e se liga propriamente as espacialidades. Assim como o
atual vigora no real, o virtual paira nele como a coexisténcia de uma realidade que ndo se
atualizou. Esses conceitos se encontram disseminados por toda a obra de Deleuze. Para um recorte
mais conciso, ver ALLIEZ, Eric. Deleuze - filosofia virtual. Sdo Paulo: Editora 34, 1996.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410445/CA


PUC-Rio - Certificacé@o Digital N° 0410445/CA

45

fundacdo num tnico sentido e a linearidade do progresso retilineo. A essa
dinamica peculiar e transversal Deleuze e Guattari chamaram rizomatica.
Denominagao colhida a botanica, o rizoma ¢ por definicdo uma haste
subterranea, diferenciada das raizes ou radiculas, pois abriga “formas muito
diversas, desde sua extensdo superficial ramificada em todos os sentidos até suas

concregdes em bulbos e tubérculos” (DELEUZE, 2006: 15).

RHIZOMATUS PLANT

Fig. 1 s ] Fig. 2

Fig. 4

A figura 1 mostra a panoramica de um caule rizomatico e sua extensao
tanto no plano subterraneo quanto no aéreo. Sendo pluriespacial, o rizoma sinaliza
uma expansao desapegada da linearidade, atuante na profundidade assim como na
superficie. A figura 2 traduz em desenho o tubérculo retratado na figura 3, espécie
de campo de forca do rizoma, que ndo sendo nuclear (ndo possui Um centro, uma
célula) se mostra como uma multiplicidade substantiva, desde sua manifestagado
externa, que como haste apresenta extensdes em varias direcdes, até sua
configuracdo interna, como mostra a figura 4, com diversos poros a constituir um
corpo plural, em nada unidimensional. Ao recortarem esta especificidade
expansiva do caule e do tubérculo, Deleuze e Guattari lhe concederam escopo
filosofico situando-a como um segundo conjunto de linhas. No primeiro conjunto,
uma linha parte de um ponto de origem e segue em uma determinada direcdo,

vertical, horizontal ou diagonal. J& no segundo tipo, distinto do anterior e
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imaginado pelos dois filésofos, aquele mesmo ponto de origem ¢ ausente ou
desconhecido, existindo somente a expansdo de diversas linhas em dire¢des
distintas e em simultaneidade. Desconectado de principios como inicio e fim,
partida e chegada, esse segundo conjunto recusa genealogias e teleologias,
fundando uma condicdo exclusivamente cinematica, prescindindo de unidades
estaticas e definitivas. A propaga¢do multidirecional e nd3o hierarquizada
promovida pelo rizoma se constitui como uma ubiqiidade, ou seja, uma
movimentagdo que afeta todos os planos de um espaco em questdo. A entdo
chamada rizomatica (rizoma + cinematica) passou a designar essa dindmica tripla
de des-centramento, entretecimento e expansdo a partir de um corpo cuja natureza
nao ¢ a de uma unidade compacta, mas a de uma multiplicidade irredutivel. O
rizoma empreende conexdes proliferantes e descentradas e cada linha que propaga
se constitui como um meio ou conexdo para outra linha diferente e também em

deslocamento.

"™ Fig. 6 Fig. 7

A figura 5 mostra a propagacdo de dois conjuntos de linhas distintas,
designadas pelas cores cinza e azul. As linhas se expandem, conectam e bifurcam
entre si, resultando no surgimento da diferenca em natureza, como se vé€ pelo
campo de forca azul entre as linhas cinza. A figura 6 mostra a micro-politica de
disseminagdo dos campos de forga, suas intensidades surgindo e se conectando,
viabilizando a emergéncia de outras linhas a darem continuidade a esse processo.
Essa movimentagdo em fluxo e criacao incessantes ¢ traduzida de forma notavel

pela obra plastica Reticulareas, da artista plastica alema radicada na Venezuela
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Gertrud Goldschmidt, Gego (1912-1994). Nessa obra se contempla a imagem do
rizoma enquanto €Xpressdo movimento, cuja ndo-origem, o enredamento das

linhas e sua expansdo sao levados ao limite, abrangendo todo o recinto em que a

peca esta exposta.

) éef:[rhd Goldschmidt, Reticularea;, 1.96u;:G1erié de .ArteFI‘\Ilaci.onal, Caracas
Nessa escultura instalativa a dimensdo abstrata ganha forma e velocidade
cinematica. O espectador pode contemplar o comportamento das linhas no espago,
seus campos conectivos e suas disrupcdes, manifestados na imensa trama de
linhas suspendidas que criam um espago proprio dentro do sitio onde se
expandem. Pode-se dizer que as Reticulareas se valem do vazio como matéria
escultora do espaco. Este deixa de ser uma instancia de inércia ou um mero
receptor de formas e passa a atuar como vetor da consisténcia de um rizoma.
Durante o transito pela instalacdo e envolto na complexidade de suas linhas, o
espectador pode imaginar percursos varios sem no entanto detectar a origem ou o
destino final dos mesmos. Gego atualiza nas Reticulareas o ato de cartografar o

movimento no espago, ao invés de mensurar sua extensao.
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e Nacional, Caracas

Geﬁ oidschmidt, Reﬁcful.areaé, -1969, Galeria de Art

O rizoma ndo implica uma continuidade cadtica, mas atua por uma
seletividade de principios que primam pela ampliacdo mas ndo pela desmedida.
Esses principios atuantes sdao: conexdo, heterogeneidade, multiplicidade, ruptura
a-significante ¢ decalcomania. Para compreender a pertinéncia dessa grade
conceitual para o campo da Teoria da Literatura, ¢ importante elucida-la de forma
precisa.

Os principios de conexao, heterogeneidade e ruptura a-significante atuam
diretamente entre si. Os dois primeiros sdo auto-explicativos, designando que
qualquer linha de um rizoma pode ser conectada a outra, da mesma natureza ou
distintas entre si. A ruptura a-significante designa que essas conexdes podem ser
quebradas sem prejuizo da expansdo, uma vez que, operando por descentramento,
nao configuram um nucleo a ser desmantelado. Mais precisamente, ndo ha circuito

(sistema fechado), mas circulagdo, e nesse sentido as rupturas ndo implicam
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impedimentos. Sao a-significantes exatamente por essa razao: ndo significam fim
e ja trazem implicita a recorréncia do outro principio, o de conexao.

O principio de multiplicidade (distinto da idéia da multiplica¢do) — termo
que Deleuze e Guattari mantém no status de substantivo e nao de adjetivo (o que
evocaria apenas a idéia de quantidade) sinaliza a atuacdo de diversas dimensdes
que ndo variam em seu numero, mas sua natureza, produzindo diferenca®. A
multiplicidade pode ser extensiva, manifestando-se em sua relagdo corpo-espago,
assim como a dic¢do autobiografica apresenta extensividades no espago literério,
como memorias, didrios, confissdes, corpos que nele circulam diferenciados.
Quando intensiva, a multiplicidade deixa de ser catalogavel por corpos, situando-
se pelo atravessamento de fluxos, como no caso da diccdo autobiografica
diferengada em dic¢do ficcional, ensaista, etc. Trata-se do que Deleuze e Guattari
situaram como um principio e (and), que implica agrega¢do ou um both-and
atuando entre linhas distintas, ao invés da dindmica do ou a polarizar o plano de
atravessamento das linhas.

A multiplicidade atua por dois vetores interligados: as intensidades, ou
poténcia do diferencar, por oposicdo a essencialidade; e as singularidades,
manifestagdes do diferengar, ou seja, do devir, do tornar-se outro no ambito
mesmo da hecceidade (becoming-other por oposi¢do a becoming the other). As
singularidades e seus devires remetem sempre a si mesmos, sendo de natureza
impessoal e a-determinada, manifestando-se sempre no modo transicional (pela
nomadologia) e nunca no essencial (pela permanéncia). O devir estd em contraste
com o ser (being), que supde uma condi¢do ¢ uma fixagdo nesta. Tornar-se outro €
mover-se, ¢ o sair do ser, abandonar a condicdo permanente em favor de uma
circulagdo de estados tdo distintos quanto transitorios.

A cartografia ¢ o principio que traduz a agdo cinematica de todos os
outros mencionados. O mapa, manifestacdo do entretecimento de linhas que se
deslocam ao mesmo tempo em direcdes diversas, ¢ a imagem do sistema aberto

que a dindmica cartografica pressupde, ou seja, “conectdvel em todas as suas

*Por diferenca Deleuze ¢ Guattari entendem o diferencado (différentié) que ndo implica o ser
diferenciado (différencié) extensivamente. Trata-se da expressdo de uma diferenga interna
“diferencial” (différentielle) em si mesma, intensiva, e portanto diferenciadora (différenciatrice)
em seu efeito. Mais adiante, nesta tese, essa defini¢do se fara mais clara ao serem observados os
conceitos de expressdo e devir. A nogdo se encontra amplamente apresentada em DELEUZE,
Gilles. Diferenca e repeticéo. Rio de Janeiro: Edigdes Graal, 1988.
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dimensdes, desmontavel, reversivel, suscetivel de receber modificagdes
constantemente”. (DELEUZE, 2006: 22), sendo, a um s6 tempo, espacialidade de
percursos € a propria acdo de percorré-los, “confundindo-se com seu objeto
quando o proprio objeto ¢ movimento” (DELEUZE, 2005: 73).

O ultimo item conceitual, a decalcomania figura como um principio de
tensdo, uma vez que implica o “perigo” da representacdo (que significaria a
anulacdo das intensidades e reducdao das singularidades a uma essencialidade).
Este principio € o que se faz presente pelo recurso a imagem plastica, destinada a
apreensdo sensivel da expressdo estética por parte do filésofo/pensador
(igualmente do leitor, espectador, ser humano em geral).

Constituido por principios e vetores € ndo por unidades fixas, ndo ha
comeco ou fim num rizoma. Ele é o meio encenado, o atravessamento de linhas, o
engendramento de mapas ou fluxos de singularidades que se expandem
intensivamente, inaugurando dimensdes num dado espago (texto literario ou obra
plastica). O jornal inglés The guardian publicou em 26 de setembro deste ano um
artigo intitulado “All change at Lady Macbeth”, que menciona a criacdo artistica
da designer inglesa Kit Glover e do académico de Cambridge Hester Lees-Jeffrei,
que levou aos metrds de Londres o universo da dramaturgia de William
Shakespeare. Trata-se do Shakespeare tube map, projeto lancado pela Royal
Shakespeare Company e que funciona como um novo roteiro para as viagens, no
qual cada estacdo figura nomeada por uma personagem shakespeariana (como
Hamlet, Henry V, Cledpatra, etc) e as linhas direcionais sdo designadas por titulos
abrangentes como Strong and Difficult Women e Heroes, para citar duas delas. Ao
programar um percurso, o passageiro pode transforma-lo, por exemplo, numa
viagem literaria em que se toma o metr6 na estacao Cordélia, linha Fathers and
daughters e seguir até a estagdao Laertes, conexdo com a linha Warriors, para
entdo saltar em Henry V para nova conexao, agora com a linha Heroes, até chegar

a estacao Hamlet, onde fica o aeroporto.
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~ Shakespeare tube map, Kit Glover e Hester Lees-Jeffrei, Royal Shakespeare Company, London
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O mapa concebido por Glover e Lees-Jeffrei promove um verdadeiro
deslocamento rizomatico pelas criagdes de Shakespeare, partindo de varias linhas
direcionais distintas (sendo portanto a-centrado, sem uma Estagdo Central) que
promovem conexdes com estagdes de outras linhas, cada qual situando uma
personagem e sua poténcia discursiva. A RSC busca literalmente (e
literariamente) mapear a obra de Shakespeare para a aprecia¢do da populagdo, que
ao se deslocar por Londres pode simultaneamente cartografar varios percursos que

atravessam aspectos da obra do Bardo, transitando por personagens como que por
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pontos geograficos, atualizando as historias a que eles se ligam. Inumeros
percursos podem ser concebidos cruzando as varias linhas em momentos distintos
e acessando estacoes diferentes a cada deslocamento. O mapa nao se circunscreve
a um trajeto direto e determinado para cada uma das dire¢des, ao contrario,
promove multiplas e imprevisiveis possibilidades de percorré-las, de modo que
possam se diferenciar e diferencar a cada viagem empreendida. Essa concepgao
rizomatica e cartografica ¢ similar a desenvolvida pelos ego-escritos, pois
convergem na criacdo de uma paisagem conceitual que agrega “a contingéncia
como objeto de sistematizagdo”, assim como a “transicdo sem permanéncia, com
disparidades”, oferecendo um contorno cinematico para ‘“um estatuto particular
fundado sobre incertezas e constantes processos de redefini¢ao” (OLINTO, 2006:
4). Cada percurso discursivo cartografado na escritura (pelo escritor durante a
elaboracdo e pelo leitor durante a recepgdo) sinaliza a nomadologia ou a recusa a
uma territorializagdo definitiva, propondo uma ética da desessencializagdo da
primeira pessoa e sua translocalidade por diversas discursividades.

Os ego-escritos contemporaneos performam, tal qual o Shakespeare tube
map, uma “rede conceitual que possibilita inter-relacionamentos sem que estes
sejam articulagdes lineares, teleoldgicas e dialéticas” (OLINTO, 2006: 5).
Enquanto mapas literarios rizomaticos, os ego-escritos se constituem como zona
de indiscernibilidade, uma espacialidade “soulignant des contiguités
insouconnées, annong¢ant des devenirs paradoxaux” que “marque un lieu de
transformation, de création, d’emergence” (BATT, Noélle. In: SASSO;
ARNAUD, 2003: 343).

Como ja afirmara Michel Foucault, a escritura literaria

implies an action that is always testing the limits of its regularity, transgressing
and reversing an order that accepts and manipulates. Writing unfolds like a game
that inevitably moves beyond its own rules and finally leaves them behind ... it is
primarily concerned with creating and opening where the writing subject
endlessly disappears (FOUCAULT, 1979: 116)

Sendo assim, o eu que fala em um ego-escrito deixa de ser uma estagao
central, nucleo determinado e determinante, e passa a ser uma resultante do
entretecimento de varias linhas ou varias dicgdes, que fazem do teor
autobiografico uma singularidade desatrelada do investimento na transcendéncia

(do eu e da figura do escritor). A primeira pessoa se torna um passageiro anonimo
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nas varias viagens narrativas entre o autobiografico e o ficcional. A partir dessa
perspectiva do transito impessoal pode-se compreender os ego-escritos como
confecgoes literarias que se voltam para uma é€tica de emancipagdo de tragos
expressivos, € ndo de uma dimensao transcendente, como um eu criador (autor) ou
presentificador do extra-textual (escritor). H4 na paisagem dos ego-escritos o
definitivo abandono de uma condi¢do representativa e estatica, e uma aposta na
superagao estética das normatividade do género.

Os ego-escritos sdo espagos narrativos em que a dicgdo autobiografica
devém cartografica, como anti-genealogia, propondo ao invés de um ponto de
partida, ou um eu substancial, uma multiplicidade de linhas interventoras, a-
nucleares, que ndo cessam de impedir uma estruturacao definitiva, como mostra o

projeto grafico da figura 8:

AUTOBOGEAPHY

http://www.wardshelley.com/paintings/autobiography-v1.html Fig. 8

Ao invés de um eu nomeado, a autobiografia cartografa o entretecimento
de vérias discursividades presentes na economia de um individuo (amigos,

trabalho, interesses, etc) e que a impedem de se tornar um sistema fechado e
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circunscrito a uma identidade determinada. Qualquer que seja a subjetividade
ligada a esse mapa, e¢la ndo ¢ um objeto prévio representado, mas um Vir a ser,
uma construcao a ser empreendida a partir da observagdo das intervengdes entre
as linhas manifestas. Trata-se de situar o autobiografico como um sistema aberto
as conexdes ¢ agenciamentos variados, como um rizoma irredutivel a
transfiguragdo de uma identidade pré-determinada. Nesse devir-cartografia, a
primeira pessoa circula némade por limites fugidios e fronteiras fluidas, tdo

imperceptiveis quanto plenas de multiplicidade.
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