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Roteiro das entrevistas.

® N kv D

10.

11.
12.
13.

Por que ensinar Historia?

Qual o significado do cinema para vocé?

Que relagdes vocé estabelece entre cinema e ensino de histéria?

O que o leva a fazer uso de filmes em sala de aula?

Como vocé escolhe os filmes que vai exibir aos seus alunos?

Que critérios vocé adota na sele¢ao?

Vocé define previamente os objetivos da atividade? Em geral, como faz isso?
Como se d& o uso dos filmes em suas aulas? O que vocé faz? Vocé pode
descrever detalhadamente?

De que forma vocé avalia o resultado dessas atividades junto aos seus alunos?
Vocé enfrenta dificuldades para fazer esse tipo de trabalho na escola? De que
tipo?

Voce dispde de acervo nas escolas em que trabalha?

Qual o maior desafio que vocé vive para fazer uso de filmes junto aos alunos?
Qual sua avaliagdo geral sobre os resultados do uso que vocé faz dos filmes

em suas aulas?


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510449/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0510449/CA

110

Entrevista com a professora Helena Araujo.

1. Por que ensinar Historia?

- Esta pergunta ¢ a pergunta que ndo quer calar nunca, a gente se faz a vida inteira,
nao ¢? Para que serve o ensino de historia, por que a gente ensina historia... Para que
a gente possa trabalhar com uma memoria com nossos alunos, para que a gente possa
formar um leitor e um consumidor critico no mundo atual, para que a gente possa
ampliar seu horizonte enquanto cidaddo... Na sua dimensdo politica, para que ele
possa se posicionar no mundo de forma mais consciente, mais critica. Na minha
opinido, na educagao bésica a gente nao vai formar pequenos historiadores, o sentido
da historia na educacdo basica ¢ trabalhar numa ampliacdo da cidadania, numa
democratizagdo de um acesso ao saber, do conhecimento mais sistematizado, que ¢
uma obrigacdo da propria escola. Entdo, este € o sentido da historia. E principalmente
trabalhar esta coisa do consumidor € do leitor critico, mais consciente de suas

escolhas, de suas escolhas politicas, pessoais, em todos os sentidos.

2. Qual o significado do cinema para vocé?

- Eu adoro cinema desde pequena, me lembro de ir ao Metro Tijuca com meu pai
assistir sessdo de Tom e Jerry, domingo de manha. Entdo, cinema ¢ uma coisa assim
que me encanta, muito antigo. E particularmente no ensino de histéria, com todas as
criticas que a gente possa trazer, muitas vezes aquela produg¢do que historicamente
nao estd tanto do gosto da gente, dos historiadores... Eu acho que sempre tem mais
pontos positivos do que negativos, porque a gente pode trabalhar o cinema no seu
lado critico, também na andlise do que a gente possa discordar do filme. Mas ele
sempre traz a possibilidade de uma concretude, num momento em que nossos alunos,
principalmente, de quinta a oitava, a historia ainda ¢ uma das disciplinas mais
abstratas. E ai, segundo Piaget, a nocdo de tempo ¢ a mais dificil da crianca
concretizar, ela ainda vem depois da de espago. Entdo, ter a habilidade da
reversibilidade temporal, nem sempre, antes dos doze, treze anos, estd concretizada

nos nossos alunos. E claro que tem as questdes culturais que envolvem, mas existe

também este dado que a gente ndo pode menosprezar. Eu ndo sou piagetiana, mas
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acho que a gente tem que conhecer isso. E o filme nos traz a possibilidade deste
resgate no imagindrio, mesmo que as vezes ndo seja tdo perfeito quanto os
historiadores gostariam, mas a gente pode trabalhar com isso. Entdo, acho que isso

incentiva muito os alunos, eles gostam, eles tém prazer e isso educa muito.

3. Que relagdes vocé estabelece entre cinema e ensino de historia?

- Eu acho que ¢ sempre importante a gente situar com os filmes que trabalha em sala:
de quando ¢ a producdo, quem ¢ seu cineasta, diretor, em que pais este filme foi
produzido, para que os alunos tenham a no¢do de que este filme também traz uma
histéria com ele. Ele se faz dentro de um contexto cultural. Sobre esta questao eu
tenho quase como um mestre o0 Tomaz Tadeu que, no “Documentos de identidade”,
tem um texto que fala “toda pedagogia ¢ cultural e toda cultura ¢ pedagogica”. Entdo,
através das manifestagdes culturais, eu vejo o cinema como uma linguagem da arte
dentro de um campo amplo da cultura, que evidentemente ele educa, evidentemente
ele ensina, quer a gente queira ou ndo, como a televisdao também. Mas o filme,
especificamente, quando ele ¢ um filme historico que a gente possa trabalhar na nossa
sala, ele nos permite através desta educagdo, muitas vezes, de formagdo da
identidade, da subjetividade daqueles sujeitos, a gente interrelacionar com os fatos
historicos que o aluno sente mais vivo, mais proximo, mais representado, mesmo que

a gente venha até discutir algumas representacdes que o filme venha a colocar.

4. O que o leva a fazer uso de filmes em suas aulas?

- Esta ¢ uma questdo polémica. Eu me sinto muito segura da minha escolha por
filmes. Ainda, lamentavelmente, na maioria das escolas que a gente trabalha, isto nem
sempre ¢ bem visto pelas coordenagdes pedagogicas. Ainda had um roétulo de que o
professor que esta passando filmes estd enrolando, entre aspas. Eu sou muito segura e
tenho a certeza de que ndo € este o caminho. O uso do filme na sala de aula vem num
sentido, ndo s6 metodoldgico, mas filosofico, que eu acho que € o mais importante.
Nao € usar s6 o filme pelo filme, para matar o tempo ou distrair os alunos. Mas usar o
filme numa proposta construtivista de construir o conhecimento histérico. E ai eu

acho que ele ¢ uma ferramenta fundamental: como a historia oral, a musica de época,
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os textos primarios e secundarios, etc. Entdo, eu vejo o filme muito mais como uma

fonte.

5. Como vocé escolhe os filmes que vai exibir aos seus alunos?

- Em um primeiro momento, as escolhas acabam sendo mais pessoais. Na verdade, eu
vou ao cinema, muitas vezes, quando um filme ¢ lancado. Por exemplo, agora,
sabado, eu recebi um convite para assistir “Zuzu Angel” no Unibanco Artplex, as 11
horas, e o cineasta e o Gilberto Dimenstein vado estar discutindo o filme com uma
platéia, que parecer ser, s6 de professores, € eu por sorte recebi um convite na outra
escola em que trabalho. Entdo, muitas vezes ¢ assim: eu vou porque recebi um
convite; porque leio a sinopse no jornal e gosto; eu sou freqlientadora de cinema. O
cinema faz parte da minha vida, como eu ja falei: eu gosto muito. Normalmente ¢
assim: ao assistir esses filmes, evidentemente, eu ja tenho um olhar trabalhado de
pensar como € que eu posso usar isso na aula. Entdo, eu comego a pensar em que aula
eu posso encaixar aquele filme, em uma proposta, ndo s6 dentro do ensino de historia,
mas muitas vezes formativa, educativa. Por a gente trabalhar num colégio e com
formagdo de professores ha muitos anos, como professora de Pratica de Ensino de
Historia, a gente sempre estd procurando caminhos para melhorar o aprendizado, o
ensino de histéria. E ai eu comego a descobrir filmes. Muitas vezes eu aprendo muito
com meus estagiarios que trazem filmes bons, que me recomendam. E como eu sou
antenada e gosto disso, eu procuro os filmes para ver previamente e poder passar nas
turmas. Inclusive eu tenho um catdlogo do Cap-UFRJ de video, muito bom, feito por

vocés, com analise.

6. Que critérios vocé adota na sele¢ao?

- Primeiro, que sejam filmes dramas historicos. Isto é basico. Se eu estou trabalhando
numa turma da pedagogia ou de politicas publicas, ai ¢ diferente. Eu vou ampliar meu
leque e trabalho até “O jarro” para discutir a relacdo aluno-professor, autonomia,
avaliacdo... Ai ¢ um outro caminho. Mas, na Educacdo Basica, como professora de
historia, eu vou pensar um filme que trds um cenario historico. Entdo, ¢ “1492”,

“Danton”, “Germinal”... Filmes que iriam na linha histérica, de um drama historico.
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Esse ¢ o primeiro ponto. O segundo ponto seria se ele ¢ um bom filme; como ele ¢
colocado pela critica; qual ¢ a qualidade do filme; e a adaptacdo a faixa etéria,
evidentemente. Eu acabo conseguindo mais filmes para o ensino médio do que de
quinta a oitava, muitas vezes. Recentemente, eu consegui comprar no sebo do
Unibanco “O incrivel exército de Brancaleone™ que eu acho fantastico para trabalhar
Idade Média, Cruzadas... Mas ¢ mais dificil a gente ter um filme histoérico, com uma
consisténcia historica interessante, de qualidade, que a gente possa usar. Entdo, os
critérios sdo basicamente esses: o primeiro, ser um filme histérico; depois, a
qualidade do filme, o que ha de critica sobre ele; e o terceiro, a adaptagdo ou ndo a

faixa etaria que eu estou trabalhando naquele momento.

7. Vocé define previamente os objetivos da atividade? Em geral como faz isso?

- Eu sempre penso o filme como uma incentivagdo a um tema a ser dado. Sei, e
sempre discuti isso com os alunos de pratica (de ensino de historia), que ha
professores que vao trabalhar, por exemplo, movimentos de contestacdo ao
capitalismo; entdo, eles vao dar todos os movimentos para depois passar um filme. E
o filme, neste caso, serviria para a fixagdo de um conteudo ou critica sobre o filme a
partir do conteudo que eles deram. Particularmente, ndo gosto de usar assim. Eu gosto
sempre de usar o filme como uma incentivagdo. Eu falo muito pouco sobre o tema.
Na hora em que j& estamos na sala de video, eu contextualizo o cineasta, o ano do
filme, o pais em que ele foi feito, dou uma idéia geral da sinopse e comego o filme,
pois eu acho bacana assim. Portanto, para mim, o filme ¢ um disparador de
conhecimento, digamos assim, para vocé€ construir conhecimento. Depois que
acabamos de ver o filme, e por isso eu ndo gosto de cortar, eu gosto de passar o filme
dois, trés tempos, pois ¢ um crime cortar “Tempos Modernos” do Chaplin, por
exemplo. Eu falo assim: “Quem sou eu!”. Nao tem uma aula de histéria que substitua
um “Tempos Modernos”. E o bom ¢ que eles possam ver, até porque a gente sabe que
muitos deles ndo terdo oportunidade de em casa ou em outros lugares de assistir
aquele filme, com o qual eles vao aprender muitas coisas: ou um outro olhar, uma
outra mensagem. E depois a gente faz um debate, trabalha-se com um roteiro sobre o

filme, que ¢ um aspecto metodolégico que eu sempre trabalho. Todo filme tem
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roteiro. O roteiro ¢ feito em dupla ou trio. Vale nota, sim. Faz parte da constru¢do do
conhecimento. E depois, a gente vai para um texto tedrico, que ai sim, serve para
amarrar o conhecimento, fazendo alusdo sempre ao filme. Entdo, o filme faz parte do

desenvolvimento daquela unidade até o final.

8. Como se da o uso dos filmes em suas aulas? O que vocé faz? Vocé pode descrever
detalhadamente?

- Como j4 falei, tanto aqui na escola publica ou em uma particular, eu gosto muito de
utilizar ele, num primeiro momento, para abrir uma unidade. Se vou abrir uma
unidade sobre Expansao maritima e comercial, eu come¢o com “1492”. A gente vé o
filme inteiro, eu comento. Acho importante que durante a exibi¢do a gente ajude os
alunos a trabalhar um olhar critico. Eu evito estar parando o filme toda hora porque ¢
muito chato: os alunos ali empolgados e o professor parando o filme de cinco em
cinco minutos! Mas eu tento, em alguns momentos, ir falando algumas coisas durante
a exibi¢do do filme. E, quando acho muito, muito importante, em casos excepcionais,
eu dou uma paradinha no video ou no DVD e fago algum comentario, tiro alguma
davida e a gente retorna ali. No final do filme a gente sempre discute, ndo muito
tempo, pois em geral as perguntas vao acontecendo. E como costumamos ver todo o
filme, eu brinco com os alunos que meus filmes sdo como novela: comecam num dia
e acabam no outro [risos]. Dependendo do dia, chegamos a trés dias. Mas ¢ muito

rico o que surgem de perguntas. Acho que eles ndo esquecem mais.

9. De que forma vocé avalia o resultado dessas atividades junto aos seus alunos?

- Como a gente ndo pode entrar num laboratorio, algo como um tinel do tempo, que
seria um laboratorio de histéria, o filme traz um pouquinho desse resgate da memoria
através de imagens que, evidentemente, sdo construidas, sdo representagdes sociais,
mas que se ndo tivéssemos ficaria tudo mais arido. Isso eu percebo na pratica. Nao
adianta a gente negar o quanto vivemos num mundo imagético. E o professor tem que
comecar a dar conta disso, cada vez mais. Entdo, essa ¢ uma questdo. Mas existe um
outro lado, como educadora, como formador e transformador de subjetividade e

formador de identidade, como diz o Tomaz Tadeu, que ndo podemos esquecer: € o
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prazer de ver um bom filme, o prazer de ver uma boa producao, a alegria desse aluno,
entender que isso ¢ pedagogico, que isso educa. Nao ¢ so estd falando, com texto em
sala de aula, o quadro. Uma aula tradicional ¢ importante em varios momentos. Uma
aula expositiva bem dada, classica, que amarra um conteido, em alguns momentos, ¢
importante. O que nao da, € ficar s6 nisso. Ai eu acho que o filme ¢ um grande aliado,

um grande parceiro.

10. Vocé enfrenta dificuldades para fazer esse tipo de trabalho na escola? De que
tipo?

Quando somos mais novos ficamos mais inseguros, porque ha um discurso dos
proprios alunos até conhecerem nosso trabalho que é: “vocé vai passar um filmizinho
hoje?”, “Vou poder dormir?”. Ai ele comega a ver que ndo ¢ bem assim. Que o filme
traz um monte de discussdes; que ao final do filme tem um roteiro ¢ que ele tem que
responder varias questdes sobre o filme; que isso vale nota também, que ¢ tdo
importante quanto o outro trabalho, o outro teste ou a outra prova. Entdo, vocé
comeca a criar uma outra mentalidade com os meninos, os alunos, de que ver filme ¢
prazeroso sim, mas que a gente aprende muitas coisas também. A primeira quebra de
mentalidade tem que ser dentro do proprio alunado. Constituindo uma mentalidade de
que filme pode ser uma coisa prazerosa e séria para trabalhar o conhecimento
historico. O segundo ponto ¢ quebrar as vezes a rigidez de algumas coordenagdes que
encaram assim: “Serd que vocé€ ndo esta perdendo tempo?”. Eu falo deste modo: “o
perder tempo, entre aspas, eu ganho tanto a frente, depois, que vocés ndo imaginam!”
E comegar a provar as vezes para novas coordenagdes ou instituicdes novas que vocé
esteja trabalhando, de que isso faz os alunos produzirem; mostra o roteiro, que vale
nota; que isso faz parte de uma unidade; que ¢ uma metodologia que esta sendo
trabalhada, junto a uma constru¢do de conhecimento. Entdo, vocé comega a ganhar
confianca dessa coordenagdo. O que eu percebo nos lugares novos aonde chego, ¢ que
tanto os alunos quanto os coordenadores olham meio desconfiados. Ao final de um
ano, a tendéncia ¢ eles adorarem. Até 14 mostro os roteiros, dou algumas explicagdes

sobre a importancia disso, muitas vezes, para suprir a falta de clareza tedrica. E ai os
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alunos ja me conhecem como uma professora que passa filmes. “Qual ¢ o filme que

voce vai passar esse més?”, eles perguntam.

Extra. Essa dificuldade a que se refere, vocé tende a identificar mais na area publica
ou na area privada?

- Na escola particular. Trabalhei na rede municipal, fui contratada na area federal e
trabalho aqui no colégio hd 20 anos. Esta maior preocupacdo, digamos assim, ela ¢
muito marcada na escola particular. Na escola publica, muito pouco, mais assim
alguns colegas que as vezes até por curiosidade falam assim: “Mas ndo fazem (os
alunos) muita bagunca?” ou “Nao vale a pena passar porque eles fazem muita
bagunga e d4 muito trabalho!”. Eu acho que da sim, tem turma que ndo sabe assistir
filme, entdo ¢ uma boa hora para a gente comegar a ensinar que tem que saber calar a
boca. Nao ¢ possivel que em nenhum filme o aluno consiga parar de falar. Entdo, a
gente educa num sentido maior mesmo. Ai da trabalho. Aqui no colégio, como ha
uma pratica desde a quinta série, e mesmo antes, com os pequenos, quando os alunos
chegam no ensino médio, temos muito poucos problemas de disciplina para ver um
filme. J4 ha um habito. E isso acho que ¢ uma coisa legal. J4 faz parte da cultura
deles.

Extra. Nos locais em que trabalha, vocé dispde de acervo?

- Eu adoraria ter um acervo! O acervo acaba sendo assim: eu brincava com meus
alunos de Pratica, que um dia eu vou ser presa, de tanta fita pirata! E outras que eu
pago mesmo. Alugo nas locadoras, porque eu acredito nisso e faz parte do meu
trabalho. Eu ja ndo sei mais trabalhar sem isso. O que achei um ganho... Eu me
lembro, que desde 1989 quando eu entrei no municipio, as escolas, pelo menos as da
Zona Sul, ja tinham televisdo e video. Entdo, isso ja era meio caminho andado, pois
tinha a possibilidade de passar. E ai, alguns filmes que eu passava muito, comecei a
tentar comprar. As vezes era dificil. Por exemplo, “O incrivel exército de
Brancaleone” e “Noés que aqui estamos por vOs esperamos”, eu consegui comprar.
Mas tem vérios que eu tenho mesmo em fitas piratas. As vezes, os estagiarios me

davam de presente. E o caso de “O outro lado da nobreza” e “Rainha Margot™.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510449/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0510449/CA

117

11. Qual sua avaliacdo geral sobre os resultados do uso que vocé faz dos filmes em
suas aulas?

- Eu teria uma resposta de duas amplitudes. Uma, especifica no ensino de historia,
pensando no que esse filme proporciona a eles- uma vivéncia, entre aspas, de algum
momento histérico que eles tém que se remeter e fazer essa reversibilidade temporal
que o proprio Le Goff tem uma fala linda: “Entender o tempo ¢ dar mostras de
reversibilidade”. Esta no texto “Calendario”, da “Enciclopédia Einaudi”. Entdo,
quando ajudamos nosso aluno e ele consegue dar mostras de reversibilidade, o filme ¢
tudo de bom. Porque vai ajudar a construir esse raciocinio histérico, a entender o
processo histdrico, a entender conjunturas, estruturas, simultaneidade. Entdo, eu acho
ele maravilhoso. No sentido mais amplo, pensando como um educador em geral, eu
acho que o filme trabalha o olhar, a estética, a filosofia, a mentalidade, a ver outras
culturas, outros povos, outras formas de pensar, outras €pocas. E isso, amplia o
horizonte do individuo de uma forma que a gente ndo tem nem dimensdo. Mais nesta
dimensdo da formacdo de sua identidade: mais critica, mais agug¢ada, com maior

capacidade de observagdo e de analise sobre o outro, sobre aquele diferente.

Extra. Qual o maior desafio que vocé vive para dar certo o uso do filme em suas
aulas?

- Cada vez mais na cultura e na sociedade que a gente vive, os nossos alunos terem a
capacidade de ouvir e ver. Ouvir e ver, mas o ver observando o filme, entrando na
historia, aprofundando. E neste sentido ¢é saber ficar calado. Cada vez mais as turmas
sdo mais barulhentas. Acho que isto € um sintoma, ¢ um mal, da sociedade neoliberal:
todo mundo fala sem parar e ninguém se ouve. Entdo o filme ajuda. E ai ¢ um
exercicio enorme, da mais trabalho sim. Trabalhar com o filme seriamente. Quando
vocé ndo quer fechar a sala e deixar todo mundo falar. Vocé quer que os alunos
entrem no filme, que o filme traga novos conhecimentos para eles. Vocé tem trabalho
com a disciplina, com a questdo de ele saber ouvir, ver alguma coisa, ficar calado. Eu
acho isso um grande desafio para gente, mas a mim nao me faz desistir de passar

filmes ndo. E vou passar mais [riso].
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