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Introducao

O primeiro passo que procurei dar, no intuito de formular uma linha de
construgdo do conhecimento, veio de uma reflexdo sobre o meu objeto de
estudo. Certa vez, o professor Luiz Antonio Coelho me perguntou o porqué de eu
estar estudando os bonecos de PET na atualidade. Mais especificamente, ele
queria me levar a refletir sobre qual a relevancia de se construir bonecos de PET
e, citando Barthes, enfatizou a importancia de um “didlogo com o objeto”. Em
suas palavras, ele ressaltava a necessidade de se pegar o objeto e ver o que ele
diz. Parece-me que este pensamento remete ao conceito apresentado por
Gombrich: “se a arte é conceitual, entdo a questdao é simples” (GOMBRICH,
1986:78). A “formacao de descrigcdes” vinda através da elaboracdo do conceito
responderia, segundo Gombrich, de forma simples as questées da arte. O que
pode ser simples diante do inexplicavel/universo? O simples nao seria um
simulacro de sua prépria leitura como conceito; abrindo assim a referéncia de
uma conduta? O entendimento das coisas e, consequentemente, sua traducao
ou representacado num conceito dado tornaria tudo entao mais simples? Tudo faz
crer que sim. E exatamente essa traducdo que nos interessa aqui — como
estamos transformando o objeto, ndo como “o registro fiel de uma experiéncia
visual, mas a construcao fiel de um modelo relacional” (Idem, 79).

Partindo deste principio simples, de contato com a coisa em si — no caso,
com o objeto PET — percebemos os diversos caminhos de construcdo de
conhecimento vindos dessa relagdo direta entre o ser humano e o objeto
material. Seguindo a idéia de “corpo histérico” de Barthes, vou tentar relatar, de
forma simples, como se deu em mim est4 trajetéria.

Dentre os diversos caminhos possiveis, trabalhei basicamente com a
questao da forma, enquanto representacdo de uma idéia, € com o0 processo de
adaptacdo material, uma vez que buscava a materializacdo da forma, tendo
como matéria-prima as garrafas PET.

O humano sempre se deparou com a possibilidade de interferir no meio
externo na constru¢cao do objeto, na criagcdo do chamado “ambiente artificial”.
Esse dominio do material com o intuito da produgéao de objetos é determinante
no processo de constru¢cao do conhecimento.
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O objeto de estudo desta pesquisa é o boneco. Independentemente das

definicbes de boneco, estamos tratando aqui de um objeto, de uma coisa
construida ou utilizada como meio de representacdo. A coisa boneco esta
inscrita em uma forma.

Acredito que a maior contribuicdo dessa dissertacdo, portanto, esteja
relacionada a construgao da forma. Como o designer trabalha a forma?

A representagdo material da forma é dada com a manipulagéo e o dominio
completo dos meios fisicos disponiveis no momento justo da representacao; se o
humano ndao domina os meios materiais para esta representacao, suas idéias
permanecem no imaginario, ndo encontrando um eco tatil e visual capaz de
produzir o conhecimento da representacao.

Estamos tratando, portanto, de:

- Apropriagéo do material para uso da representacao;

- manifestagdo do imaginario com o dominio do material;

- objeto (a coisa representada), agora dotada de uma conceituagédo
simbodlica que extrapola a mera representacdo, passando a representar um
pensamento, aprisionado naquela representacéo. *

Quando coloco o conceito de pensamento, remeto-me ao entendimento da
unidade do ser e, por extensao, ao conceito de humano. Tomo como referéncia
para o conceito de humano o pensamento de Cassirer (2002), que coloca como
ponto de partida a conscientizagdo da unidade do “ser”, sem a qual os primeiros
seres humanos ndo dariam a passagem inicial rumo a apropriacdo do
conhecimento para a construcao e elaboragdo da cultura. Gostaria de abrir um
espaco aqui para falar um pouco sobre esse conceito ou estado do humano
segundo alguns pensadores que, de certo modo, influenciaram e contribuiram
para a formagéao de conhecimentos dentro da cultura mundial. Como vamos falar
de bonecos, e estes sdo objetos construidos pelo ser humano, a leitura pode ser
entendida como pertinente por alguns dos possiveis leitores desta dissertacao.

Inicio entdo pelo despertar da individuagao — centro organizador ou centro
interior, responsavel pelo surgimento de uma personalidade mais ampla e

amadurecida. Neste sentido, Cassirer (2002) esclarece:

* Para alguns leitores que, neste momento, estdo, assim como eu, a anos-luz de
distancia em seus imaginarios (tendo no meu caso, porém, ainda que passar por este
arduo caminho da escrita para documentar e da leitura para qualificar), apenas pego um
pouco de paciéncia. Tento apresentar, nos préximos capitulos, um pouco mais de
“aventura” visual.
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O ponto de partida da especulacao filoséfica é marcado pelo conceito do ser. No
momento em que este conceito se constitui como tal, quando, em oposicao a
diversidade das coisas existentes, a consciéncia desperta para a unidade do ser, é
a partir deste instante, tdo somente, que surge a maneira especificamente
filoséfica de considerar o mundo (CASSIRER, 2002:11).

Jung (1964) enfatiza

Através dos tempos, 0os homens, por intuicao, estiveram sempre conscientes deste
centro. Os gregos chamavam-lhe daimon, o interior do homem; no Egito estava
expresso no conceito da alma-Ba; e os romanos adoravam-no como o “génio”
inato em cada individuo. Em sociedades mais primitivas imaginavam-no muitas
vezes como um espirito protetor, encarnado em um animal ou um fetiche.

Prossigo, entdo com o cogito, ergo sum em que Descartes (1957) esclarece:

...decidi-me a fingir que todas as coisas que outrora me entraram na mente ndo
eram mais verdadeiras do que as ilusfes dos meus sonhos. Mas, logo depois,
observei que enquanto pretendia assim considerar tudo como falso, era forgoso
que eu, ao pensar, fosse alguma coisa. Notei, entdo, que a verdade penso, logo
existo era tdo solida e tdo certa que nem mesmo as mais extravagantes
suposigbes dos céticos poderiam abala-la. E, assim julgando, conclui que nao
deveria ter escrupulos em aceitd-la como o primeiro principio da filosofia que
buscava.

Ao colocar “a diversidade das coisas existentes”, Cassirer esta se referindo
ao que esta externo ao humano. Se pensarmos, ndo com o conceito metafisico
que temos hoje — onde podemos simular o préprio simulacro — mas sim com
um pensamento voltado ao primeiro contato da consciéncia do ser, vamos nos
deparar com a matéria, com a esfera das coisas.

Reviséo feita, eu retomo a minha linha de raciocinio no que denominei —
nos prolegdmenos desta dissertacdo — de busca pela objetividade. Muito antes
de pensar em explicar o mundo ou mesmo abordar questbes existenciais, 0s
primeiros hominideos se viram vinculados a esfera das coisas existentes, da
qual buscavam se apropriar € a que procuravam superar. A presente dissertacao
pretende apresentar um breve pensamento sobre essa relagdo do humano com
o objeto, a apropriacdo da matéria, e como podemos, nos dias de hoje, pensar a
matéria presente. Escolnemos como matéria de pesquisa as garrafas PET, e
como objeto de estudo sua transformacao em bonecos.

Aproveito este ponto oportuno para apresentar um pouco do meu trabalho
de design com bonecos e como se deu a relagdo com o material PET, como
forma de justificar algumas das afirmag¢des que farei ao longo da presente
dissertagdo que tém como base um referencial oriundo da experimentacao.
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Sou formado em desenho industrial desde 1987 pela ESDI (Escola
Superior de Desenho Industrial do Rio de Janeiro — UERJ). Atuo
profissionalmente como ilustrador, cendgrafo, aderecista e também como ator e
palhago profissional desde 1988.

Ao longo desses 20 anos de atividade, construi um espaco de
reconhecimento e qualidade, trabalhando com empresas e profissionais como
Gringo Cardia, Chico Caruso, Maria Clara Machado, Supermercados Zona Sul,
McDonald's e Fundagdo Oswaldo Cruz, entre outros. Em 1997 criei a Arte5, uma
pequena empresa que hoje se especializou na criagéo e confecgéo de bonecos,

COmo 0S que apresento a seguir.

Figura 2 — Bonecos para a peca Figura 3 — Boneco Stay Puft para
Tistu, o menino do dedo verde. comercial de automovel.

Figura 4 — Eros uma vez, espetaculo Figura 5 — Opera-rock Eu e meu
de Evandro Mesquita. Indicagcédo para guarda-chuva, de Branco Mello e
0 Prémio Coca-cola de Teatro Jovem Hugo Possolo.

infantil, na categoria de aderecgos
cenograéficos.
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Figura 6 — Boneco para programa da Figura 7 — Dragéo confeccionado

MultiRio Gerundio e Cacéfato. para lancamento do livro O
penultimo dragdo branco, de
Marcio Trigo.

Atualmente, estou trabalhando em um programa educativo para a Empresa
de Multimeios da Prefeitura do Rio de Janeiro (MultiRio). Segundo a educadora e
presidente da Multirio, Regina de Assis, coordenadora da 4° Cupula Mundial de
Midia para Criangas e Adolescentes (realizada no municipio do Rio de Janeiro
em 2004),

...& preciso vencer preconceitos para mostrar que a midia pode ter um papel
positivo na educagado. Ha& uma dificuldade em convencer pais e educadores a
mudarem seu paradigma de educar. E preciso reconhecer que a atual geragéo ja
nasceu tendo acesso, desde o inicio de sua vida, ao conhecimento por meio da
TV, de jogos eletrnicos e da internet.

Em algumas televisdes publicas, tentativas de fazer pais e professores
entenderem esta mudanca de paradigma apontada pela educadora ja comegam
a ser colocada em pratica. A TV Ontario, do Canada, disponibiliza um link para
adultos em seu website que informa em que medida cada produto de sua
programagao infantil esta integrado com o curriculo escolar. O mesmo faz a
PBS, rede publica de TV americana. Além de contribuir para o aprendizado
infantil por meio de programas de TV, a televisao ja € utilizada como instrumento
pedagdgico em salas de aula de varios paises. O Brasil, por exemplo, desde
1996 mantém a TV Escola, do Ministério da Educagéo, que foi criada com o
objetivo de capacitar melhor os professores da rede publica. Seguindo essa linha
de programacdo com qualidade dentro da grade televisiva, a Multirio esta
produzindo a série Uni Duni TV, um programa para criangas de dois a cinco
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anos, que tem dois bonecos e dois atores como protagonistas e condutores dos
quadros. °

Figura 8 — Uni, boneco criado por
Eduardo Andrade para a série Uni
Duni TV.

Figura 9 — Duni, boneco criado por
Eduardo Andrade para a série Uni
Duni TV.

Construir bonecos requer uma metodologia que exige pesquisar materiais,
encontrar solugdo de movimentos adequados que correspondam a necessidade
da trama; buscar o ajuste ergonémico para o manipulador; estudar as
articulagdes, estruturas e, finalmente, elaborar o préprio visual do boneco, que

PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510322/CA

deve ter uma relagéo direta com o tipo de personagem que este representa.

Figura 10 — A manipulagdo dos bonecos
Duni e Uni diante do chromakey. Os
manipuladores cobrem-se de vestes
azuis para que sua presenga possa ser
removida digitalmente das gravagdes,
junto com a parede azul ao fundo. Gera-
se assim, no programa, a ilusdo de

movimento auténomo dos bonecos.

Figura 11 — Gravagado do programa Uni
Duni TV, da MultiRio (2006). No lugar das

partes azuis, é inserido posteriormente o

cenario do programa.

® O uso de bonecos como mediadores da informagao serd mais bem abordado no
sub-capitulo Os bonecos como objeto de ensino-aprendizagem.
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Cada boneco, portanto, concentra em si um método de pesquisa e
confecgdo, um projeto de design. Mesmo nao sendo produzido em série, como
se esperaria de um produto de design, cada boneco é em si um protétipo e um
produto final Unico, que traz todas as etapas de construcdo. Estando essas
etapas inseridas em um método de pesquisa, a criagdo de um boneco passa de
uma realizagdo artesanal intuitiva para um produto solucionado dentro de um
pensamento de design.

Apesar da grande invasdo de bonecos virtuais, a arte dos artesdes e
construtores de bonecos ainda sobrevive. Muitas vezes, a arte da titeragem ou
titiretagem (titere) € empregada como recurso para a construgdo da ilusdo. Ja
em 1977, George Lucas empregava a manipulagao de titeres na criagéo do filme
Guerra nas Estrelas. O primeiro epis6dio da nova série, j& em 1999, ja com os
recursos de computagdo amplamente desenvolvidos, apresenta o Standard
Cybot Galactica C-3PO como um boneco manipulado, permitindo um resultado
verossimil. O movimento do ator/manipulador é passado ao boneco, o que
permite um controle da agdo que em um processo totalmente virtual seria muito

mais complexo.

Figura 12 — A manipulagdo do boneco C-3P0 diante do chromakey verde. Guerra nas
estrelas Episodio I: A ameaca Fantasma (1999). Imagens disponiveis em:
http://www.starwars.com. Acesso em 14 abr. 2007.

Mesmo bonecos virtuais, como o Gollum da trilogia O Senhor dos Anéis
(2001-2003), para adquirirem um maior realismo, possuem seus movimentos
controlados por um ator. Nesse processo, chamado de motion capture, existe a
figura de um ator que transmite, através de uma malha de sensores, seus

movimentos ao boneco virtual. O ator estaria, portanto, manipulando de forma


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510322/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0510322/CA

Introducao 26

real um boneco virtual, impregnando seus movimentos de toda uma carga
interpretativa. Diferente de um processo de animagao stop-motion — em que sao
capturadas imagens estaticas que posteriormente sdo projetadas em sequiéncia
para gerar a ilusdo do movimento autbnomo — a manipulagdo, mesmo a virtual,
transfere ao objeto manipulado um movimento real, no sentido de ser sincrénico
ao movimento do manipulador.

Outro exemplo do uso do objeto real para sua transposicao ao virtual, esta
no emprego da modelagem em barro, plastilina ou outros materiais (dependendo
da escala do objeto representado) antes da conversao final para a computacao
grafica 3D. Esta etapa permite um entendimento real do objeto representado.
Penso que a visualizacao real do objeto moldado permite uma experiéncia Unica,
seu entendimento ndo depende de um conceito aprendido ou adquirido a
posteriori, mas sim de uma observagdo direta do objeto como a coisa dada.
Mesmo que uma linha de raciocinio ou pensamento seja construida a partir
dessa experiéncia, ou mesmo o conhecimento adquirido nos faga conhecer o
objeto como conceito dado, o fato de observar o objeto em suas propriedades
reais vem como um facilitador deste entendimento. Por isso, a arte do construtor
de bonecos encontra espago no mercado de trabalho, e esta pratica associada

ao design pode favorecer ainda mais no uso deste suporte como um instrumento

eficaz na comunicacao.

Figura 13 - Artista Jim Charmatz, do Stan Figura 14 — Forma em fibra de vidro da
Winston Studio, fazendo os acabamentos escultura do dinossauro em escala real.
finais no modelo em escala. Geralmente,

o modelo é pintado também com a

palheta de cores desejada, servindo

como referéncia para o boneco em

tamanho real. Disponivel em:

http://members.xoom.alice.it/msfxtite/tite9

.htm. Acesso em: 11 jul 2004.
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Figura 15 - Confecgdo do boneco Figura 16 — Titere Espinossauro no set
propriamente dito. Depois que os moldes de filmagem do filme Jurassic Park Il
estdo prontos, sdo criadas réplicas em (2001).

silicone ou espuma de latex, no caso de

se fazer a pele do boneco, ou outro

material que seja mais adequado. O

resultado final é um titere que segue as

caracteristicas definidas pela equipe de

criacéo e producgdo.

Existem poucos construtores de bonecos no Rio de Janeiro que se
dedicam a uma pesquisa mais aprofundada sobre o objeto boneco e seu
potencial de comunicagdo. O que estou me propondo aqui € exatamente falar
sobre este potencial de comunicacado do boneco, e inserir o material PET como
matéria para construcdo deste objeto de comunicagéo, e consequentemente ao
ressignificar o PET passo a constatar também seu poder de comunicacao.

Além dos trabalhos no atelier, como bonequeiro, eu ministro oficinas de
palhaco e construcdo de bonecos de PET e atuo como o palhaco Dudu,
percorrendo o Brasil e alguns outros paises com o show Clowne, o Palhaco
Cientista.

Meu interesse pelo teatro de bonecos e pelo circo surgiu na infancia, ao
assistir Pinoquio e freqlientar os mambembes circos que apareciam na pequena
cidade do interior de Minas onde morava. Lembro-me do fascinio e mistério que
aquele mundo exercia sobre mim, como se, de alguma forma, eu fizesse parte

de tudo aquilo. *”’

® O fascinio e o mistério do mundo circense é apresentado por Felline, com muita
propriedade,no filme/documentério Clowns, | (ltélia, 1971).

’ Pinocchio. Dirigido por Hamilton Luske e Ben Sharpsteen. Produzido por Walt
Disney. Estados Unidos, 1940.
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A arte cénica esta presente em todo o meu trabalho. Até mesmo minhas
ilustracdes adquirem um tom teatral, com personagens e cenarios que poderiam
muito bem fazer parte de algum espetaculo ou mesmo de uma cena dentro do

mundo real. As ilustracées seguintes corroboram a minha afirmacao.

Figura 17 — A Banda (1984). Desenho em bico de pena, aquarela e lapis de cor sobre
papel, cuja histéria se deu ao sair da ESDI e caminhar pela Avenida Rio Branco, no Rio
de Janeiro. Em meio & massa de passantes, uma banda tocava. Lembrando-me hoje
daquele momento, percebo o quanto o icone banda me fez focar e viver uma

representacdo ilustrada de um mundo real.

Figura 18 — Deus (1988). Esta Figura 19 — O tocador de bandolim
ilustracdo de técnica mista & a (1988). llustracao de uma
representacdo de um conceito do personagem ficcional.

imaginario.

O primeiro selo brasileiro de circo — que tive a oportunidade de propor e
executar — reforga bem essa relagdo com a arte cénica, que permeia todo meu

trabalho.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510322/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0510322/CA

Introducao 29

Gpom

. i . Brasil 984
- 3216&;;1 = x 2 Rs031 -

EDUAADD ANORADE

Brasil 98 -
rs31%

FC R
AEEE

Figura 20 — Selo. Detalhes técnicos: Edital n®. 7; Artista: Eduardo Andrade; Processo de
impressao: offset; Papel: couché, gomado, fosforescente; Folha: 24 selos; Valor facial:
R$ 0,31 cada; Tiragem: 2.400.000; Picotagem: 12 x 11; Area dos desenhos: 27,5 x 37,5
mm; Dimensdes dos selos: 30 x 40 mm; Data de emissado: 18 de maio de 1998;
Impresséo: Casa da Moeda do Brasil.

Sobre o selo, merece registro a seguinte justificativa para a sua aprovagao:

Na quadra em homenagem ao Circo brasileiro, o artista Eduardo Andrade, que
também exerce profissionalmente a atividade de palhago, destacou sobre o fundo
composto pela estilizacdo da Bandeira Nacional, as imagens de seu grande
mestre — o Palhago Piolin e da Escola Nacional de Circo, que ha dezesseis anos
vem dando um sentido maior a arte circense no Pais. Piolin [...] aparece em trés
momentos: dentro de um circulo, imagem grafica comum aos cartazes de
espetaculos do género; no picadeiro, trajando o casaco que marcou suas Ultimas
apresentagbes e na tradicional reveréncia ao publico com o chapéu na méo,
comum aos poetas e saltimbancos e, por Ultimo, em frente a lona do circo, em
uma alusdo ao seu sonho maior — perpetuar naqueles que amam o circo a idéia de
que ele encerra o desafio de resgate da cultura e da alma nacionais.
Foram usadas as técnicas do bico-de-pena, da aquarela e do lapis de cor (EDITAL
n®7,2:1998).

Vale aqui uma correcgao: conheci Piolin através dos relatos de meu mestre,
o Palhago Xuxu, (com X mesmo, pois ndo € uma leguminosa), presente no meu
encontro com o universo do palhago (em 1986, ano de formagao da Intrépida
Trupe).

Na minha jornada profissional, expus no Saldo Carioca de Humor, no Rio
Design Center, com o tripitico As trés épocas de um bebedor.
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Figura 21 — As trés épocas de um bebedor.

Como artesdo, criei uma representacao tridimensional para os desenhos
do cartunista Angeli, na primeira Bienal de Quadrinhos, na Fundigdo Progresso.
Expus na retrospectiva Van Gogh com Humor no Museu Nacional de Belas Artes
do Rio de Janeiro e no Saldo Internacional de Humor, no MAM.

Figura 22 — Rebordosa (esq.), Bibeld (dir.) e os Escrotinhos (abaixo), personagens do

cartunista Angeli. Espuma de 15 cm na escultura das cabegas, tecido e tinta acrilica

sobre madeira recortada.

llustrei para a Revista de Domingo do Jornal do Brasil em 1988, a
convite do entdo ilustrador Guto Lins, que estaria viajando para Nova York. A
seguir, apresento algumas de minhas ilustragdes que também corroboram com a

idéia da existéncia de uma personagem como manifestagdo do imaginario.
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Muito além do entra-e-sai

Os 80.000 porteiros do Rio recebem ordens
 de 1odo mundo, guardam segredos ¢ amargam a solidio

@
2]
ol
2
%
5
Z
£

Jiseig op [eusop

ofiulwog ap esinay

Figura 23 — llustracédo para a Revista de Domingo do Jornal do Brasil.

Inseridos num cenario supostamente real, sdo os dois porteiros que abrem
as portas para a entrada do desconhecido. Essas personagens, contidas no
imaginario de toda civilizagdo ocidental, foram aqui retratadas em dois
momentos de seu trabalho. Num gesto de serventia — adotado pela posicédo da
mao — e em um outro momento, em uma postura cémica, como alusdo a um
comportamento nao esperado nessa profissao.

O uso da figura antropomorfa dotada de icones como referéncia de sua
identificacdo € wuma das prerrogativas para a construcdo de um

boneco/personagem.

DOMINGO

A gauchada
denorex

PROFISSOES

Nas churrascarias muito
cabra passa por macanudo
e faz da vida um espeto

JORNAL DO BRASTIL

Ano 13, n® 658, 11 de dezembro de 1988, Nao pode ser vendida separadamente

Figura 24 — llustragdo para a Revista de Domingo do Jornal do Brasil. Na imagem, as

vestimentas e a aparéncia da personagem indicam ao leitor sua real procedéncia.
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O boneco é uma personagem. Sua criagdo e confecgdo se dao para
atender a uma narrativa, mas, além disto, o boneco existe como representacao
da expressividade humana. E uma das manifestagcdes mais antigas da espécie
humana. Sua origem, segundo a maioria dos historiadores que tratam do
assunto, esta na magia, nos rituais de fertilidade, no instinto humano de
representar aquilo que se deseja que aconteca na realidade. Em um momento,
deixa de ser apenas boneco e passa a ser uma coisa maior, um signo para
quase tudo, uma ponte para a representacao animada de personagens, espaco,
tempo, sentimentos e abstragdes. Indivisivel do homem que o anima, e capaz de
ampliar na sua simplicidade as possibilidades e leituras daquilo que representa.
Quando alguém cria um boneco esta, de alguma forma, se conectando com o
divino, com a possibilidade da criagdo de uma personagem que também
recebera o seu sopro de vida, e pela qual o manipulador ir4 representar-se.
Também esta recriando a forma, trabalhando sua representagdo enquanto
objeto/boneco.

A representacdo de uma personagem — a imitacao de outro ser, como
afirma Aristteles — é uma prerrogativa do proprio ser humano. A tendéncia
para a imitacdo é instintiva, desde a infancia. Neste ponto, o humano distingue-
se de todos os outros seres, por sua aptiddo muito desenvolvida para a imitagao.

Dentro da minha linha de atuagéo, acabei sendo convidado pelo Ministério
do Meio Ambiente, em 2001, a participar do projeto Protetores da Vida, um
programa de revitalizacdo da Bacia Hidrografica da Baia de Guanabara. No
projeto, fiquei encarregado de criar uma linha de brinquedos com o
reaproveitamento de residuos sélidos — o lixo. Escolhi como objeto de estudo as
garrafas PET e delas criei uma linha de bonecos, mostrando a possibilidade de
transformacgédo do lixo em objeto ludico e educativo. O saldo do trabalho foi téo
positivo que dele derivou uma cartilha de educagéo ambiental, de minha autoria,
que continua sendo aplicada como recurso pedagégico nas aulas de Artes de
varias escolas, ajudando no resgate da arte do teatro de bonecos e permitindo
transmitir, com sutileza e em codigo muito préprio, idéias e ensinamentos que
servem de apoio a educacao ambiental.

Minha histéria de vida — especificamente, minha atuagdo no projeto
Protetores da Vida — me levou ao encontro de meu objeto de pesquisa, da
opcdo, em determinados momentos da presente dissertacdo, por afirmacdes
oriundas da pratica e, quero eu acreditar, de uma possivel resposta a indagacgao
do prof. Luiz Antonio Coelho acerca da relevancia de se pesquisar sobre
bonecos de PET na atualidade.
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Assim, partindo da questdo da forma enquanto manifestagao de uma idéia
e do processo de adaptagdo material — uma vez que buscava a materializacao
da forma — tomei como matéria-prima as garrafas PET, buscando entender
algumas possibilidades de trabalho da forma pelo designer.

Tentarei responder, na presente dissertacdo, as seguintes perguntas, que
sdo colocadas como problema da pesquisa: Qual o potencial do PET na
construcdo de bonecos? Como o designer pode se apropriar desse material e
fazé-lo participar da rede de significagbes que envolvem a sociedade? Como o
designer pode ressignifica-lo como instrumento de comunicagcdo e dar a um
material potencialmente nocivo ao meio ambiente um novo uso social?

Parto do pressuposto de que trabalhar com residuos soélidos (lixo),
utilizando-os como matéria-prima para a configuragéo de objetos/bonecos, passa
a sustentar o fazer bonecos dentro de uma atitude ecolégica que,
consequentemente, afeta o meio ambiente, alterando assim nosso modo de
consideréa-lo.

Quando usamos garrafas PET para confeccdo de bonecos, estamos
economizando etapas, pois ndo precisamos moldar ou esculpir a matéria-prima
para chegar a uma forma inicial; essa forma ja existe na garrafa. Isto é facil de
entender quando pegamos bonecos confeccionados em outros materiais. Na
madeira, por exemplo, iniciamos o processo de confeccao com um pedaco de
tronco ou galho em estado bruto, que devera ser desbastado com ferramentas
até se chegar a uma forma, definida aqui como “forma priméria”. As garrafas
PET ja sdo “bases” prontas para serem usadas. Suas formas pré-definidas
poderiam ser interpretadas como um limitador na confecgdo dos bonecos,
porém, a variedade de formas de garrafas disponiveis no mercado é tanta que

se torna possivel um repertério bastante grande de personagens.

Figura 25 — Garrafas PET variadas (detalhe).

Assim, para apresentar um breve pensamento sobre a relagdo do humano
com o objeto, sobre a apropriagdo da matéria e sobre como podemos, nos dias
de hoje, pensar a matéria presente — quando pensamos especificamente em
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questdes de redugéo, reutilizagdo e reciclagem, vitais para o meio ambiente —
dividi esta dissertagéo nos capitulos que apresento a seguir.

No préximo capitulo, pretendo abordar de forma simplificada a reutilizacao
como processo criativo, tentando mostrar a real necessidade do encontro com
novos materiais velhos. Novos no sentido de estar reestruturando e
ressignificando, e velhos por serem materiais supostamente em desuso.
Abordarei também a questdo ecolégica: os desafios atuais e os residuos
industriais, amplamente difundidos no chamado Ecodesign, e por fim
apresentarei alguns conceitos sobre a responsabilidade do designer e a

consciéncia sécio-ecologica.
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