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2.
HISTORIA DA LITERATURA EM QUESTAO

O elemento histérico € indispensavel para a verdadeira
caracterizacdo de uma obra e mesmo para a sua
compreensdo estética.

Tristdo de Ataide

2.1
Um olhar critico retrospectivo

As indagacdes propostas partem da conviccdo de que manuais de histéria literdria
preservam o seu valor como guia auxiliar indispensavel no mundo complexo da literatura,
apesar das infinddveis controvérsias em torno da circulagdo de conceitos conflitantes com
respeito a divisdo em épocas, que preservam o seu status de categoria chave para ordenar a
literatura numa perspectiva diacronica. Mesmo hoje, assistimos com freqiiéncia a impulsos
de revitalizacdo da discussdo sobre possiveis formas de classificacdo da histéria da
literatura segundo épocas, em que se percebem dificuldades iniciais a partir da aplicagdo de
conceitos de época fundados em campos semanticos muito distintos. Neste sentido, tanto
métodos e técnicas formais podem ser pontos de partida para a sua formag¢do quanto
idedrios politicos e estéticos ou, ainda, constelacdes sécio-politicas e eco-histéricas. Nestas
discussdes se tornou hoje lugar comum que os proprios modelos de época sejam apenas
construgdes historicas, cujo valor de conhecimento € puramente provisério na tarefa de
oferecer uma compreensdo melhor dos fendmenos complexos e da quantidade do material

relativo ao nosso objeto de investigagao: a literatura.
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Conceitos de época como auxilios tedricos na descricdo de desenvolvimentos
histéricos, além do mais, s@o produtos de interpretacdes que servem a uma economia de
certa transparéncia, o que demanda, no entanto, um esclarecimento acerca de suas
possibilidades e limites. Conceitos de época pretendem transformar a emergéncia de
fendmenos e tendéncias de um momento histérico em conjuntos de determinada duragao,
marcados por inicios e términos permitindo, deste modo, afirmacdes gerais sobre o seu
desenvolvimento. Eles sugerem que no interior de uma seqiiéncia temporal, isto €, na visao
de transformacdes sociais, politicas, culturais, estéticas e poéticas pela imagem da flecha,
existe um conjunto de fendmenos e eventos de alguma unidade e estabilidade que se
distinguem em oposi¢do a situacdes anteriores e posteriores, caracterizavel, portanto, como
ruptura epocal. Esta concep¢do implica a idéia de que uma quantidade de textos exibe uma
série de caracteristicas comuns, em que as distingdes sdo menores comparadas com €pocas
temporais distintas. Assim, modelos de época pressupdem uma seqiiencialidade histdrica
fundada sobre a idéia da existéncia de configuracdes histdrico-literdrias identificaveis e
delimitdveis, o que permite a reconstru¢do da historia da literatura como seqiiéncia organica
continua de determinadas unidades de extensdo e de duracdo varidveis.

Estes conceitos de época tradicionais, com sua forma de sistematizacdo seqiiencial
fechada, perderam hoje a sua forca explicativa, dando lugar a histérias literdrias na
perspectiva de transformagdes de duracdo e expansdo desiguais, atravessadas por
movimentos de aceleracdo e desaceleracdao de velocidade. Esta visdo ndo corresponde ao
abandono da tentativa de ordenar formas de temporalidade em perspectiva diacrOnica
sucessiva. No entanto, os novos modelos oferecem uma idéia mais abrangente desses
processos de transformacgdo integrando, antes de mais nada, também a simultaneidade de

tendéncias concorrentes. Trata-se de concepcdes dindmicas em comparagao com descrigdes
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tradicionais, fazendo justica as rupturas desiguais nos processos evolutivos. Mas estes
quadros explicativos, apesar do seu potencial inovador em relagdo a perspectivas
tradicionais, preservam a forma de sua selecdo e abstragdo a partir de uma suposta
quantidade de textos e, neste sentido, a histdria da literatura transforma uma quantidade de
textos em uma histéria estrutural.

A consciéncia do cardter construtivo e ilusério do modelo epocal faz parte dos
projetos de historiografia literdria sob investigacdo e representa, também, o fio condutor de
minhas proprias andlises que, seguindo o modelo proposto por Hans Robert Jauss, se
iniciam com um breve olhar retrospectivo sobre problemas questionados em propostas
pregressas.

O apogeu da historia da literatura no século XIX coincide com a transformacio da
histéria em ciéncia, ainda que como subproduto desta ela se caracterizasse por uma forte
relacdo de dependéncia. Neste sentido, “escrever a histéria de uma literatura nacional era
considerado o apogeu da carreira de um fil6logo” (JAUSS, 1994, p.5). E ela confundiu-se
com a histéria da civilizacio de um povo, estando subordinada a determinada ideologia
nacional. Em outras palavras, tratava-se de um periodo em que o acento se colocava antes
sobre a histéria, minimizando o investimento na literatura. Essa situacdo € ilustrada por
Jauss, citando o filélogo Gervinus, que encontrou o ponto alto de sua carreira numa

historiografia literdria com énfase sobre a questdo da nacionalidade.

Os patriarcas da histéria da literatura tinham como meta
suprema apresentar, por intermédio da histéria das obras
literarias, a idéia da individualidade nacional a caminho de si
mesma (p.5).
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Ao escrever sua Historia da literatura nacional poética dos alemdes (1835-1842), ele
construiu uma histéria da literatura fundamentada numa teoria da histéria colocada a
servico da ideologia nacional, transformando a histéria da literatura, deste modo, em ramo
da historia geral. Entretanto, a idéia universal da histéria afunilava-se, por fim, no mito

literdrio. Nas palavras do tedrico da literatura Roberto Acizelo de Sousa:

a alianca entre histéria da literatura e ideologia nacionalista
constituiu providéncia conceitual fundadora da disciplina, que
se define exatamente mediante assungdo da concepcdo
romantica de literatura como expressdo da nacionalidade. A
configuracio de seu objeto, portanto, parte de premissa central
do romantismo: cada nac¢do se distingue por peculiaridades
fisico-geograficas e culturais, sendo a literatura especialmente
sensivel a tais peculiaridades, do que deriva sua condi¢do de
privilegiada parcela da cultura (...) Senhora de um objeto
assim tdo estratégico para a sondagem e a identificacdo do
cardter nacional, a histéria da literatura por esse motivo viria a
ocupar posi¢do de relevo entre os mecanismos institucionais
de salvaguarda dos valores das nagdes; por isso, entre as
subdivisdes da histdria nacional tradicionalmente reconhecidas
(...) foi a unica que se instalou, ao lado de uma histéria que se
poderia qualificar como geral (...), nos curriculos escolares,
integrando assim os sistemas de educacgdo civica implantados
nos vérios estados nacionais modernos (SOUSA, 2003, p.147-
148).

No entanto, a medida que esse modelo baseado na filosofia idealista de uma histéria
plena integrada comecava a perder importancia, porque a idéia da histéria universal
desagregava-se na histéria das individualidades, ele se fragmentava em vdrias pequenas
histdrias particulares e colocando, assim, em duvida a possibilidade de entender a histéria
em sua totalidade, representada por uma histéria geral una. A paulatina descrenca nesse
modelo histérico resultaria uma implicacdo metodoldgica, que afetaria, ndo s6 a histéria da
literatura, como toda a historiografia, “censurando-se como a-histérica a solucdo da

filosofia da histéria de se compreender a marcha dos acontecimentos a partir de uma ‘meta,
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de um apogeu ideal’ da histéria mundial” (JAUSS, 1994, p.10-11). Assim, esse ideal
histérico acabou transformando-se num problema.

Com o desaparecimento e o descrédito da historia da literatura nacional, os
tradicionais painéis globais de época, responsdveis pelas histérias nacionais, foram
substituidos por problemas histdricos particulares especificos, com €nfase no principio da
causalidade, prefaciando o determinismo histérico, segundo o qual o comportamento
humano € determinado pelo meio, pela raca e pelo momento histérico. Nesse periodo
verifica-se no plano cientifico-filosofico uma verdadeira onda de cientificismo e
materialismo, que se expressava igualmente nos manuais de época, em sua forma
globalizante, pois a producdo cientifica também oferecia manuais enciclopédicos com
coletaneas classificadas como “pseudo-histdricas.”

Em sintonia com essa situagdo, o método cientifico-literdrio da estilistica, pautado na
retdérica, na semantica, na filologia textual, na poética e nos géneros, ndo obteve resultado
diferente do método historico-cientifico do idealismo filoséfico. Tratava-se de um método
considerado criterioso e claramente voltado para a questdo estética, porém acabou exposto
as mesmas criticas feitas ao método global da histdria totalizante. Uma delas refere-se aos
problemas por eles levantados, que foram classificados como pseudo-problemas e
considerados menores com seus resultados desprezados e desdenhados como um saber
antigo. Uma outra critica se dirigia contra a teoria literdria vista como falhando em seus

juizos de valor. Para Jauss:

Tal critica tem a objetar a histdria cldssica da literatura que ela
apenas se pretende uma forma da escrita da histéria, mas na
verdade, move-se numa esfera exterior a dimensao histdrica e,
ao fazé-lo, falha igualmente na fundamentacdo do juizo
estético que seu objeto — a literatura, enquanto uma forma de
arte — demanda (JAUSS, 1994, p.6).
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Negando assim a histéria, o juizo estético elaborado para a literatura vé-se violentado,
uma situacdo que Jauss analisa a partir de duas formas opostas de organizacdo da
historiografia literdria. A primeira organizou-se com base em conceitos gerais e de géneros
que, limitando-se aos estilos de épocas, foram ordenados em formas sucessivas, enraizados
no pressuposto de que a época presente superasse as antecedentes. Nesta concepcao,
contornava-se tanto a cronologia habitual com que os fatos ordenavam-se na histéria geral
quanto o legado da filosofia idealista da histéria. Com base nesses conceitos gerais, 0s
manuais de época enumeravam autores e obras de acordo com o seu aparecimento, que
assim permaneciam ordenados pelos manuais didaticos, colaborando, deste modo, para o

desprestigio da prépria histoéria da literatura. De acordo com Jauss:

Assim, a histéria como painel de época prometia atender
plenamente até ao ideal metodolégico da escola histdrica.
Desde entdo, quando o desenvolvimento da individualidade
nacional ndo mais lhe basta como fio condutor, a histéria da
literatura alinhava umas as outras principalmente épocas
acabadas. A ‘regra fundamental da escritura histérica, segundo
a qual o historiador deve anular-se ante seu objeto, permitindo
que ele se apresente com total objetividade’, deixava-se aplicar
melhor através desse enfoque por épocas, como todos
significativos apartados e isolados uns dos outros (p.11).

A segunda forma se caracteriza por uma organizacdo linear, pois o historiador da
literatura, perfilando grandes autores, seguia uma linha temporal, conforme o esquema de
vida e obra, caracterizada pelo canone literdrio, ignorando os autores menores. A partir
dessas formas, encontramos a explicacdo pela qual nossos manuais de histéria da literatura
reproduzem os mesmos escritores para caracterizar determinadas épocas e acabam por

enquadra-los com as mesmas caracteristicas. Contudo, as duas possibilidades encontravam
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problemas em sua organizacdo. A primeira — com freqiiéncia maior nas literaturas
modernas, construida através dos painéis epocais e géneros — enfrentava dificuldade na
elaboracdo de uma selecdo entre autores e obras, que se torna mais dificil quanto mais se
aproxima do presente, porque além de contar com um maior nimero de autores e obras
produzidas, contava igualmente com um crescimento em termos de diversidade. A segunda,
em compensacdo, apreciando os cinones estabelecidos, seguia os padrdes dos autores
classicos. Assim, amparado pelo canone, o historiador da literatura permanecia assegurado
em seu papel, embora “mal visto” ao elaborar juizos de valor, considerados qualitativos,
acerca de obras de épocas passadas. Neste caso o historiador da literatura filiado ao ideal da

objetividade, limitava-se

(...) a apresentacdo de um passado acabado, deixando ao
critico competente o juizo acerca da literatura do presente
inacabado e apegando-se ao cdnone seguro das ‘obras primas’,
permanecerd ele o mais das vezes, em sua distincia histérica,
uma ou duas geragdes atrasado em relagdo ao estdgio mais
recente do desenvolvimento da literatura (p.8).

Jauss acredita que essa postura, em suas formas de organizacao, reproduzindo estilos
de épocas e caracterizando-os a partir dos canones, acaba por transformar o critico em
parasita na construcdo de seu juizo.

As questdes aqui colocadas e os métodos até agora utilizados para a histéria da
literatura podem, de certo modo, ser responsabilizados pelo desprestigio da disciplina e
pelo desinteresse dos proprios alunos, porque obras literdrias, de modo geral, ndo interagem
com os seus leitores — sobretudo tratando-se de leitores em situagdes escolares — em funcio
de modelos histdricos ou estéticos, mas em funcdo de “critérios da recep¢do, do efeito

N

produzido pela obra e de sua fama junto a posteridade, critérios estes de mais dificil
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apreensdo” (p.7-8). Soma-se a essas questdes de método, a indagacdo de um estudo
histérico da literatura que recorria a uma definicdo clédssica do interesse na histéria que,
hoje, pouco oferece ao homem pratico do mundo tecnologizado.

Hans Robert Jauss foi quem, questionando o ensino da Histéria da Literatura,
desafiou os paradigmas tradicionais na historiografia literdria e na teoria da literatura,
iniciando uma espécie de revolucdo epistemoldgica com a publicacdo de A historia da
literatura como provocagdo a teoria da literatura, texto considerado inaugural para a
chamada Estética da Recepg¢do. Algumas das reflexdes acerca dos pressupostos e
precedentes do projeto estético-recepcional, expostos no excelente livro de Regina
Zilberman serviram de guia para minhas proprias indagacdes acerca da proposta inovadora
de Jauss. Em 13 de maio de 1967, numa conferéncia conhecida como Provocagcdo, na
Universidade de Constanca, Alemanha, este tedrico da literatura recusa os métodos de
ensino da histéria da literatura, considerando-os tradicionais e, por isso, inadequados. Com
o titulo original da conferéncia, “O que é e com que fim se estuda histdria da literatura”, o
tedrico apresentou as teses que nortearam o projeto de uma Estética da Recepcdo. A sua
teoria causou um desconforto nos meios académicos ao reivindicar a insercao da historia na
andlise do texto literdrio e ao se opor as formas metodoldgicas vigentes da histéria da
literatura que ignoravam o leitor em sua experiéncia literaria. A andlise do texto literdrio,
até entdo, contava com uma estrutura auto-suficiente, como se o sentido do texto pudesse
ser encontrado somente em sua configuracdo interna, excluindo o leitor, segundo Jauss,
elemento vital para literatura. Na avaliacio do projeto por Regina Zilberman, em sua
excelente andlise das teorias recepcionais no livro Estética da recepgdo e historia da

literatura, ganha destaque que
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a estética da recepg@o apresenta-se como uma teoria em que a
investigacdo muda de foco: do texto enquanto estrutura
imutavel, ele passa para o leitor, o ‘“Terceiro Estado’, conforme
Jauss o designa, seguidamente marginalizado, porém nao
menos importante, ja que é condi¢do da vitalidade da literatura
enquanto instituicdo (ZILBERMAN, 1989, p.10-11).

Esses métodos e modelos, fechados em si mesmo, calcados na idéia da existéncia de

uma verdade absoluta, tornavam a historiografia literdria implausivel ou decadente. Esse

quadro de desprestigio da historia da literatura € apontado por Jauss nas primeiras linhas do

seu texto provocador:

A histdria da literatura vem, em nossa época, se fazendo cada
vez mais mal-afamada — e, alids, ndo de forma imerecida. Nos
ultimos 150 anos, a histéria dessa venerdvel disciplina tem
inequivocamente trilhado o caminho da decadéncia constante.
(...) Em nossa vida intelectual contemporanea, a histéria da
literatura, em sua forma tradicional, vive tdo-somente uma
existéncia nada mais que miserdavel, tendo se preservado
apenas na qualidade de uma exigéncia caduca do regulamento
dos exames oficiais. Como matéria obrigatéria do curriculo do
ensino secunddrio, ela ji quase desapareceu na Alemanha
(JAUSS, 1994, p.5).

A Estética da Recepcdo, além de sua colaboracdo para um ensino da literatura

revigorado, acaba por ter um papel significativo para o préprio espago disciplinar da

literatura comparada e da critica literaria. Sob o dominio da teoria da literatura, ela permite

a multiplicagdo de possibilidades de atuagdo da histdria, da literatura e da histéria da

literatura, disciplinas que foram integradas pelo projeto tedrico de Jauss. Neste ambito,

durante um congresso realizado na Alemanha, em 1975, historiando o aparecimento da

Estética da Recepcdo, Jauss situou a nova proposta “no quadro dos acontecimentos

politicos da década de 60” (ZILBERMAN, 1989, p.8). Tratava-se de um periodo de

transformagdes na sociedade ocidental que acabaram por afetar a vida universitiria em
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particular, pois a revolta estudantil nesta década foi um momento igualmente propicio para
novos paradigmas na esfera da histéria da literatura que, naquele momento, permanecia
fechada em seus sistemas e formulas tradicionais.

O caminho percorrido pela histéria da literatura, desde o século XIX, fez portanto
com que ela chegasse em meados do século XX, na Alemanha, como uma disciplina
desprestigiada, permanecendo, no ambito do ensino, apenas como exigéncia curricular,
porque em fun¢do dos métodos até entdo utilizados, ela deixa de ser uma disciplina atraente
e eficiente. Foi neste clima da época que o modelo proposto por Jauss soava como
verdadeira provocagdo a teoria da literatura. E foi nesse horizonte de expectativa que a
Estética da Recep¢do questionou as formas caducas do ensino da histéria da literatura e,
resistindo as herancas do idealismo e do positivismo do século XIX, transformou-se em
projeto revoluciondrio na esfera dos estudos de literatura ao submeter a historia da literatura
a revisdo de seus proprios métodos, pela reflexdo sobre o papel indispensavel do leitor na
experiéncia estética, abrindo, assim, novas possibilidades para a interpretacdo. Esse
questionamento afetava antes de mais nada o modelo fechado de andlise que privilegiava
em uma unica interpretacdo para a obra literdria, como se apenas um sentido fosse inerente
aela.

As indagacdes criticas sobre a historia da literatura, espelhada em uma historia que
pouco tem a oferecer ao leitor, permitiram, deste modo, uma maior reflexdo e reelaboragao
de novos conceitos para a historia da literatura, revitalizada a medida que uma resposta ja
tornada cldssica nao mais se revela satisfatdria, precisando que “essa propria resposta fez-se
novamente histérica, demandando de nds uma renovacdo da pergunta e de sua solu¢do”
(JAUSS, 1994, p.9). Com respeito a essa questdo, Jauss, apropriando-se da resposta dada

por Schiller, em sua aula inaugural na Universidade de Jena, em 1789, ao se indagar sobre
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o significado e o propdsito do estudo da literatura, transferiu a mesma indagacdo para
questionar — duzentos anos depois — o sentido da histéria da literatura. A partir dessa
retrospectiva percebe-se como a historia da literatura do século XIX atrelava-se a histdria
geral e como essa dependéncia conduziu a um conflito que teve como desfecho o declinio
da histéria da literatura. A conseqiiéncia desse conflito acabou influenciando uma
historiografia de tipo positivista. Com o modelo histérico nacional desacreditado, devido a
impossibilidade de explicarem-se, em sua totalidade, as transformacdes de uma nacao,
abriu-se um espaco para a emergéncia de uma historiografia literaria positivista. Vinculada
aos métodos das ciéncias exatas e aplicando o principio da causalidade a histéria da
literatura, ela acaba por firmar-se num determinismo histérico como verdade absoluta, pois
no plano das idéias surgem inUmeras correntes cientificas, que procuram explicar

fendmenos sociais a luz de teorias materialistas. Para Acizelo:

Assim supervalorizada, a histéria exporta o seu modelo para
outras dreas do conhecimento, desempenhando no século XIX
papel andlogo ao representado pela matemadtica na Grécia
antiga, pela teologia na idade média ou pela lingiiistica em
passado recente (SOUSA, 2003, p.143).

A reacdo ao modelo da historiografia literdria positivista, no entanto, foi imediata.
Opondo-se a explicacdo histérica causal, surge uma estética em busca da pura poesia,
tensionando a relac@o entre historia e literatura (poesia), estabelecendo, no século XX, uma
relacdo antitética entre a Escola Marxista e a Escola Formalista. Os formalistas estavam
presos as questdes estéticas, ao entender a literatura desvinculada da vida pratica, como
objeto autdbnomo, enquanto os marxistas, presos as questdes histéricas positivistas,

apontavam os fatores externos como determinantes. Essa visdo dicotdmica acabou
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tornando-se vital para o avango da histéria da literatura, idealizada por Jauss na moldura de
uma Estética da Recep¢do, como solucao a oposicao estabelecida entre as escolas marxista
e formalista, acreditando que a superacdo da oposicdo entre estas escolas seria benéfica
para a construcdo de uma nova teoria da literatura.

No ambito desta argumentacdo baseia-se o seu projeto em fungdo da superacdo do
impasse estabelecido entre a Teoria Marxista e a Escola Formalista. As duas propostas, na
tentativa de compreender a historia da literatura a partir da sucess@o histérica das obras, se
desgastaram em disputas cegas em suas verdades tedricas. Ambas, isoladamente em seus
sistemas fechados, acabaram por acirrar o impasse que se materializou na referida oposicao
entre histdria e literatura, entre projeto histdrico e projeto estético, pois a presenca de uma
implicava, de certo modo, a auséncia da outra, ou pelo menos a sua minimizagdo. Jauss

situa essa questdo da seguinte forma:

Por caminhos opostos, ambas tentaram resolver o problema de
como compreender a sucessdo histérica das obras literdrias
com o nexo da literatura, e ambas mergulharam, por fim, numa
aporia cuja solucdo teria exigido que se estabelecesse uma
nova relacdo entre a contemplagdo histérica e contemplacao
estética (JAUSS, 1994, p.15).

Uma das criticas do historiador da literatura a escola marxista se referia ao apego ao
empirismo cego do positivismo, pois os marxistas tentavam demonstrar a evolucao
histérica das obras como se estas representassem apenas o reflexo de determinada realidade
social. Assim, procuravam determinantes histéricas que condicionassem as obras, como se
todas as obras fossem explicadas e percebidas apenas a partir da 6tica do determinismo

histérico, atitude apontada como ingé€nua por Jauss, pois os resultados alcancados pelos
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marxistas subordinavam a historiografia literdria a fatores econdmicos, tornando invisivel a
literariedade das obras.

Outra critica de Jauss a historia literaria marxista, apontada por razdes politicas, foi o
apego a delimitacdo nacional da histéria da literatura, que seguindo velhos caminhos
impedia um olhar novo sobre os vinculos entre literatura e sociedade. Neste contexto, ele
afirma, por exemplo, que o problema ndo estaria resolvido se a questdo histérica da
unificacdo nacional fosse substituida por um modelo histérico em dire¢do a uma sociedade
sem classes.

Uma outra questdo fundamental diz respeito a multiplicidade de formas assumidas
pela literatura, o que dificulta ou impede que ela seja vista como resultando apenas de
fatores econdmicos. Essa questdo torna-se fundamental porque aponta para a diversidade de
formas, contrariando, deste modo, o determinismo unilateral como solu¢do do problema
historico, oferecendo novas possibilidades a prépria histéria da literatura, porque “somente
uma por¢do reduzida da producdo literaria é permeavel aos acontecimentos da realidade
histérica, e nem todos os géneros possuem forca testemunhal no tocante a lembranga dos
motivos constitutivos da sociedade” (p.16).

Assim, a Escola Marxista enxerga o fendmeno como acoplado a realidade histérica
negando-lhe qualquer independéncia. Com isso, ela se torna incapaz de reconhecer o que
Jauss chamou de “heterogeneidade do simultaneo”, ou seja, as multiplas possibilidades de
literaturas que contradizem o modelo unitdrio e homogéneo da realidade histérica, quando
esta € tomada como determinante para a literatura. Desprezando a diversidade num mesmo
momento histérico, o modelo literdrio marxista reconhece a importancia de uma obra
literaria em funcao de sua forca testemunhal relativamente ao processo social, no entanto,

sendo incapaz de extrair dai quaisquer categorias estéticas proprias. A conseqiiéncia desta
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atitude se traduz na reproducao da estética cldssica, fundada sobre a imutabilidade de obras
literdrias e o seu valor eterno que sobrevive as transformacdes histdricas. Dessa forma, os
representantes do idedrio marxista mantiveram-se presos a duas questdes que colaboraram
para o desprestigio da histéria da literatura, por um lado, atribuindo importancia aquelas
obras cuja representacdo correspondesse a sucessdo homogénea da progressao historica e,
por outro, fixando-se na constru¢@o dos canones de valor atemporal.

Com os formalistas Jauss foi mais condescendente, mas de inicio deixa clara sua
critica a énfase dada ao carater artistico da literatura, ao dotar a literatura de uma autonomia
e ao concebé-la como objeto de investigacdo distante da histéria. Neste sentido, a sua
definicdo do carater artistico da literatura se encontrava na configuracdo de sua linguagem
autbnoma que sO pudesse ser encontrado em sua estrutura interna, imune a qualquer
condicionante externa. Essa autonomia da literatura, com procedimentos artisticos
especificos e inerentes a sua propria estrutura, acabou sinalizando o seu cardter artistico em
virtude da oposicdo entre linguagem poética e linguagem pratica, o que Jauss sublinha ao

afirmar que

a lingua, em sua funcdo prética, passa entdo a representar, na
qualidade de ‘série ndo-literdria’, todas as demais
condicionantes histdoricas e sociais da obra literaria; esta é
descrita e definida como obra de arte precisamente em sua
singularidade prépria ‘(écart poétique)’, e ndo, portanto, em
sua relag@o funcional com a série ndo-literdria (p.18).

Assim, a partir da relacdo dicotomica entre linguagem poética e linguagem prética,

enfatizou-se uma concep¢do que vinculava a literatura com uma percep¢do artistica

especifica, colocando em seu centro a no¢do de estranhamento, concebida como fator

decisivo de qualidade artistica. Decorrente dessa no¢do de experiéncia artistica, passa a ser
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exigéncia “que lhe distinga a forma e lhe conheca o procedimento” (p.19). Portanto, a
literatura experimentada demanda uma interagdo intensa com o texto, ndo havendo espaco
para uma “frui¢do ingénua do belo” (p.19), pois o artistico encontra-se na percepc¢ido do
estético, longe do histérico. Segundo Jauss, precisamente essa postura dos formalistas
“transformou a critica de arte num método racional” (p.19) e, ao fazé-lo, produziu feitos de
qualidade cientifica significativa. A questdo da percepcdo estética foi retomada pelos
estruturalistas que avangcaram em relacdo aos formalistas, atribuindo um papel ainda mais
relevante a instancia do leitor e sua articulacdo interativa com o texto.

A condescendéncia de Jauss para com os formalistas, a que me referi anteriormente,
deve-se a sua concepcdo da historicidade da literatura, que foi resgatada na construcio da
evolucdo do método formalista. A questdo obrigou os formalistas a reverem os principios
da diacronia, pois o reconhecimento do literario ndo é determinado apenas sincronicamente
na relacdo de oposicdo entre a linguagem poética e pratica, “mas o € também
diacronicamente, por sua oposi¢do aquilo que lhe € predeterminado pelo género e a forma
que o precede na série literdria” (p.19). Nesta Otica, a obra de arte passa a exigir na
interpretacdo um contraponto com formas anteriores localizadas numa dimensao

diacrdnica.

Com isso, a escola formalista comegou a buscar seu préprio
caminho de volta rumo a histéria. Essa sua nova proposta
distinguia-se da velha histéria da literatura pelo fato de
abandonar a concep¢do bdsica desta tltima de um processo
linear e continuado, e por contrapor, assim, ao conceito
classico da tradicdo um principio dindmico de evolucdo
literaria. O prisma da continuidade perdia, pois, sua velha
primazia no conhecimento histérico (p.19).
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A partir dessa postura comeca a ser questionada a idéia da homogeneidade das
épocas, o que foi acentuado também por Vitor Chklévski e Iuri Tynianov, que acreditaram
na coexisténcia, em uma mesma época, de vdrias escolas literdrias, sendo apenas uma
canonizada, representando a escola eleita ou o chamado espirito de época.

Assim, reconhecendo o dominio de uma forma canonizada e a decadéncia dos
géneros na evolugdo dos sistemas, explicitamente Tynianov e Jakobson aproximaram-se de
uma nova compreensao histdrica da literatura, ao concluirem que a pura sincronia é uma
ilusdo, pois todo sistema apresenta-se necessariamente como uma evolugao, e esta, por sua
vez, carrega forcosamente um cardter sistemaético, logo o sincronico carrega seu passado em
sua propria estrutura interna. Contudo, a benevoléncia de Jauss € parcial em relagdo ao
modelo de historicidade da literatura proposto pelos formalistas, porque, para ele, a
compreensdo da ‘“obra de arte em sua historia, ndo € o mesmo que contempld-la na
histéria” (p.20). A primeira equivale ao entendimento da obra de arte em uma sucessao de
sistemas formais e a segunda, a sua compreensao no horizonte histérico de seu nascimento,

funcdo social e efeito histdrico. Por isso,

O histdrico na literatura ndo se esgota na sucessdo de sistemas
estético-formais; assim como o da lingua, o desenvolvimento
da literatura ndo pode ser determinado apenas de forma
imanente, através de sua relacdo propria entre diacronia e
sincronia, mas ha de ser definido também em fungdo de sua
relagdo com o processo geral da histdria (p.20).

Retomando o impasse entre marxistas e formalistas, Jauss considera que seja possivel
colocar o literdrio e o ndo-literdario numa conexao que contemple a relacdo histéria e
literatura, j& que o formalismo compreende a evolugdo literdria a partir da sucessdo

histdrica de sistemas, e os marxistas condicionam a histdria geral a partir do encadeamento
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dindmico de situagdes sociais. Em fung¢do desta perspectiva, o autor deseja retomar o
problema da histéria da literatura, situando-o no espaco intersticial do conhecimento
histdrico e estético, superando, deste modo, os métodos fechados da estética da producdo e
da representacdo, pois o fato literdrio € entendido por essas escolas como fendmeno
dividido em funcdo da aplicagdo de métodos e modelos parciais. Para ele, esses métodos
privam a literatura seja de seu cardter estético, seja de sua fungdo social, perdendo assim a
extensdo de sua recepcdo e do seu efeito. O leitor, elemento vital no processo da
experiéncia artistica tematizada pela Estética da Recepcao, teve um papel bastante limitado
por ambas as escolas.

Enquanto a Escola Marxista, por exemplo, oferecia um tratamento diferenciado para
o autor em relagdo ao leitor, buscando no autor uma posicao social vinculada a determinada
funcdo social pela estratificacdo da sociedade, ela ignorava completamente a figura do
leitor.

Em contraposicao, os formalistas necessitavam do leitor apenas para que, como
sujeito da percepcdo artistica, reconhecesse no sistema literdrio os elementos artisticos
utilizados pelo escritor na configuracdo de sua linguagem poética. Portanto, o leitor foi
reduzido por eles a uma participagcdo passiva, apenas identificando os ritmos, os esquemas
métricos, a disposicdo dos vocdbulos e as associacOes semanticas como elementos do
sistema, o leitor foi dotado da mesma clareza tedrica dos filélogos. Inversamente, marxistas
cometeram o0 mesmo equivoco ao acreditarem que o leitor, em sua experi€ncia, pudesse
reconhecer o cientificismo do materialismo histérico e identificar na obra literdria as
estruturas econdmicas implicitas. Com base nesses equivocos, e citando a afirmacdo de
Walter Bulst, de que jamais um texto foi escrito para ser interpretado filologicamente por

filélogos, Jauss acrescentou que tampouco historicamente por historiadores. Logo, os dois
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métodos ignoraram o leitor em sua origem, desconhecendo sua importancia, tanto para o
conhecimento estético e para o conhecimento histérico da obra quanto como elemento
essencial para o efeito sobre o leitor. Destacando, portanto, a importancia de uma
articulacdo entre o artistico e o estético, Jauss condicionou a recep¢do da obra literdria a
relacdo dialdgica entre a literatura e a experiéncia do leitor. Segundo ele, essa mesma
relac@o precisa ser estabelecida no processo de comunicagdo com o receptor, assim como
na articulacdo entre pergunta e resposta, e estendida ainda a histéria da literatura com
respeito ao vinculo entre as obras literdrias. O que de fato Jauss aponta como meta da
Estética da Recepcao € a ampliacdo da participagcdo do leitor, pois para ele o nexo entre as
obras literdrias situa-se na relacdo entre literatura e leitor, que “possui implicacdes tanto
estéticas quanto histdricas” (p.23). Essas relacdes apontadas serdo aprofundadas nas sete
teses que fundamentam o projeto da Estética da Recep¢do em seu conjunto.

A implicacdo estética deve ser entendida através da recepcao priméria do leitor de
uma obra pela comparacdo com o juizo estético de outras obras anteriormente lidas. A
implicacdo historica, por um outro viés, reside na continuidade das recepgdes feitas pelos
primeiros leitores e que sdo enriquecidas pelas geragcdes seguintes, acentuando o significado
histérico da obra e “tornando visivel sua qualidade estética” (p.23). A grande contribui¢do
da Estética da Recepcdo para um novo modelo de historiografia literaria encontra-se,
portanto, na fundagdo tedrica do sistema literdrio com énfase sobre a recepgdo e o efeito
estético da obra com respeito ao leitor. Essa questdo € reiteradamente retomada, pois o
leitor se apresenta como mediador da “oposi¢do entre seu aspecto estético e seu aspecto
histérico” (p.23), antes aprofundada pelo modelo historicista vigente. E importante salientar
que, naquele momento, o leitor foi desdenhado em sua experiéncia estética e historica e

alijado do processo tedrico e histérico da literatura que “tradicionalmente, havia sido uma
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histéria dos autores, das obras, dos géneros e dos estilos” (p.23). Em suma, com a Estética
da Recepcdo resgata-se, antes de mais nada, a dimensdo histérica por meio da dimensao

estética.
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