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Lobato e o Maravilhoso

21

A Literatura Infantil Lobatiana

Laura Constancia Sandroni, no texto de Apresentacdo a obra Presenga de
Lobato de Eliana Yunes, designa Monteiro Lobato como o proprio criador da
literatura infantil brasileira, uma vez que os livros infantis que o precederam nao
tinham caracteristicas de obra literaria, destinando-se apenas a formacdo de
criangas “submissas ao poder adulto” e a propagacdo e perpetuacdo de novos
valores burgueses (YUNES, 1982).

Eliana Yunes ressalta o salto qualitativo que a obra de Monteiro Lobato
representou na literatura infantil brasileira, por seu “estilo coloquial, os motivos
populares, a harmoniosa convivéncia entre o real e a fantasia (...)”.

Em relacdo ao estilo coloquial de Lobato, ¢ eloqiliente o trecho do capitulo
“0O irmao de Pinoquio”, de sua obra Reinagoes de Narizinho, que destacamos a
seguir:

A moda de dona Benta ler era boa. Lia “diferente” dos livros. Como quase todos os

livros para criangas que ha no Brasil s3o muito sem graca, cheios de termos do

tempo do ong¢a ou s6 usados em Portugal, a boa velha ia traduzindo aquele

portugués de defunto em lingua do Brasil de hoje. Onde estava por exemplo,
“lume”, lia “fogo”; onde estava “lareira” lia “varanda”. E sempre que dava com um
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“botou-0” ou “comeu-0”, lia “botou ele”, “comeu ele” — e ficava o dobro mais
interessante (LOBATO, 2005, p.106).
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Para Eliana Yunes, a dicotomia entre fantasia (remetendo-se ao mito) e
realismo (fundado na ciéncia) ¢ falsa e ndo deveria colocar-se como questdo para
a literatura infantil, como, de fato, ndo ¢ colocada para a literatura em geral (em
termos de contetido). Tanto fantasia quanto realismo sdo formas de conhecimento,
divergindo apenas como modos diferentes de ver o mundo.

Lobato trata do real sob angulos diversos:

Sua incursd@o pelo maravilhoso na obra infantil, nada tem de ‘irracional’: ao
contrario, aproxima com habilidade insuperavel o magico e o real, fantasia e
realidade. (...) Em Lobato, a intertextualidade constante das formagdes discursivas
da historia e da ficcdo anula as fronteiras entre o real e o sonho, o que alids a
psicanalise freudiana pouco antes ja enunciara (YUNES, 1982, pp.18 e 47).

Assim, nas obras de Lobato, reafirma-se a conclusdo da psicandlise de que a
fantasia dos contos de fadas ndo pode ser definitivamente banida, pois ¢ na
fantasia que se instala “um realismo tdo forte quanto o da denuncia explicita do
real” (YUNES, 1982, p.50).

O Sitio do Picapau Amarelo rompe “as fronteiras do realismo tragico para
converter-se em realismo magico, sob a Otica da infincia”. E este 0 mecanismo

que permite a obra “transcender o circunstancial” e adquirir

universal e permanente” (YUNES, 1982, pp. 49 ¢ 54).

3

‘uma dimensdo

Lobato “aproxima-se da ciéncia sem ignorar o mito” (YUNES, 1982, p.51),
repudiando, entretanto, qualquer tipo de mistificacdo e alheamento. Observamos
no pensamento lobatiano uma tensdo entre o realismo materialista € o idealismo
humanista — tensao que revestiu, muitas vezes, sua obra ficcional e artigos criticos
de teor paradoxal.

Na literatura infantil lobatiana, “O mito, com referendum do narrador, sera
nova fonte de realismo”, ensina Eliana Yunes (YUNES, 1982, p.52). Assim, em
Lobato, o maravilhoso ndo se presta ao alheamento ou a negacdo do real, mas a
“pratica da liberdade de acdo” e a “possibilidade do exercicio critico” (YUNES,
1982, p.53).

Lobato utiliza ainda o humor para a criagdo de espiritos livres. O humor
pressupOe espiritos abertos, disponiveis, dispostos a jogar. O humor supde a
distancia em relagdo a si mesmo e ajuda a crianca a apaziguar, progressivamente,

seu egocentrismo primitivo, auxiliando em sua maturagdo afetiva.
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O Sitio é o lugar da materialidade onde habitam personagens magicos.
Emilia e Visconde representam “a inser¢ao do magico no real” e, a despeito de
seu carater maravilhoso, exercem suas proprias reflexdes sobre os problemas
cotidianos e a realidade.

Embora desejasse transmitir as criangas sua propria visdo critica de mundo,
Lobato ndo utilizou sua obra como veiculo para imposi¢ao de contetidos, numa
postura coerente com sua ideologia de homem livre, responsavel por seu proprio
destino e pelo destino da Patria (YUNES, 1982).

Em Reina¢oes de Narizinho, o episdédio da visita ao Reino das Abelhas ¢
exemplar para a concepg¢do lobatiana de homem livre. Transcrevamos o didlogo

entre Narizinho e Emilia:

— Ja reparou, Emilia, como é bem arrumado este reino? Uma verdadeira maravilha
de ordem, economia e inteligéncia! (...) O que admiro é como as abelhas sabem
aproveitar o espago, (...) economizar cera, tudo dispondo de modo que a colméia
funcione como se fosse um reloégio. Ah, se no nosso reino também fosse assim...
Aqui ndo ha pobres nem ricos. Ndo se vé um aleijado, um cego, um tuberculoso.
Todos trabalham, felizes e contentes. (...)

— E quem manda aqui? Quem ¢ o delegado?

— Ninguém manda, e ¢ isso o mais curioso. Ninguém manda e todos obedecem

(LOBATO, 2005, p.39-40).

A obra lobatiana destaca a importancia do senso de responsabilidade que
objetive a justica como bem maior da coletividade. A literatura de Lobato
encarna, na verdade, sua utopia de pais. Lobato utiliza o maravilhoso fantastico,
de forma alegorica, e o realismo materialista, de forma objetiva, para rechear suas
obras com a Moral, a Geografia Econdmica, a Historia, a Politica, a Filosofia e a
Religido (YUNES, 1982).

A relacdo direta com a pedagogia sempre custou a literatura infantil a
atribuicdo de uma ‘literatura menor’. Em postura inovadora para seu tempo,
Monteiro Lobato pretendeu criar especificamente para o publico infanto-juvenil
uma obra de natureza artistica despida de “literaturas” mas inovadora do ponto de

vista lingiiistico e semiologico. Esclarece Eliana Yunes:

Monteiro Lobato revela [fem D. Quixote para Criancas e A Barca de Gleyre] sua
preocupacdo com o indice literario de seus textos, que ele deseja acessivel, dentro
das potencialidades infantis. S@o estas declara¢des, vistas isoladamente, que
autorizam o equivoco de rotular sua obra como uma redugdo e de percebé-la como
mera adaptacdo (YUNES, 1982, p.33-34, nota 2).
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A obra lobatiana compreende, assim, tanto elementos paradidaticos quanto
ladicos. E neste sentido que, realizando uma leitura das obras infantis de Lobato
seguindo as funcdes/estruturas apontadas por Propp em Morfologia do Conto
Maravilhoso, Eliana Yunes destaca dois modelos possiveis de reparagdo que se
seguem a caréncia ou dano.

Na primeira possibilidade, “resolve-se entre o pedido de informacdo (ajuda)
e informacdo obtida, que conduz a supressdo da caréncia”. Desta forma,

evidencia-se

A passividade das personagens e a expectativa do ouvinte/leitor, uma vez que os
heroéis lobatianos (os personagens do Sitio e seus equivalentes) defrontam-se com
sua imaturidade para resolver as caréncias ¢ a informacdo obtida significara, quase
sempre, a aprendizagem ou aquisi¢do de conhecimento, sem qualquer intervengao
do maravilhoso. O retorno marcard uma experiéncia assimilada na observagdo da
realidade pela crianga (YUNES, 1982, p.35).

Refletindo pelo viés das nogdes greimesianas (Greimas) de ator e actante,
Eliana Yunes acrescenta que neste primeiro modelo de narrativa “ocorre uma
redu¢do do universo ficcional, ja que a caréncia de informacao ¢ (...) deflagradora
da agdo e as personagens infantis sdo destinatdrias de uma saber que pertence a
esfera dos sabios (Visconde) e adultos (D. Benta)” (YUNES, 1982, p.36). Neste
modelo, predominaria o aspecto pedagogico da obra de Monteiro Lobato.

Na segunda possibilidade, segundo uma analise proppiana,

A situagdo se modifica porque o heroi transforma-se em agente, buscando ele
mesmo, agir com base em sua propria experiéncia: o magico ¢ o deslocamento
estdo presentes e a resolugcdo decorre da atuagdo do her6i no seu ambiente,
modificando afinal a realidade e dela emergindo mais amadurecido através da
vivéncia (YUNES, 1982, p.36).

Jé& pelas nocdes de Greimas, nesta possibilidade, os personagens tornam-se

Sujeitos e destinadores da agdo que repercute sobre seus desejos e fantasias como
objetos a serem alcancados, tendo em vista a modificacdo de um (...) estado de
coisas. Aqui (...) a inventividade e o magico funcionardo como adjuvantes no
processo de transformagdo do real (YUNES, 1982, p.36).
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E neste modelo que, na obra lobatiana, “se reafirma o discurso literario”: a
mimesis nao ¢ reprodugdo, mas verdadeiro questionamento do real
(YUNES, 1982, p.36).

O questionamento pde em xeque a propria voz da narracdo: algumas vezes,
a voz monocordica do narrador do texto lobatiano ¢ “quebrada” por interrupgdes
de virtuais “ouvintes”, estilizando de forma genial o tom ‘oral’ do “contar
historias”.

Vejamos em Reinagoes de Narizinho, um exemplo onde a voz do narrador
dialoga com um “ouvinte ndo identificado”, que ndo ¢ nenhum dos personagens

do texto:

Sanhagos também, e abelhas e vespas. (...) Escolhiam as melhores frutas, furavam-
nas com o ferrdo, (...) sugando até cairem bébadas.
— E ndo mordiam?

— Nao tinham tempo (LOBATO, 2005, p.22).

Quem perguntou “— E ndo mordiam?” ?

Para Eliana Yunes, observa-se ainda interferéncias do narrador no texto que
permitem a inser¢do da voz dissonante do “adulto”, instalando a polémica,
despertando o senso critico e convidando ao pensamento livre e a analise objetiva
(YUNES, 1982).

A narrativa de Lobato permite ainda a inser¢do de outras vozes, além do
narrador em 3% pessoa: ouvimos as vozes divergentes de Emilia, Narizinho e
Pedrinho, livrando o texto da narracdo centralizadora e unidirecional e abrindo as
criangas-personagens € aos leitores “a possibilidade de uma participagdo na

narrativa pela catarse desencadeada”, como observa Eliana Yunes (YUNES, 1982,

p-41).
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2.2

O Maravilhoso na Literatura Infantil Lobatiana

Como apontara Eliana Yunes, o maravilhoso na obra de Monteiro Lobato
ndo se presta a encobrir e ilustrar a otica dos adultos para impd-la as criangas; ao
contrario, Lobato lanca mao da fantasia para despertar-lhes uma visdo critica do
real; dai a permanéncia e atualidade de suas obras, “apesar de a gramadtica, a
geografia e a aritmética ja ndo serem as mesmas...” (YUNES, 1982, p.38).

A formagdo realista/positivista de Monteiro Lobato originalmente o
inclinava a separar nitidamente o “mundo real” do “mundo da fantasia”. E assim
que podemos observar que na primeira edi¢do de Narizinho Arrebitado (1921),
notamos o predominio do racionalismo sobre a livre fantasia, como verifica
Fernando Marques do Vale em A4 obra infantil de Monteiro Lobato — Inovagoes e
Repercussoes (VALE, 1994).

De fato, na primeira edicdo de Narizinho Arrebitado (1921), a aventura de
Narizinho/Lucia termina com seu despertar, antes de responder ao pedido de
casamento do Principe Escamado. O leitor se deparava com a revelagdao de que
‘tudo ndo passara de um lindo sonho’, final que situava a narrativa num espago
onde a logica disciplina a fantasia. Como a menina estava sonhando, dissolve-se
a presenca do maravilhoso dentro do cotidiano.

Contudo, na versao definitiva, ampliada e rebatizada definitivamente de
Reinagoes de Narizinho (1931), jA podemos verificar a diluicdo das fronteiras
entre real e maravilhoso e uma fusdo total entre ambos. Tanto assim que, em
Reinagées, Narizinho volta de sua primeira ida ao Reino das Aguas Claras “por
uma ventania muito forte, que envolveu a menina e a boneca [Emilia], arrastando-
as do fundo do oceano para a beira do ribeirdozinho do pomar. Estavam no Sitio
de Dona Benta outra vez”, nas palavras de Lobato (LOBATO, 2005, p.20). Nao
se afirma que a menina sonhava, nem que o retorno as circunstancias cotidianas se
deu pelo despertar do sono.

Assim, observamos o carater hibrido da inovadora literatura lobatiana, que
ao partir do real para nele introduzir o imagindrio e a fantasia, relativiza os limites

entre estes e o primeiro (VALE, 1994).
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Em suas obras infantis, Monteiro Lobato retoma personagens maravilhosos
da tradi¢do européia como Branca de Neve, Cinderela, Capinha Vermelha (ou
Chapeuzinho Vermelho), entre outros, recriando-os e redimensionando sua
significagdo, pela irreveréncia ao seu contexto original e por sua imersdo em novo
contexto (VALE, 1994).

Lobato adentra o mundo da fantasia e, através do contato direto entre os
personagens do Sitio e os personagens de contos de fadas, fabulas, cinema (Tom
Mix e Gato Félix), dos contos das Mil e Uma Noites, mitologia grega, entre
outros, visa, paradoxalmente, propiciar as criangas-leitoras um conhecimento
critico da realidade, como propde Eliana Yunes (YUNES, 1982).

Analogamente, da-se o que Gianni Rodari denomina “salada de fabulas”,
iguaria possivel quando personagens centrais de um conto tradicional “migram”
para novas historias ou mesmo para outros contos igualmente tradicionais e
conseguem (re)vitalizar as historias que os acolhem: “submetidas a este
tratamento, mesmo as imagens mais comuns parecem reviver, ressurgir,
oferecendo flores e frutos inéditos. O hibrido também tem o seu fascinio”
(RODARI, 1982, p.58).

Vejamos um exemplo dado por Rodari para o processo:

Se Pindquio chega por acaso na morada dos Sete Andes, serd o oitavo pupilo de
Branca de Neve, introduzird sua energia vital na velha historia (...). O mesmo
acontece se Cinderela casar com o Barba Azul, se o Gato de Botas prestar servigos
a Jodo e Maria, etc. (RODARI, 1982, p.58).

Vale lembrar que até personalidades historicas, como os fabulistas La
Fontaine e Esopo, para citar s6 dois exemplos, interagem com os personagens do
Sitio, em situa¢des bem “cotidianas”.

Podemos concluir, assim, que os mitos e a cultura popular ndo estdo
fechados em si e se prestam a criar novos mundos e novas relacdes — exatamente
como as criangas...

A partir da interagdo com personagens de outros textos e outras realidades é
possivel formar espiritos livres de dogmatismo, que reconhegam no
descentramento o caminho da verdade e na recusa aos preconceitos e
aproximacdo das diferengas a sabedoria. Assim conclui Eliana Yunes: “Nao ha

qualquer intuito de uniformidade, mas antes a diluicdo das fronteiras e o
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intercambio de culturas que afinal transformam o Sitio numa miniatura do mundo
reformado” (YUNES, 1982, p.42).

Todavia, a literatura permeada de elementos do maravilhoso construida por
Lobato ndo representa a simples incorporagdo de elementos e personagens dos
contos de fadas tradicionais e do préprio folclore brasileiro, mas a renovagdo do
material tradicional, mesmo tratando de principes, fadas ou sacis.

Citamos, a este respeito, Maria Cristina Soares de Gouvéa, em seu artigo A4
Literatura Infantil e o po de pirlimpimpim: “(...) Lobato brinca com elementos e
personagens dos textos tradicionais que falavam a imaginagdo, fazendo-os
dialogar com valores e tensdes presentes a €poca da producdo da narrativa”
(GOUVEA, 1999, p.20).

Monteiro Lobato reformula os canones das estruturas dos contos
tradicionais e do folclore, ndo se limitando a recontar as respectivas historias.

Sua postura de reformulagdo dos contos de fadas fica clara na medida em
que a Carochinha, a “dona das historias”, ¢ representada como uma velhota
ranzinza, ¢ na medida em que o Pequeno Polegar e outros personagens
tradicionais querem fugir dos contos: eles estdo enjoados da repeticdo das mesmas
historias “emboloradas”, como definiria Pedrinho.

Vejamos a fala de D. Carochinha em Reinagoes de Narizinho:

— (...) Tenho notado que muitos dos personagens das minhas histérias ja andam
aborrecidos de viverem toda a vida presos dentro delas. Querem novidade. Falam
em correr mundo a fim de se meterem em novas aventuras. Aladim queixa-se de
que sua lampada maravilhosa esta enferrujando. A Bela Adormecida tem vontade
de espetar o dedo noutra roca para dormir outros cem anos. O Gato de Botas brigou
com o Marqués de Carabés e quer ir para os Estados Unidos visitar o Gato Félix
(LOBATO, 2005, p.11).

De fato, o Pequeno Polegar foge de sua histdria e se torna bobo da corte no
Reino das Aguas Claras, onde adota o nome de gigante Fura-Bolos.

Posteriormente, também em Reinagoes de Narizinho, Pedrinho concluira:

(...) — Se Polegar fugiu é que a historia estd embolorada. Se a historia esta
embolorada, temos de bota-la fora e compor outra. H4 muito tempo que ando com
esta idéia — fazer todos os personagens fugirem das velhas historias para virem aqui
combinar conosco outras aventuras. Que lindo, ndo? (LOBATO, 2005, p.31-32).
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E ¢ com os personagens do Sitio que os personagens dos contos de fadas
poderdo viver novas aventuras. Simbolicamente, o Sitio ¢ o espaco do encontro
entre o mundo do texto (personagens dos contos de fadas) e o mundo dos leitores
(os personagens do Sitio). O Sitio ¢ o lugar da renovagao.

No trecho em que revela a Narizinho que os personagens dos contos de
fadas querem fugir das historias, D. Carochinha atribui a culpa ao Pinoquio, ao
Gato Félix e sobretudo a “uma tal menina do narizinho arrebitado que todos muito
desejam conhecer.” Alegoricamente, os personagens célebres de outras culturas
querem “conhecer” as criangas brasileiras: os leitores e “ouvintes” das historias do
Sitio do Picapau Amarelo.

Para sedimentar a aproxima¢do com o mundo dos leitores, Lobato coloca
ainda as criangas como protagonistas.

A este respeito, Gianni Rodari estabelece que ¢ fundamental contar historias
que tenham a crianga como protagonista, mas utiliza-las com objetivos puramente
didaticos ¢ desperdigar o potencial mais significativo deste tipo de narrativa e
menosprezar o valor educativo da utopia (RODARI, 1982).

A narrativa que tem a crianga como protagonista deve coloca-la em
situacdes agradaveis que a facam crer num futuro repleto de satisfacdes e
compensagdes. E esta “provisdo de otimismo”, nas palavras de Rodari (RODARI,
1982, p.99), que dard a crianca a confianca para seguir a vida e meios para
imaginar o proprio destino: “Para conhecer-se, ¢ preciso imaginar-se”, ensina
Rodari (RODARI, 1982, p.99).

Contudo, ndo ¢ preciso recusar a crianca a dose de critica que seu olhar
desautomatizado percebe sem doutrinac¢do: ¢ o que faz Emilia como representante
deste lado inovador que a percepcao infantil traz. O mundo gira em um eixo de
visio que, muitas vezes, é preciso deslocar. E o que veremos em
A Chave do Tamanho, por exemplo, obra de Lobato posteriormente abordada

neste trabalho.
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