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Anexo 
 
 
Trechos do Julgamento de Nadar  
« Exposé des motifs pour la revendication de la propriété exclusive 
du pseudonyme Nadar ».  (Paris, 1857) 

 

Ecoutez-moi donc à votre tour, maître Dillois et écoutez-moi avec 

attention, car, c’est moi cette fois qui parle « ex professo » - et je défie 

respectueusement mes maîtres : Talbot, Bayard, Niepce de Saint-Victor oncle et 

neveu, Becquerel père et fils, Regnault, Bertsch et Arnaud, Le Gray, P. Perier et 

l’ombre du grande Daguerre lui-même, de trouver un mot à redire dans ce que je 

vais avoir l’honneur de vous exposer : la photographie est une découverte 

merveilleuse, une science qui occupe les intelligences les plus élevées, un art qui 

argue les esprits les plus sagaces – et dont l’application est à la portée du dernier 

des imbéciles. Cet art prodigieux qui de rien fait quelque chose, cette invention 

miraculeuse après laquelle on peut tout croire, ce problème impossible dont les 

savants qui le résolvent depuis quelque vingt années en sont encore à chercher le 

mot, cette photographie que, avec l’électricité appliquée et le chloroforme, fait de 

notre six-neuvième siècle le plus grand de tous les siècles, - cette surnaturelle 

photographie est exercée chaque jour, dans chaque maison, par le premier venu et 

le dernier aussi, car elle a ouvert un rende-vous général à tous les fruits sus de 

toutes les carrières. Vous voyez à chaque pas opérer photographiquement un 

peintre qui n’avait jamais peint, un ténor sans engagement, et de votre cocher 

comme de votre concierge je me charge, - c’est sérieusement opérateurs 

photographes de plus. La théorie photographie s’apprend en une heure; les 

premières notions de pratique, en une journée. Voilà ce qui s’apprend, maître 

Dillais, aussi facilement que j’ai l’honneur de vous l’exposer  - et ce qui fait que 

tout le monde, sans aucune espèce d’exception, peut aspirer du jour au lendemain 

à se dire photographe, sans témérité. Ce qui ne s’apprend  pas, je vais vous le dire: 

-c’est le sentiment de la lumière, - c’est l’appréciation artistique des effets selon la 

nature des physionomies qu’artiste. Vous avez à reproduire. Ce qui s’apprend 

encore beaucoup moins, c’est l’intelligence morale de votre sujet, - c’est ce 
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tact rapide qui vous met en communion avec le modèle, vous fait juger et 

diriger vers ses habitudes, dans ses idées, selon son caractère, et vous permet 

de donner, non pas banalement et au hasard, une indifférente reproduction 

plastique à la portée du dernier servant de laboratoire, mais la ressemblance 

intime. – C’est le côté psychologique de la photographie, le mot ne me semble 

pas trop ambitieux. Ce qui ne s’apprend pas nom plus, c’est la probité dans le 

travail infatigable à la poursuite persévérante, acharnée du mieux, c’est, en un 

mot, l’honnêteté commerciale que j’ose dire avoir hérité de notre père, base 

certaine, assurée, irréfragable du succès de tout établissement industriel : 

honnêteté, première valeur du nom qui n’est lui-même que la garantie du travail 

fait et la garantie du travail a faire : -honnêteté essentiellement habile d’ailleurs, 

qui ne travaille pas pour le jour mais en vue du lendemain, et que, malgré tous les  

difficultés du commencement et les confusions de rivalité, le succès récompense 

infailliblement. 

Voilà, pour le photographe s’entend qui se borne à appliquer les 

découvertes de nos devanciers sans s’occuper de perfectionner, chimiquement ou 

physiquement, les procédés, -  voilà les qualités qui peuvent seules faire attacher 

quelque amour-propre aux résultats d’opérations que leur simplicité élémentaire 

met à portée de tout le monde : Voilà ce qui donne la valeur véritable aux oeuvres 

photographiques, ce qui les différencie – et ce qui consacre pour chacun le droit  

de se réclamer de ses œuvres et de ne permettre à personne d’usurper le nom qui 

les signe. Je soumets devant les yeux de la cour différents portraits sortis de la 

maison de M.M.A. Tournachon et Compagnie, et signés Nadar Jeune. –C’est plus 

seulement, comme on le verra en cette signature, mon nom seul que mes 

adversaires ont gardé, mais la manière même dont je l’écris et je le parafe. – La 

contrefaçon peut-elle aller plus loin ? – 

(…)Ainsi, je commence par payer – très difficultuesement – 

l’apprentissage de M. Adrien Tournachon chez M. Le Gray, apprentissage qui 

devait nous servir à tous deux, et c’est sur la priorité, quelque démentie qu’elle 

soit, des photographies de M. Tournachon que l’on me condamne.  – Mon argent, 

mon temps, mes relations, mon nom, - sans lesquels la maison du boulevard des 

Capucines tombait, les livres en font foi,  
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Consideração da Corte no parecer final:  
 
 

« De toutes les industries nouvelles où l’art s’est mêlé, la photographie est 

peu-être celle qu’est la plus personnelle, qui tient le plus à l’individu. Un 

photographe est un artiste. Comme le peintre, il faut qu’il sache placer son modèle 

dans un jour favorable. Comme le peintre aussi, et avec moins de ressources, il 

faut qu’il fasse naître sur la figure du modèle cette expression qui est la vie d’un 

portrait (….). Quand on fait faire son portrait, ce qu’on demande au photographe 

comme au peintre, ce n’est pas seulement la ressemblance matérielle, c’est une 

reproduction intelligente et qui soit signée d’un nom connu. (…)” (Nadar, 1857, p. 

4) 

 

10.1 
Parte do julgamento de Nadar em portugês, com tradução minha 

 
Escute-me com atenção Sr. Dillois, pois sou eu dessa vez que falo “ex-

professo” – e eu desafio respeitosamente meus mestres: Talbot, Bayard, Niepce de 

Saint-Victor tio e sobrinho, Becquerel pai e Arnaud, Legray, P. Périer e a sombra 

mesma do grande Daguerre, de encontrar uma palavra que seja  para reafirmar o 

que eu vou ter a honra de vos expor:  a fotografia é uma descoberta maravilhosa, 

uma ciência que ocupa os inteligents e os mais cultos, uma arte que mexe com os 

espiritos, os mais sagazes, mas cuja aplicaçao esta ao alcance do ultimo dos 

imbecis..... A teoria fotografica se ensina em  uma hora, as primeiras noçoes da 

pratica em um dia. E isso se aprende  facilmente, Sr. Dillois, e que eu tenho a 

honra de vous expor – e é o que faz todo mundo, sem nenhuma especie de 

excepçao, poder aspirar do dia para a noite a se dizer fotografo, sem medo. Mas o 

que nao se ensina, eu vou lhe dizer: é o sentimento da luz, - é a apreciação 

artistica dos efeitos produzidos pelos dias diferente e combinados, - é a aplicaçao 

de tais ou tais efeitos segundo a natureza das fisionomias que como artista você 

deve reproduzir. O que se ensina ainda menos, é a inteligência moral do seu tema, 

- é esse tato que coloca você em comunicaçao com o modelo, que faz você julgar 

e dirigir na direçao de seus habitos, de suas ideias, segundo seu carater e permite a 

você de dar, nao banalmente e ao acaso, uma indiferente reproduçao plastica ao 

alcance do ultimo servente de laboratorio, mas a semelhança mais familiar e a 
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mais favoravel, a semelhança intima. É o lado psicologico da fotografia, a palavra 

não me parece muito ambiciosa. O que não se  aprende ainda menos, é a 

integridade no trabalho, é um gênero  tão delicado como o portrait, o zelo, a 

pesquisa , o trabalho infatigavel . 

 

10.2 
Panthéon Nadar 
 

No final de 1851 ele começa a trabalhar no projeto do Panthéon, trabalho 

que durou cerca de dois anos, tendo saído finalmente em março de 1854, após 

muitos problemas financeiros enfrentados por ele para a tentativa de publicação. 

Ele anuncia que sao quatro grandes pranchas litograficas representando em 

primeiro poetas, romancistas historiadores, publicistas e jornalistas, etc. Segundo: 

autores dramaticos. Terceiro: pintores e escultores.  Quarto: musicos, 

compositores e executores. O preço é de 7,50 francos a folha à subscriçao, 

passando a 12 francos na publicaçao. A proposta inicial é caricaturar mil 

personalidades, mas ele não consegue realizar todo o processo e registrar somente 

trezentas. 

 

10.3 
Informações e datas relevantes a respeito de Félix Nadar92 
 

Gaspard Félix Tournachon, nasceu em Paris, em 6 de abril de 1820. Era o filho 

mais velho de Victor Tournachon e de Thérèse Maillet. Morreu em 20 de março 

de 1910, quinze dias antes de completar 90 anos, de bronquite infecciosa. 

Alban Adrien Tournachon, nasceu em Paris em 26 de agosto de 1825. Era o 

irmão mais novo de Félix. Morreu em 24 de janeiro de 1903, após dez anos de 

internamento psiquiátrico na Pension Galignani de Neuilly. Parece que ele teve 

um filho chamado Adrien, que teria vivido até a adolescência. 

Paul Nadar nasceu em Paris em 8 de fevereiro de 1856, filho de Félix Nadar e 

Ernestine Nadar. Morreu em 1 de setembro de 1939. Após sua morte o ateliê 

                                                 
92 Informações provenientes do Catálogo da exposição Nadar: les anées créatices: 1854-1860, 
presente na bibliografia dessa tese. 

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0310631/CA



 203 

fundado por seu pai, não sobrevive mais que alguns anos e com a segunda guerra 

mundial, tudo fica difícil. 

Em 1950 – Anne Nadar, segunda mulher de Paul,cede aos Archives 

Photographiques du Patrimoine 60 mil placas do Ateliê Nadar. No mesmo ano a 

Bibliothèque Nationale Française adquire as provas positivas antigas e modernas, 

os arquivos e documentos pertencentes a Félix e a Paul, seja entre outros, 45 400 

portraits, dos quais 35 200 vindos do atelier. 

Charles Philipon, dono do Journal pour rire, jornal com tiragem de um mil 

exemplares à época, dos quais 8 mil assinaturas, número confortável para o 

período. Nadar começou a trabalhar para ele em maio de 1849, como caricaturista. 

Nasceu aí uma amizade que duraria até 1862, com a morte de Philipon.O Journal 

pour rire se transforma um pouco mais tarde em Journal Amusant. No jornal, o 

trabalho era sempre feito em equipe e é justamente esse trabalho em equipe que 

vai permitir a Nadar realizar seu Panthéon Nadar.  

 

10.3.1 
Datas importantes da vida de Félix Nadar 
 

1854 – No início do ano ele monta o ateliê para Adrien, então pintor fracassado. 

Em abril começa a fazer portraits de seus familiares e de seus amigos na rue 

Saint-Lazare. Em 11 de setembro casa-se com Ernestine-Constance Lefèvre, filha 

menor de um proprietário de carros de aluguel e protestante da igreja reformada 

de Paris. Ela é atéia. 

Nadar faz encenar duas pantomimas escritas por ele: Pierrot Boursier et Pierrot 

Ministre, no Theâtre des Funambules, estrelada por seu amigo Deburau. 

De meio de setembro de 1854 a meio de janeiro de 1855 ele trabalha com Adrien 

para ajudá-lo a salvar o ateliê de fotografia do naufrágio. Eles fotografam juntos o 

mímico Deburau como Pierrot e Nadar se organiza para expor a série de fotos na 

Exposição Universal de 1855. Será, entretanto, Adrien que irá ganhar a medalha 

de primeira classe com o nome “Nadar Jeune”. 

1855 – Em 16 de janeiro, assim que a empresa é reerguida, Adrien pede a Félix 

que se retire. Félix, entretanto, aceita a condição da retirada se o irmão pagar os 

investimentos feitos por ele no ateliê e exige que Adrien pare de utilizar seu 

nome; “Nadar Jeune”. Adrien recusa seu pedido, a relação entre eles deteriora e 
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no outono Adrien se muda para 17, boulevard des Italiens. Nadar entra na Justiça 

contra o irmão. 

1856 – Philipon cria o Journal Amusant e quase ao mesmo tempo, o Le petit 

Journal pour rire, do qual Nadar se tornaria o Redator-chefe. Em 8 de fevereiro 

nasce Paul Nadar. Em março, seu ateliê ganha os dizeres: “Seule maison Nadar 

(pas de succursale)”. Única Casa Nadar, sem sucursal. 

1857 – Nadar começa provavelmente nessa época suas pesquisas sobre fotografia 

aérea. Em 12 de dezembro a Justiça põe fim ao processo e decide que Félix 

Tournachon é o único, o verdadeiro Nadar (“le seul, le vrai Nadar). 

1858 – Em 25 de abril, o Ateliê de Adrien vai à falência. Nadar realiza sua 

primeira foto aerostática. Produz também suas primeiras fotos com luz artificial e 

publica o segundo Panthéon Nadar no suplemento do jornal Figaro. Le petit 

journal pour rire sai de circulação. 

.1859 -Em março, Nadar é redator do Journal Amusant. 

1860 – Em 21 de fevereiro sua mãe, Thérèse Tournachon, morre após muitos 

apelos a Félix para se conciliar com seu irmão. Em12 de julho Nadar funda o 

ateliê Nadar na 35, rue des Capucines. 

1861 – Em 4 de fevereiro, Nadar deposita um brevet para a fotografia de luz 

artificial. E em setembro seu ateliê abre as portas. 

1862 – Nadar perde dois de seus mais queridos amigos: Philipon e o escritor 

Henri Mürger. Fotografa as catacumbas de Paris e expõe os clichês em Londres. 

De 1863 a 1867 – Nadar fica super envolvido com os vôos de balão e exposições 

internacionais. Em 4 de outubro de 1863, tem lugar a primeira ascensão do seu 

balão, o Géant. Em 18 de outubro de 1863, a segunda ascensão, na queda, se 

machucam Nadar e Ernestine. Em 23 de junho de 1867 Nadar embarca para uma 

última ascensão a bordo do Géant e depois o vende. 

1867 – Em 31 de agosto, morre Charles Baudelaire, Nadar cuidou dele durante 

toda a doença. 

1869 – Adrien cria sociedade para realizar esmaltes fotográficos. 

1871- 1872 - Nadar com problemas financeiros e de saúde transfere seu ateliê para 

a Rue d’Anjou, nas instalações do antigo hotel de Vaunisseux. 

1873 – Nadar se muda para l’Hermitage, casa situada na floresta de Sénart, 

herança de família. 
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1874 – Acontece o Primeiro Salão dos Impressionistas no ateliê conservado por 

Nadar no boulevard des Capucines. 

1878 – O Ateliê Nadar recebe medalha de ouro na Exposição Universal de Paris. 

1880 – Nadar publica L’ Hôtellerie des Coquecigrues 

1882 – Nadar publica  Sous l’incendie 

1886 - Nadar viaja para a Itália com Ernestine em maio. Em 26 de agosto realiza a 

entrevista com o químico Chevreul, por ocasião de seu centenário. O texto 

ilustrado por fotografias instantâneas é publicado em 5 de setembro no Le Journal 

illustré e tem papel de inauguração inovador no uso da fotografia no jornal 

impresso. 

1889 – Em 19 de novembro Félix assina contrato para um novo ateliê de Adrien, 

situado no boulevard Rochechouart. 

1894 – Nadar é nomeado membro de honra da Société Aérophile de France. Paul 

Nadar se casa com Marie Degrandi, atriz de teatro e divorciada. A situação 

financeira de Félix é alarmante, doente, ele deixa a gestão do Ateliê da rue 

d’Anjou por conta de Paul. 

1895 – Nadar cede legalmente o ateliê a Paul, mas com muitas restrições. Félix 

decide se mudar para Marseille. 

1896 – Sofre intervenção cirúrgica em setembro 

1897 – Cria uma nova casa de fotografia, situada em 21, rue de Noailles, em 

Marseille, onde obtêm sucesso. 

1899 – Nadar desiste de seu ateliê de Marseille. 

1900 – A Exposição Universal de Paris abre em julho com uma retrospectiva de 

toda a obra de Nadar. Nadar publica Quand j’étais phothographe com prefácio de 

Leon Daudet.  

1904 – Nadar volta para Paris. 

1903 – Morre Adrien após dez anos de internamento psiquiátrico em Neuilly. 

1906 – O estado de saúde de Nadar se agrava: sofre de asma, congestão pulmonar 

e cálculo renal. 

1909 – Morte de Ernestine. 

1910 – Em 20 de março, Nadar que lutava desde janeiro contra uma bronquite 

infecciosa, morre quinze dias antes de completar 90 anos. Seu funeral aconteceu 

no cemitério  

Père-Lachaise em Paris entre uma multidão de amigos. 
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1911 – Seu livro Charles Baudelaire intime é publicado pela editora Balizot, com 

prefácio de Jacques Crépet. 

1939 – Morte de Paul Nadar 

1950 – em 4 de janeiro os Archives photographiques du Patrimoine adquirem o 

fundo de 60 mil placas do Ateliê Nadar cedidos por Anne Nadar, segunda mulher 

de Paul. Em janeiro a Bibliothèque Nationale de France adquire as provas 

positivas antigas e modernas, os arquivos e os documentos pertencentes a Félix e 

Paul Nadar, cerca de 45 mil portraits dos quais 35.200 em álbuns de ateliê. 

 

10.3.2 
Ateliês Nadar 
 

A marca “Nadar” sobreviveu a quase cem anos de fotografia e diz respeito a três 

nomes distintos: Félix Nadar, Adrien Tournachon e Paul Nadar e a vários 

endereços em Paris e Marseille. 

 - Félix Nadar se instala com sua mãe no endereço 113, rue Saint-Lazare em 

janeiro 1855 

- 11, boulervard des Capucines, fundado em 1854 para seu irmão, Adrien. Nadar 

contratou ainda Gustave Le Gray para dar a seu irmão aulas de fotografia. Nessa 

mesma época, Nadar também começa a se interessar por fotografia e equipa seu 

ateliê, que funcionava em sua casa com material fotográfico, na rue Saint-Lazare. 

– 17, boulevard des Italiens, Adrien se muda para lá no outono de 1855 e fica até 

25 de abril de 1858 quando o ateliê vai à falência. 

– 35, boulevard des Capucines, fundado Ateliê Nadar em 12 de julho de 1860 

tendo Charles Philipon como presidente, mas aberto em setembro de 1861. O 

ateliê tinha uma gigantesca assinatura Nadar que se estendia por toda a frente do 

imóvel, iluminada a gás e desenhada por Auguste Lumière.Esse foi o maior e mais 

opulento dos ateliês de Nadar. 

- 51, Rue d’Anjou, após dificuldades financeiras e de saúde, Nadar se muda em 

1872 para lá. O ateliê funciona até alguns anos após a morte de Paul, em 1939. 

- 21, rue de Noailles, em Marseille. Félix cria nova Casa Fotográfica em 1897, 

obtém sucesso onde trabalhará até 1904. 
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10.3.3 
Ateliês de Adrien 
 

- 11, Boulervard des Capucines, fundado em 1854 com a ajuda de Félix. 

- 17, Boulevard des Italiens, Adrien se muda para lá no outono de 1855 e fica até 

25 de abril de 1858 quando o ateliê vai à falência 

 – 124, Avenue des Champs Elysées, Adrien instala com J. P. Johannes um novo 

ateliê de fotografias e realiza portraits eqüestres e de animais, de 1862 a 1864. 

 – 9, cité Malesherbes, Adrien cria uma sociedade para produzir esmaltes 

fotográficos que irá à falência em 1872. 

 

10.3.4 
Nadar escritor 
 

Ao longo de sua vida profissional, além das caricaturas, Nadar publicou artigos 

em muitos jornais franceses. São destacados aqui, entretanto, somente alguns de 

seus livros mais relevantes. 

1845 – Publica L’Indienne bleue, La Robe de Déjanire e La Vie et la mort de 

Lequeux. 

1848 – Escreve as pantomimas Pierrot Ministre e Pierrot Boursier. 

1854 – O Théâtre de Funambules encena Pierrot Boursier e Pierrot Ministre. 

1856 – Publica Quand j’étais étudiant. 

1863 – Em setembro publica a primeira edição de Mémoires du Géant 

1865 – Publica Le droit au vol, com prefácio de George Sand. 

1876 – Publica Histoires buissonnières. 

1880 – Publica L’Hôtellerie dês Coquecigrues. 

1882 – Publica Sous l’incendie. 

1900 – Publica Quand j’étais photographe 

1911 – Baudelaire intime é publicado após sua morte. 
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10.4 
Datas relevantes da vida de Eugène Disdéri93 
 

1819 - Disdéri nasce em Paris em 28 de março de 1819. Filho mais velho de uma 

família pequeno burguesa, Filho de Jean André Disdéri, vendedor de roupa e de 

Louise Eugène A família passa por várias dificuldades financeiras. Como seus 

contemporâneos Charles Nègre, Félix Nadar, Etienne Carjat, Disdéri rejeita 

inicialmente a profissão comercial do pai e decide se tornar artista.Estuda pintura. 

1837 a 1840 – Disdéri estava envolvido com o pequeno e suburbano Théâtre de 

Grenelle e, como ator, encenava melodramas, vaudevilles e comédias. Disdéri não 

era um ator talentoso, mas sua passagem pelo Teatro e seu interesse dramático 

influenciaram sua carreira como fotógrafo. 

1840 – Morre seu pai e Disdéri é obrigado a cuidar dos negócios da família, além 

de trabalhar como vendedor de 1841 a 1843. 

1843 – Casa-se com Genéviève Elisabeth Francart e até 1845 perde dois filhos. 

Funda loja de acessórios e lingerie para mulheres, mas o empreendimento não 

prospera. 

1847 – Nasce sua terceira filha, a primeira a permanecer viva. 

1848 – Muda-se de Paris para Brest, onde nasce sua quarta filha e abre seu 

primeiro ateliê fotográfico com a ajuda de seu cunhado Prosper Francart, 

proeminente membro da comunidade local e recentemente apontado alto 

comissário do governo da Nova República. Pratica a daguerreotipia e a pintura. 

1851 – Nasce seu filho Jules 

1852 – Junto com Joseph Diosse, pintor e artista de diorama, ex-aluno de 

Daguerre, abre um diorama e um ateliê na 42, rue de Château, mas em dezembro 

do mesmo ano o negócio fracassa e Disdéri deixa a família, os negócios e se muda 

de Brest. Sua esposa, com ajuda dos empregados e dos familiares, mantém o ateliê 

até 1860. No final de 1852 e início de 1853, independente das atividades 

comerciais de sua mulher, Disdéri começa em Nîmes suas pesquisas a respeito do 

processo do colódio de vidro e experimenta com o negativo papel, técnica de Le 

Gray que tinha sido divulgada em 1850. 

                                                 
93 Informações retiradas da obra de Anne McCauley :A.A.E. Disdéri and the carte de visite portrait 
photograph, citado na bibliografia dessa tese. 
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1853 – Edita o Manuel opératoire de photographie sur collodion instantané. 

Nesse período executa muitos portraits de tipos como vagabundos, mendigos, 

ciganos, músicos de rua utilizando-se de sua técnica e fotografando ao ar livre. 

Aproveita ainda para fazer experiências com sua técnica do colódio instantâneo, 

registrando os alunos de um seminário e um Liceu em Nîmes. Inicia nesse período 

também correspondência com o jornal La lumière, o que o introduz lentamente no 

círculo fotográfico parisiense. 

1854 – Muda-se para Paris e monta no 8, boulevard des Italiens o estúdio Disdéri 

e Cia onde daria lições de colódio e outras técnicas. Em 27 de novembro registra a 

patente da carte de visite. 

1855 – Funda a Société Palais de l’Industrie e obtém o direito de fotografar todos 

os produtos exibidos nas exposições. Produz nesse ano dois álbuns de fotografias 

da Exposição Universal. A reprodução de obras de arte na França começa a ser 

discutida.  Disdéri produz a série de fotos do Palácio de Versailles para celebrar a 

visita da Rainha Vitória da Inglaterra ao castelo. Publica seu segundo livro 

Renseignements photographiques indispensables à tous. 

1856 – Disdéri é obrigado a declarar sua ruína financeira devido a problemas 

enfrentados com o proprietário do imóvel onde está localizado seu ateliê, a 

Maison Hamilton. Fica quinze dias preso por sua fraudulenta bancarrota. Disdéri 

esclarece os fatos e sua companhia, no entanto, tem permissão para continuar 

funcionando. 

De 1857 a 1859 – Seu ateliê volta a prosperar e o nome de Disdéri aparece com 

muita freqüência na mídia popular. Anuncia que ele mesmo seria o operador e 

contrata  fotógrafos como Pierre Petit para fotografar de acordo com o estilo 

determinado pelas normas do ateliê . Disdéri se dedica pessolmente aos portraits 

de clientes famosos. 

De 1859 a 1861, o crescimento do portrait carte é impulsionado também pelo 

carte álbum e Disdéri emerge como personalidade durante a “idade de ouro” da 

carte de visite, de 1859 a 1862. 

1860 – Disdéri remodela seu ateliê, apropriando-se do andar do teatro ainda 

pertencente à Maison Hamilton e inaugura com uma noite brilhante com presença 

de atores e cantores ilustres. Para manter sua posição de homem que estava na 

avant-garde da fotografia, Disdéri propõe ao governo francês reproduzir as 
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pinturas do Museu do Louvre e no ano seguinte edita Application de la 

photographie à la reproduction dês oeuvres d’art. 

1861 – Disdéri abre seu segundo ateliê para portraits eqüestres em Saint Cloud, 

aproveitando o desenvolvimento do Bois de Boulogne e nesse mesmo ano 

promove uma grande exposição de portraits e objetos. 

1862 – Publica L’Art de la photographie. 

1864 – L’Art de la photographie é traduzida para o inglês e vendido nos Estados 

Unidos e Inglaterra. 

1865 – Em março transforma uma casa na Hanover Square, em Londres, em 
ateliê. 

1866 – Disdéri não somente distribui na Inglaterra seu material produzido na 

França, como fotografa a aristocracia inglesa, arquitetura e os palácios e paisagens 

reais. 

1868 – Abre ateliê eqüestre em West London. O Bulletin da Société Française de 

Photographie publica que a onda do carte de visite começa a diminuir dando lugar 

ao formato cabinet. 

1870 e 1871 – Fotografa a guerra franco-prussiana 

1872 – Sua esposa chega a Paris e monta um ateliê separado, na 146, rue du Bac, 

com a ajuda de seu filho Jules que havia se tornado fotógrafo. 

1874 – Disdéri reabre seu ateliê na 6, boulevard des Italiens. 

1875 – Disdéri fracassa novamente e vai à bancarrota e em novembro seu ateliê é 

vendido. 

1879 – Estabelece em Nice e trabalha com Numa Blanc Fils. De 1881 a 1888 há 

registros de ateliês de Disdéri em Nice. 

1880 – Morre com 29 anos, seu filho, Jule Disdéri, único a atingir a idade adulta, 

em Paris 

1888 ou 1889 – Disdéri retorna a Paris. 

1889 – Em 4 de outubro, com 70 anos Disdéri morre no Hôpital Ste Anne, uma 

instituição para indigentes, alcólatras e doentes mentais. 
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10.5 
Lista de fotos do Anexo 
 

1 – Auto-retrato Félix Nadar, 1856-1858. 

2 – Auto-retrato Eugène Disdéri, 1858. 

3 –Nadar, portrait de Charles Baudelaire com ligeiro flou, 1856. 

4 – Nadar, portrait de Charles Baudelaire, cerca de 1856. 

5 – Nadar, portrait de Charles Baudelaire, cerca de 1855. 

6 – Nadar, portrait de « Charles Baudelaire na cadeira », 1855. 

7 – Julia Cameron, “Sombra da cruz – Archie, meu neto, 1865. 

8 – Julia Cameron, Henry, Herschel Hay Cameron, 1865. 

9 – Julia Cameron, “La Santa Julia”, abril 1867. 

10- Julia Cameron, Julia Jackson, abril 1867. 

11- Julia Cameron, Julia Jackson, abril 1867. 

12- Julia Cameron, “O mergulho das tartarugas”, 1864. 

13- Nadar, Sarah Bernhardt, cerca de 1864 . 

14- Nadar, Sarah Bernhardt, cerca de 1864. 

15 - Nadar, Sarah Bernhardt, cerca de 1862. 

16- Nadar, Ernestine Nadar, 1854-1855. 

17- Nadar, Ernestine Nadar, 1890. 

18- Nadar, George Sand, 1864. 

19- Nadar, Eugène Delacroix, 1858. 

20- Félix Nadar e Adrien Tournachon, “Série estudos de Pierrot”, 1854-55. 

21- Nadar, Ateliê Nadar, 35 boulevard des Capucines, cerca de 1860; 

22- Disdéri, Homem vendo fotos. Album de ateliê, carte de visite, entre 1852 e 

1871; 

23- Disdéri, Mulher apoiada na cadeira, Album de ateliê, carte de visite, entre 

1852 e 1871. 

24 –Disdéri, Moça apoiada na cadeira, Album de ateliê, carte de visite, entre 1852 

e 1871. 

25- Disdéri, Menina apoiada na cadeira, Album de ateliê, carte de visite, entre 

1852 e 1871. 

26 – Disdéri, Homem de cartola, Album de ateliê, carte de visite, entre 1852 e 

1871. 
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27 – Disdéri, Homem jovem em 8 poses, 1862. 

28-  Disdéri, Mulher e mesa com livros, Album de ateliê, carte de visite, entre 

1852 e 1871. 

29- Disdéri,Princesa de Polignac em 8 poses, 1859. 

30- Disdéri, Marquesa de Jalar em Pé, em oito poses, 1860. 

31- Disdéri, O critico Ernest Lacan e sua mulher, 1855-1860 . 

32- Disdéri, Principe e princesa de Metternich, 1861. 
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Félix Nadar,
Auto-retrato, 1856-1858.

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0310631/CA



Eugène Disdéri,
Auto-retrato, 1858.
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Félix Nadar,
Charles Baudelaire com ligeiro flou, 1856.
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Félix Nadar,
Charles Baudelaire, cerca de 1856.
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Félix Nadar,
Charles Baudelaire, cerca de 1855.
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Félix Nadar,
Charles Baudelaire na cadeira, 1855.
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Julia Cameron,
Sombra da cruz - Archie, meu neto, 1865.
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Julia Cameron,
Henry Herschel Hay Cameron, 1865.
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Julia Cameron,
La Santa Julia, abril 1867.
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Julia Cameron,
Julia Jackson, abril 1867.
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Julia Cameron,
Julia Jackson, abril 1867.
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Julia Cameron,
O mergulho das tartarugas, 1864.
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Félix Nadar,
Sarah Bernhardt, cerca de 1864.
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Félix Nadar,
Sarah Bernhardt, cerca de 1864.
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Félix Nadar,
Sarah Bernhardt, cerca de 1862.
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Félix Nadar,
Ernestine Nadar, 1854-1855.
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Félix Nadar,
Ernestine Nadar, 1890.
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Félix Nadar,
George Sand, 1864.
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Félix Nadar,
Eugène Delacroix, 1858.
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Félix Nadar e Adrien Tournachon,
Série estudos de pierrô, 1854-55.
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Félix Nadar,
Ateliê Nadar, 35 boulevard des Capucines, Paris,
cerca de 1860.
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Eugène Disdéri, Homem vendo fotos,
Álbum de ateliê, carte de visite, entre 1852 e 1871.
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Eugène Disdéri, Mulher apoiada na cadeira,
Álbum de ateliê, carte de visite, entre 1852 e 1871.
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Eugène Disdéri, Moça apoiada na cadeira,
Álbum de ateliê, carte de visite, entre 1852 e 1871.
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Eugène Disdéri, Menina apoiada na cadeira,
Álbum de ateliê, carte de visite, entre 1852 e 1871.
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Eugène Disdéri, Homem de cartola,
Álbum de ateliê, carte de visite, entre 1852 e 1871.
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Eugène Disdéri,
Homem jovem em 8 poses, 1862.
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Eugène Disdéri, Mulher e mesa com livros,
Álbum de ateliê, carte de visite, entre 1852 e 1871.
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Eugène Disdéri,
Princesa de Polignac em 8 poses, 1859.
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Eugène Disdéri,
Marquesa de Jalar em Pé, em oito poses, 1860.
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Eugène Disdéri,
O crítico Ernest Lacan e sua mulher, 1855-1860.
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Eugène Disdéri,
Príncipe e princesa de Metternich, 1861.
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