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Mudancas paradigmaticas

Ao optarmos por situar nosso objeto de pesquisa no campo dos estudos
culturais pensamos ser necessario utilizar como fio condutor do trabalho a idéia de
processo. Tal esfor¢o visa a justificar a relevancia do tema e, sobretudo, frisar o
reconhecimento de que s6 podemos trilhar este caminho porque varias
elaboragOes pretéritas e contemporaneas nos oferecem um aparato tedrico capaz
de nos propiciar visdes dos mais variados angulos. Em outras palavras, estamos
nos referindo a possibilidade contemporanea de repensar as formas sociais. Como
sinaliza Boaventura de Sousa Santos (1996), isto é vidvel porgue existe algo em

transicdo que alguns autores chamam de mudancas paradigmaticas:

(...) a crise do paradigma da ciéncia moderna ndo constitui um pantano cinzento
de cepticismo ou de irracionalismo. E antes o retrato de uma familia intelectual
numerosa e instvel, mas também criativa e fascinante, no momento de se
despedir, com alguma dor, dos lugares, conceituais, tedricos e epistemoldgicos
(...), mas ndo mais convincentes (...), uma despedida em busca de uma vida
melhor a caminho doutras paragens onde o optimismo seja mais fundado e a
racionalidade mais plural e onde finalmente o conhecimento volte a ser uma
aventura encantada. A caracterizacdo da crise do paradigma dominante traz
consigo o perfil do paradigma emergente. (Santos, 1996, p. 35)

No “paradigma emergente” o foco ndo estd mais centrado na relacéo
dominacdo - dominados. Aqui a meta é voltar-se para as praticas sociais,
enfatizando “o modo particular em que essas praticas se manifestam no terreno
das representaces simbolicas” (Castro-Gomez, 2000), ou seja, na cultura. Este
rearranjo, como demonstra Néstor Garcia Canclini (1997, p.35), promove uma
redefinicdo da nocdo de cultura que passa a ser vista como um *“conjunto de
processos sociais de producdo, circulacdo e consumo da significacdo na vida
social”.

Assim, ao termos como foco o que convencionamos chamar de narrativas
jornalisticas das radios comunitarias, apresentamos a necessidade de percorrer um
trecho do trajeto que esclarece o porqué de hoje podermos nos voltar para este
tipo de fala, assim como, as motivacdes para tal. Dai, ndo se tratar de digressdo as

consideracdes deste capitulo. De acordo com Jodo Maia e Juliana Krapp (2005),
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hoje a valorizacdo da chamada “cultura popular” é conseqliéncia da atencédo
direcionada a “cultura do cotidiano” — categoria fundamental para entender as
varias sociabilidades presentes nas cidades. Nesta ldgica, os autores registram que
esta postura € indicadora das altera¢fes paradigmaticas em curso:

A chamada “cultura popular” é agora valorizada pelo estilo de vida dos cidadaos
comuns, e ndo mais a partir das nocdes desenvolvidas no campo da economia e
da politica, que acabavam por colocar amarras em vez de identificar sentidos. As
transformag@es culturais dos Gltimos tempos revelam um campo social dindmico,
em constante ebulicdo. N&o se vive mais no interior de uma cultura interpretada
como um mindsculo elemento da sociedade moderna. (...) Surge, nessa mudanca
que valoriza o estilo de vida do homem comum, uma alteracdo também do
paradigma usado para pensar as relacfes sociais e a historiografia do mundo
contemporaneo. (Krapp & Maia, 2005, p. 32)

Ao compactuarmos com a idéia da valorizagdo do homem comum temos a
necessidade de rever o modo como este caminho foi construido e, entdo, enxertar
no que se tornou oficial as histérias e os protagonistas que foram ignorados,
reprimidos ou menosprezados. E uma aposta no recontar para refazer o olhar
sobre as radios comunitarias, sublinhando memorias e realizacBes que talvez
tenham ficado ocultas ou imperceptiveis. Esta atitude, como acrescenta Maia

(2006), é uma tendéncia contemporanea:

Ao ambiente cultural urbano é acrescentado o elemento popular que, por muito
tempo, era visto como incipiente para a formacdo da identidade do Rio de
Janeiro. As idéias, os produtos da cultura e os costumes do homem comum, que
vive de forma comunitaria, contemporaneamente sdo valores agregados a
constituicdo cultural da sociedade. (Maia, 2006, p. 115)

Para problematizarmos esta questdo, parece necessario entender de que
forma o discurso hegemoénico da modernidade se constituiu, sendo capaz de
redesenhar todas as esferas da sociedade e, inclusive, determinar a prépria criacdo
de uma nova nocéo de pais, cidade e individuo. Partindo de uma visualizacdo mais
ampla sobre este processo, estreitamos 0 nosso olhar nos efeitos produzidos por
esta reestruturacdo no Brasil, em especial, no Rio de Janeiro.

Neste contexto, percebemos que varias rupturas foram provocadas no
Estado com o intuito de consolidar o lema “Ordem e Progresso”. Em
contrapartida, outros referenciais foram oferecidos aos sujeitos para servirem

como norteadores sociais. Nesta reconfiguracdo, sdo estabelecidas a missao e as
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pretensdes das grandes narrativas, incluindo ai o jornalismo. Por outro lado, é
consolidado o tipo de tratamento dispensado a cultura popular e seus elementos
constituintes.

A forca e a radicalidade com que foram impostas as transformacoes
levavam a crer que nada abalaria a nova légica construida para regular o Estado
moderno. Mas, tratava-se de uma aparente indestrutibilidade. A juncéo de varios
aspectos conseguiu provocar o esfacelamento da modernidade como fonte de
narrativa central para explicar o mundo. Uma das consequéncias desta dissolugéo
foi o despontar de vozes pertencentes a varios segmentos sociais. Vozes que
haviam sido recalcadas durante o processo de modernizacéo.

As radios comunitarias sdo uma destas falas que vieram a tona, apos serem
muito desprezadas. A situagdo destas emissoras no Brasil é marcada pelas
dificuldades em termos de legislacdo e definicdo do segmento. Ainda assim, de
alguma forma, a presenca deste veiculo causa impactos na sociedade como um
todo. Afinal, a apropriacdo deste canal acaba tornando-se uma maneira de
promover a reafirmacdo material e simbdlica daqueles que compartilham da dita
“cultura popular”.

O tratamento dispensado a este segmento destoa dos demais tipos de
emissoras existentes. O descompasso € percebido ao longo da histéria da
radiodifusdo no pais, onde as radios comunitarias geralmente sdo consideradas
marginais e alternativas. No entanto, na contemporaneidade algumas iniciativas
parecem tentar contribuir para se reconfigurar o modo de se olhar e contar o
trajeto deste veiculo nacionalmente. Quem sabe a alteracdo desta perspectiva ndo

seria mais um indicio de mudanca paradigmaética no ar?

11

A modernidade como discurso hegemaénico

O despontar da modernidade foi um referencial significativo no processo
de transformacdo estrutural da sociedade. A modernidade colaborou de modo
substancial para a dissolucdo de toda uma concepcdo de vida que, hd tempos,
colocava o individuo condicionado as determinacbes ditadas pela Igreja. Ateé

entdo, era possivel verificar a forte influéncia da religido ramificada em variadas
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esferas. Este poder era assegurado pela crenca de que os designios celestes eram
o0s responsaveis pela configuracéo social, politica, econémica, cientifica etc.

No entanto, progressivamente, esta secular ideologia foi sendo questionada
e esfacelada por movimentos que valorizavam a centralidade do homem e da
razdo - elementos essencialmente ameacadores para a estabilidade da ordem
tradicional. Montava-se em diferentes ramos um contexto propicio para o
desenvolvimento da modernidade e de seus pressupostos. Em face deste
desdobramento, Stuart Hall (1999) descreve um dos impactos primordiais
causados por esta transigéo:

As transformacgfes associadas & modernidade libertaram o individuo de seus
apoios estaveis nas tradicdes e estruturas. Antes se acreditava que essas eram
divinamente estabelecidas; ndo estavam sujeitas, portanto, a mudancas
fundamentais. (...) O nascimento do ‘individuo soberano’, entre 0 Humanismo
Renascentista do século XV e o lluminismo do século XVIII, representou uma
ruptura importante com o passado. (Hall, 1999, p. 25)

O nascimento desta nova era € avassalador para os pilares que sustentavam
a mentalidade de outrora. A modernidade se legitima com propostas radicalmente
contrarias ao que havia sido mantido até o final da Idade Média. Nesta espécie de
confronto de valores, as dualidades se estabelecem para frisar que uma outra
época comecava a se desenhar: ciéncia x religido, razdo x emocao, ordem X caos,
centro x periferia, limpo x sujo etc.

Para uma melhor absorcdo destas idéias foi criado um estado nacional,
pouco flexivel e com contratos rigidos. Com o proposito de consolidar a idéia de
nacao, as culturas se fazem hegemdnicas e centrais. Como mostra Hall, isto gera
impactos na estruturacdo social e até nos valores que constituem 0s sujeitos:
“Uma cultura nacional é um discurso - um modo de construir sentidos que
influencia e organiza tanto nossas acfes quanto a concepgdo que temos de nds
mesmos” (Hall, op.cit, p. 50). O objetivo era disponibilizar uma série de
referéncias para a constituicdo da identidade. Ainda segundo o autor, classe,
género, etnia, nacionalidade e familia nuclear foram algumas das “solidas
localizagdes” oferecidas aos individuos sociais com o intuito de ordena-los,

escondendo as fragmentagdes em prol da projecdo de um sujeito unificado:
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(...) ndo importa quéo diferentes seus membros possam ser em termos de classe,
género ou racga, uma cultura nacional busca unifica-los numa identidade cultural,
para representé-los todos como pertencendo & mesma e grande familia nacional.
(Hall, op. cit, p. 59)

Se antes o mediador da verdade era Deus, aqui 0 homem, através da
ciéncia, toma este lugar e precisa construir uma outra fala. E neste sentido, que o
deslocamento histérico da enunciacdo, melhor dizendo, do ato de falar, é

problematizado por Michel de Certeau (1994):

(...) quem é que fala quando ndo existe mais um Falante divino que funda toda
enunciacdo particular? (...) Cresce agora um novo rei: o sujeito individual, senhor
inapreensivel. Ao homem da cultura esclarecida se acha transferido o privilégio
de ser, ele mesmo, o deus outrora “separado” de sua obra e definido por uma
génese. (Certeau, 1994, pp. 250-251)

Para tornar intocavel esta heranca recebida, o homem apressa-se em
consagrar na sociedade o seu lugar de produtor de sentido. Desta forma, surge,
entdo, o discurso da modernidade que de pronto se coloca como hegeménico. Para
fortalecer esta narrativa nascente, tenta-se desprezar e omitir tudo o que lhe seja
antagonico. E preciso criar um individuo, uma nogdo de pais, uma cidade, uma
ideologia diferente do que havia sido vivenciado anteriormente.

A necessidade de mudancas continuas e rapidas, a aposta no progresso, o
apagamento dos tracos das antigas sociedades e dos seus respectivos habitos séo
caracteristicas de um projeto que se queria materializar. Mas todo este
planejamento ndo se concentrou apenas na Europa. Com o passar do tempo, ele
teve influéncia também sobre regides que ndo haviam participado da génese deste
movimento. Defini¢bes que atravessaram continentes e chegaram, guardadas as
devidas proporcdes, até a América do Sul.

E possivel identificar um esforgo em implantar tais conceitos no Brasil, no
inicio do século XX. Tendo como inspiracdo as reformas do Bardo de Haussman
na capital francesa e patrocinada pelos interesses da elite dirigente iniciou-se uma
espécie de triagem que aqui aparece de forma simplificada: desenvolvimento,
beleza e higiene- afinados com o paradigma europeu- mereceriam ter visibilidade,
enquanto, as tradi¢Ges, o tipico e os costumes ligados a sociedade tradicional
deveriam ser recalcados por serem considerados feios e inadequados ao novo
projeto de civilizacdo. Em termos de Rio de Janeiro, por exemplo, nesta época,

tentava-se elaborar uma nova criagdo simbdlica da cartografia urbana:
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A cidade real, por onde circulava uma rica tradicdo popular, ndo cabia na versao
da ‘ordem’, ndo poderia fazer parte da cena moderna. Era vista como obscena,
isto €, deveria estar fora de cena, para ndo manchar o cenério de cidade civilizada
emblematizada pela Avenida Central (...). A encenacdo da orgia horripilante ndo
deveria borrar a cenografia da cidade ideal (...). Teria que ser empurrada para fora
desta cena: é coisa obscena! (Gomes, 1996, pp. 32-33)

Para garantir que houvesse uma congruéncia nos propositos da
modernidade tentou-se calar todas as vozes sociais que fossem destoantes. Como
esclarece Luiz Edmundo (1983) era preciso maquiar o anacronismo da velha
estrutura, com o intuito de provar para os estrangeiros que a “cidade pocilga”
havia se transformado num "Eden maravilhoso" e assim atrair investimentos.

Somente uma alteracdo de grande impacto poderia mudar radicalmente a
imagem da capital da Republica. Nao bastava apenas um remodelamento espacial,
para esconder os tracos coloniais da cidade. Era necessario mudar valores e
costumes, ja que qualquer descuido poderia macular a tdo desejada projecdo. Este
tipo de controle do sujeito moderno é flagrado, numa série de estudos, de Michel
Foucault'. Ele trata como “poder disciplinar” a preocupacéo com a regulagio e
vigilancia do individuo ou de populagdes inteiras. Tendo como base a valorizagdo
do conhecimento especializado e dos regimes administrativos, o “poder
disciplinar” cumpre a funcdo de manter sob absoluto controle todas as atividades,
habitos, e setores da vida dos sujeitos.

E com esta bandeira que o entdo prefeito, Pereira Passos, inicia a
campanha “O Rio Civiliza-se”. Ele contrata especialistas para tratar de cada uma
das areas que foram reformuladas. Como consequiéncia, foram retirados do espago
publico, todos os elementos, ambientes e atores incompativeis com a
representacdo da historia de uma certa Paris nos tropicos. Velhos corticos foram
derrubados; ruas estreitas foram substituidas por avenidas mais largas, adequadas
para uma melhor higienizacdo e para o trafego dos carros recém-chegados na
cidade. O popular foi sendo escorragado, indo habitar lugares outros, com menor
projecdo, constituindo a periferia. No seu lugar, montou-se um cenario
cosmopolita voltado para atender ao gosto da elite aburguesada: o centro da
cidade.

Toda esta reordenacéo espacial explicita que as intencGes em elaborar uma

cartografia social bem definida ndo sdo aleatdrias. Vemos esta agdo como uma

L Cf. Hall, 1999.
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forma de demarcar os lugares na sociedade. No caso dos sujeitos que
compartilham da cultura popular, o objetivo da elite é isola-los em um espaco
marginal para reforcar o menosprezo voltado para o seu modo de existéncia e para
as suas producdes. Neste tipo de tratamento ja é possivel perceber a tenséo
indicada por Roger Chartier (1995) no que se refere ao conjunto de relagdes que a
dita “cultura popular” estabelece na sociedade. O autor reforca a necessidade de se
atentar para a logica que regula estas ligacfes com a finalidade de mostrar que a

configuracdo apresentada é, antes de tudo, fruto de um jogo simbolico:

Compreender cultura popular significa, entdo, situar neste espaco de
enfrentamentos as relacdes que unem dois conjuntos de dispositivos: de um lado,
0s mecanismos da dominacdo simbolica, cujo objetivo é tornar aceitaveis, pelos
préprios dominados, as representagdes e 0s modos de consumo que,
precisamente, qualificam (ou antes desqualificam) sua cultura como inferior e
ilegitima, e de outro lado, as l6gicas especificas em funcionamento nos usos e nos
modos de apropriacdo do que é imposto. (Chartier, 1995, p.7)

E justamente desviando-se das tentativas de aniquilagio e estabelecendo-se
a partir de maneiras criativas e peculiares que a dita “cultura popular”,
reconfigurada, sobrevive ainda hoje. Ela acompanha o processo das constantes
reformulacbes culturais. Em conseqliéncia desta movimentagdo, alguns sujeitos
gue compartilham os elementos da cultura popular chegam, inclusive, a ter mais
acesso aos meios de comunicacdo, como é o caso da relagdo com as radios
comunitarias. Espaco que é apropriado de modo bastante particular, melhor
dizendo, hibrido - resultado das inevitaveis interferéncias vindas das relacbes
sociais. Ainda assim, a existéncia destas emissoras pode ser vista como uma
resposta contemporanea. Melhor dizendo, uma negacéo de que a realidade poderia
ser apreendida e explicada por um Unico vieés.

Tendo em vista todo este panorama, vemos que na modernidade
reproduzia-se o0 pensamento de que os individuos livres das antigas amarras
sociais, mas ancorados nas grandes narrativas, poderiam acompanhar a trajetoria
do mundo, que caminharia para um futuro mais préspero, fraterno e feliz. O ideal
de progresso impregnava 0s mais variados setores, que apostavam na razao
técnica como chave para o entendimento dos fatos de uma histéria continua.

No campo da comunicacgdo, o proprio jornalismo incorporou a missdo de
ser uma bussola para 0 homem. Um emissor, que ocuparia uma posi¢ao superior,

produziria para o receptor, considerado passivo. O texto também deveria ser
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ordenado, claro, limpo, direto, imparcial e conciso. De acordo com Fernando

Resende (2005), até a linguagem deveria ser domesticada pelas regras:

O jornalismo, no século XX, incorpora o ideal modernista: construir o progresso,
a qualquer custo, pela via da ‘ordem’. Ordem que, no que se refere a producédo
jornalistica, significou normatizacdo e compactacdo dos textos. O jornal, desse
modo, acreditava-se, daria aos leitores o necessario para acompanhar a ‘evolucao’
do mundo: era o carater informativo que se adequava a frenética corrida contra o
tempo. (Resende, 2005, pp. 133-134)

Mas, aos poucos, percebe-se que este tipo de jornalismo, assim como
acontece com todos os projetos apropriados pela modernidade, comecava a dar
sinais de que estava tomando rumos diferentes dos esperados. Conjunto de

indicios provocadores de outros paradigmas.

1.2

O esfacelamento e a pluralidade de narrativas

Varios acontecimentos comegcam a indicar fragilidades no discurso da
modernidade, que durante todo o seu desenvolvimento j& apresentava uma série
de tensBes. As grandes narrativas ndo dao conta de explicar o desfecho de diversas
situacOes que se colocaram frente ao homem, provocando surpresa e temor. A
certeza de um futuro calculadamente perfeito se esfacela juntamente com a
dissolugdo dos conceitos que forneciam aos individuos uma ancoragem no mundo
social.

A eclosdo de guerras, as agudas crises econémicas, 0 aumento das
desigualdades sociais e a queda do muro de Berlim sdo alguns dos fatos que
revelam o processo provocador da descrenga dos sujeitos nas estruturas até aqui

norteadoras da sociedade:

(...) todos fendmenos-produtos de um momento moderno, vieram contradizer a
utopia de uma possivel linearidade histérica, reforcando a idéia de que o mundo
contemporéneo chegava apresentando relagcbes muito complexas. Assim, o
positivismo modernista parece ter se amalgamado a uma confluéncia de saberes
gue ndo mais se explica a luz de conceitos de carater evolucionista. (Resende, op.
cit, p.134)

Bem antes, o préprio desdobramento da tentativa de mutilar os aspectos

populares através da modernizacdo do Rio de Janeiro, ja evidenciava que o
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planejamento ndo seria suficiente para conter a forca do social. Ao contrario do
que se pretendia, as transformacbes na cidade ndo conseguiram expulsar
definitivamente os considerados sujos e pobres da cena. O novo cenario é motivo
de admiracdo e ndo de revolta por parte dos rejeitados. Atraida pela novidade, a
obscena (Gomes, 1996) retorna para o palco visivel. Em véo, tracos luxuosos
tentavam ofuscar aspectos rudimentares.

A rua ndo era lugar de passagem como estabelecia o projeto modernizador,
na verdade era ponto, abrigando baianas com seus tabuleiros; ao lado de abertas e
longas avenidas do centro, coexistiam becos e vielas; a iluminagdo na Avenida
Central ndo alcancou bairros como a Saude e Gamboa, la ainda era escuriddo;
como contraponto aos jardins que embelezavam o passeio publico, havia barracos
de madeira no Morro Santo Antonio. Com o passar do tempo esta coexisténcia foi
amadurecendo e mesmo que a contragosto o popular sobreviveu, marcando seu
lugar na sociedade, através de suas producdes fisicas e simbolicas. As dualidades,
que tanto a modernidade queria defender, tornaram-se mais flexiveis.

O proéprio jornalismo, tal como foi elaborado, ndo consegue cumprir o
papel totalizador, imparcial e ordenador dos fendmenos e fatos da sociedade. Da
mesma forma, a ciéncia fica impossibilitada de ocupar um lugar solitario de
esclarecedora do mundo. H& uma incongruéncia entre o imaginado e o que se
concretizou, o que acaba trazendo a tona aquilo que tanto se tentou extinguir.

Dai a necessidade de revisitar estes elementos, sujeitos e mensagens que
foram rejeitados pelo processo de modernizacdo. Conjunto de acgdes que foi
expelido por ser considerado popular e, portanto, seguindo a logica da triagem da
civilizacdo, seria sujo e indesejavel. Voltar-se para este caminho talvez seja uma
forma de recuperar uma série de atos que sempre estiveram na sociedade, mas

foram ofuscados, como indica Canclini (1997):

Hay una serie de actos que se realizan en la sociedad, que no parecen tener
mucho sentido si se los analiza con una concepcién pragmatica, como realizacion
del poder o administracion de la economia. (...) Podemos afirmar que la cultura
abarca el conjunto de los procesos sociales de significacion (...). (Canclini, op.cit,
pp.33-35)

A possibilidade de buscar outras visdes como fundamentais para a
compreensdo dos fatos sociais certifica que centro e periferia tornam-se cada vez

mais mesclados. Indo mais longe, & como se fosse uma suplica contemporanea no
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sentido de enriquecer nosso repertorio de narrativas para auxiliar na compreensao
das demandas atuais e do proprio universo em que se vive. Trata-se de uma
necessidade de buscar nas multiplas falas existentes os modos como elas se
estruturam para expressar sua interacdo com o mundo. Exercicio colaborativo na
medida em que revela variadas maneiras de se dizer em meio a um conturbado
espaco publico. Como afirma Resende (2005), neste contexto € fundamental
atentar de que modo o ato de contar se acomoda frente aos variados meios
disponiveis para tal. Neste sentido, devemos levar em consideracdo quem s&o 0s

narradores e de que recursos se valem para dar forma as suas historias:

No seu furor narrativo, a contemporaneidade pede, cada vez mais, que se conte
histérias que ainda ndo foram contadas. E dessa forma, no conflituoso espaco
publico contemporaneo, as vias pelas quais se pode dar o exercicio da narrativa,
exatamente por se fazerem mdltiplas, infinitas, ressaltam a importancia de se
considerar 0 modo como se narra e 0s seus sujeitos narradores: € a pluralidade
dos meios que nos impde a reflexdo sobre a narrativa. Na modernidade tardia,
além de ser fundamental saber contar as histérias do mundo, é crucial reconhecer
este ato como 0 que emerge de uma necessidade (...). (Resende, op. cit, pp. 129-
130)

Consideramos, portanto, que € preciso garimpar entre 0s veiculos
existentes estas narrativas reveladoras. As radios comunitarias parecem se revelar
como um lugar importante para que se possa fazer a repescagem destas historias,
dos narradores e dos modos de se contar. Atitude possivel se levarmos em conta
perspectivas menos rigidas para pensar a modernidade. Massimo Canevacci
(2005), nesse sentido, exalta as multinarrativas dizendo que ndo ha mais uma fala
principal, mas sim narrativas plurais, assimétricas e fragmentadas.

Para o autor, por uma questdo metodoldgica, ndo se pode falar em minoria
porque ela faz parte da cidade, ndo estando a parte dela. Trata-se do “gozo da
diferenga”, que nos apropriamos para reconfigurar a idéia separatista no que se
refere as réadios comunitérias. Sociologicamente também € impossivel, para
Canevacci, falar de subcultura e contracultura, ja que ndo ha mais uma “cultura
geral unitaria” ou uma cultura dominante para ir-se contra, nem ao menos a utopia
de através da politica transformar o mundo. “O término da hegemonia, o fim da
ideologia e o fim da politica enxugaram o contra” (Canevacci & Olmi (trad),
2005, p.15).

Outra impossibilidade é a de se atrelar as pessoas a categorias. Elas ndo

estdo mais congeladas em uma identidade fixa. Ndo h& uma classificagdo geral
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que possa engendrar uma particular. A faléncia das instituicdes e de determinadas

crencgas provocou este esvaziamento:

(...) as identidades ndo sdo mais unitarias, igualitarias, compactas, ligadas a um
sistema reprodutivo de tipo familiar, a um sistema sexual de tipo monossexista, a
um sistema racial de tipo purista, a um sistema geracional de tipo biologista”.
(Canevacci & Olmi (trad), op.cit, p. 18)

Hall (1999) ratifica este posicionamento ao propor que de acordo com 0s
diferentes momentos o sujeito assume identidades distintas. Ele afirma ainda que
¢ uma fantasia a idéia de uma identidade plenamente coerente, unificada e

completa:

Ao invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e representacdo
cultural se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais
poderiamos nos identificar- pelo menos temporariamente. (Hall, op. cit, p. 13)

Esta fluidez permite que o individuo deslize com mais liberdade pelas
esferas que atualmente auxiliam na producgéo de sentidos. Com a faléncia de uma
narrativa central, cada vez mais se recorre ao cotidiano banal das pessoas, que
contém uma pluralidade de falas. Elas, que ja foram muito desprezadas ao longo
da modernidade, estdo sendo valorizadas por auxiliar no entendimento da cidade e
do social. Assim, comecam a ser consideradas como mais uma chave pela
sociedade, pelos pesquisadores e jornalistas para abrir outros leques de
significados.

Importante ressaltar que, como um gesto de resisténcia, estas narrativas
sempre estiveram ao lado das oficiais. O que é alterado, entdo, é a mudanca de
perspectiva. Trata-se de deixarmos de olh&-las como marginais, periféricas ou
menores e passarmos a enxerga-las no lugar onde estdo, ou seja, dindmicas, e ao
lado de vérias outras falas. Para Resende (2003), é esta oportunidade de
considerar que as esferas podem se recontar a partir de sua 6tica que torna as

narrativas promotoras de intervencGes subjetivas e concretas:

As narrativas, nesse contexto, tém um papel primordial, primeiro porque nelas
sdo tecidos os saberes acerca do mundo, depois porque, a partir delas, outros
saberes sdo construidos. (...) se ha alguma mediacdo possivel, pelo menos em se
tratando do campo dos media, ela acontece na e através da narrativa. (...) as
"pequenas narrativas" - diversas, plurais e inumeraveis, (..) - tornam-se
importantes elementos a serem investigados do ponto de vista sociol6gico, porque
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conferem legitimidade e redividem, socialmente, o espaco no qual elas
pertencem. (Resende, 2003, p. 15)

Apesar de todo este potencial, as falas que emergem do subterraneo ainda
encontram alguns mecanismos de coercao, fruto de resquicios da particdo que se
estabeleceu para se implantar as grandes narrativas, em detrimento do carater
polifénico que despontava. Porém, mesmo com a insisténcia em tornar a
multiplicidade das vozes submissa a imposi¢ces com o intuito de deixa-las
homogéneas, elas criam meios de se afirmar.

Um destes exemplos é 0 modo como sobrevivem as radios comunitarias.
Independentemente do acolhimento ou da proibicdo, ao longo do pais, em aldeias
indigenas, em colbnias de catadores de caranguejo, em manicémios, em
associacOes de moradores, nas marchas do Movimento dos Sem Terra (MST) e
em espacos, talvez, impensaveis, estas emissoras continuam marcando a sua
existéncia. Cientes da importancia de estarem no ar, com permissao ou por vias
consideradas ilegais, 0s sujeitos que recorrem a estas radios ndo deixam de fazer
ecoar suas vozes através dos microfones. Esta pratica é exaltada por Sebastido
Santos (2005) durante um semindario sobre cultura e desenvolvimento, realizado
em novembro de 2004, no Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB), e organizado
por Heloisa Buarque de Hollanda. As palestras proferidas por ele e pelos demais

convidados, posteriormente, foram transcritas e publicadas em um livro:

E disto que quero falar: de beicos balangando pais afora, garantindo, na pratica
civil e revolucionéria, o sagrado Direito de Comunicar. E, para que ninguém se
assuste, falo da préatica garantida na Constituicdo Brasileira, apenas violada e
desrespeitada pelos que se sentem donos do ar, por onde trafegam as vozes de
bons e maus, de justos e injustos mas, sobretudo, por onde trafegam as vozes dos
gue ndo querem e ndo vao calar! (Santos, 2005, p. 178)

A exigéncia feita acima, respaldada por uma Lei Federal, € muito recente e
explicita a lacuna que se percebe quando o assunto é tentar contextualizar, através
de processos, a radio comunitaria na histéria da radiodifusdo brasileira. E com o
intuito de revelar o quanto estamos tateando sobre um objeto de dindmica
oficialmente silenciosa que fazemos a seguir um breve apanhado na trajetdria do
radio no Brasil. A partir daqui ja sera possivel pincelarmos o nascimento de uma

série de normas que foram delimitando ao longo do tempo a linguagem tradicional
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na narrativa do radiojornalismo. Ponto fundamental de referéncia para

analisarmos o que se produz nas emissoras comunitarias em relacao a este género.

1.3

A radio comunitaria no contexto da Comunicacao Social

Pequena caixinha que carreguei quando em fuga, para que suas valvulas ndo pifassem.
Que levei de casa para 0 navio e o trem, para que meus inimigos continuassem a falar-me.
Perto de minha cama, e para a minha angustia, as Ultimas palavras da noite e as primeiras
da manha. Sobre suas vitorias e sobre meus problemas - Prometa-me ndo ficar muda de
repente.

Bertold Brecht

Foi um longo processo antes do radio se tornar uma caixinha que pudesse
ser transportada para diversos lugares - faltavam condigdes técnicas. Da mesma
forma, demorou para que ele fosse considerado o companheiro do adormecer e do
despertar - haviam impedimentos econdmicos e sociais. Até hoje buscam-se
caminhos para tratar dos assuntos que norteiam o cotidiano dos ouvintes - precisa-
se de proximidade e do aprimoramento da linguagem.

Quanto ao medo do veiculo ficar emudecido - isto é um risco que parece
constante. Na época de Brecht, outras situacGes provocavam este receio. Apesar
das diferentes motivacOes, este temor ndo foi impedido de reverberar em outro
contexto, como o das emissoras comunitarias. Preocupacdo aqui justificada pelo
siléncio percebido em relacdo a este segmento na Histéria do radio no pais. As
radios comunitarias sdo quase sempre tratadas como um capitulo solto, embora
sejam portadoras de alguns tragos similares ao que chamamos de “radio oficial”.
Para ratificar este pensamento acompanharemos esta trajetéria nos momentos
mais emblematicos da radiodifusédo brasileira.

O rédio é inaugurado oficialmente, no Brasil, no dia 7 de setembro de
1922, fazendo parte das comemoragdes do Centenario da Independéncia. Na
ocasido, foi instalada, no alto do Corcovado, uma emissora que tinha um
transmissor de 500 watts. Alguns integrantes da sociedade carioca puderam ouvir
da prépria casa o discurso do Presidente Epitacio Pessoa, através de receptores

importados:
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O discurso presidencial transmitido através dos alto-falantes estrategicamente
posicionados (e ignorados até o momento da transmissao) foi uma surpresa. A
magica caracteristica do radio comecava - ali - a fazer parte da historia nacional.
(Moreira, 2000, p. 21).

Fazendo um paralelo com o inicio da implantacdo das radios comunitarias
no pais, observamos que a populacdo também se surpreendia e até duvidava do

funcionamento da novidade:

Saia todos os domingos por essas comunidades do Rio de Janeiro, por outros
estados, com um transmissorzinho debaixo do brago, uma antena, e colocava a
radio no ar. Juntava a comunidade, fazia sempre atividade, festa, angu a baiana,
ou churrasco, mostrando como é que funcionava a radio comunitaria. Mostrava
gue era possivel a comunidade lancar mao de radio comunitaria e que era
importante que ela contasse com aquele instrumento de comunicacdo. Era como
se alguém acendesse isqueiro na frente de um indio. As pessoas nao acreditavam
ser possivel dispor de uma radio. As vezes, elas até riam da nossa cara. ‘Mas vem
ca, se eu falar aqui nesse microfone a minha mulher vai ouvir Ia de casa?’ Quer
dizer, elas ndo acreditavam devido ao mito de que sé quem pode ter veiculo de
comunicacao sao as pessoas com poder econdmico, 0s politicos... Na cabeca do
povo ndo passava que ele pudesse ter seu préprio veiculo de comunicacdo, ainda
mais em situacdo tdo dificil e com monopodlio tdo cristalizado como o que
vivemos no Brasil. (Santos, 2004, p. 111)

Este espanto provocado naqueles que nunca tiveram acesso a uma radio
comunitaria também acompanhou durante alguns dias os ouvintes que pela
primeira vez apreciavam de casa a transmissdo de Operas que eram realizadas no
Teatro Municipal da cidade, nos momentos iniciais da radiodifusdo brasileira.
Mas a euforia durou pouco. Logo apos, foram silenciadas as vozes pela auséncia
de um projeto efetivo de implantagdo do novo veiculo. Com este adiamento, a
data de instalacdo da radiodifusdo teve como marco o inicio do funcionamento da
Radio Sociedade do Rio de Janeiro, que se deu em 20 de abril de 1923.

A emissora de carater educativo teve como fundadores Roquette Pinto e
Henri Morize. No inicio, mesmo com o propdsito de utilizar o radio para levar a
cada recanto do extenso pais o tripé educacdo, ensino e alegria, existia uma

limitacdo técnica, social e econémica:

(...) o radio nascia como meio de elite, ndo de massa, e se dirigia a quem tivesse o
poder aquisitivo para mandar buscar no exterior os aparelhos receptores, entdo
muito caros. (...) Nasceu como um empreendimento de intelectuais e cientistas e
suas finalidades eram basicamente culturais, educativas e altruisticas. (Ortriwano,
1985, p.14).
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Constituia-se assim uma programacdo bastante seleta com palestras,
recitais de poesias, concertos e opera. Por falta de recursos, os discos eram muitas
vezes emprestados pelos distintos ouvintes. Pelo mesmo motivo esta prética
atualmente € muito comum em algumas radios comunitarias. O publico
compartilha o seu acervo pessoal de audio para garantir que no dial local ndo
deixe de tocar seus hits prediletos.

Historicamente, este cooperativismo ajudou a consolidar a radiodifusdo
nos seus primordios, possibilitando que as emissoras se proliferassem. Na propria
década de 20, espalham-se pelo Brasil varias emissoras que eram chamadas de
clube ou sociedade. Esses nomes estdo relacionados ao fato de que elas eram
criadas e mantidas a partir da associacdo de pessoas que acreditavam na forca do
novo meio.

Embora ndo se divulgue, as expressdes citadas também constam, até hoje,
no registro juridico das emissoras comunitérias. E assim que vemos se proliferar
radios com nomes como Associacdo Cultural e Comunitaria de Locutores
Aperibeenses, Radio Clube de Queimados etc. Seus integrantes passam
atualmente por algumas situacfes parecidas com as que foram vividas pelos
participantes do primeiro momento da radiodifusdo tradicional brasileira. Isto
pode ser demonstrado através da similaridade de algumas regras presentes nas
radios tradicionais daquela época e que ainda podem ser identificadas nas
comunitarias, guardadas algumas sutis diferencas entre 0s dois segmentos.

Podemos citar, por exemplo, o pagamento de mensalidades de socios e de
proprietarios de aparelhos receptores, as doacbes de entidades privadas ou
publicas e a insercdo de poucos anuncios pagos, na época proibidos pela
legislagdo, que sustentavam as emissoras. Mas, definitivamente, segundo André
Casquel Madrid (1972, pp. 32-39), nesta primeira fase 0s sujeitos que
compartilhavam a “cultura popular” ndo tinham acesso ao radio. Naquele
contexto, o autor define o canal como um *“veiculo de formas de diverséo
individualista, familiar ou particular, muito pouco extensivas”.

Porém, com a entrada dos anos 30, o radio passa por uma transformacéo
significativa. Foi criado nesta década o primeiro documento sobre radiodifusao,
gue regulamentava a atividade, autorizando, inclusive, a publicidade, ou seja, 0s
conhecidos reclames. Vérias medidas foram tomadas com o intuito de construir

solidas bases econdmicas para este meio de comunicacdo, que despertava para o
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seu carater comercial. O desenvolvimento técnico, a popularidade e o status da
emissora eram as alavancas do que se transformava em empresa. O povo passa a
ser visto como ouvinte e consequientemente como promissora massa de consumo.
O rédio é eleito como meio ideal para alcancar os prop6sitos mercantis, ja que
conseguia atingir os variados perfis daqueles que cada vez mais sintonizavam as

emissoras:

Os empresarios comegcam a perceber que o radio é muito mais eficiente para
divulgar seus produtos do que os veiculos impressos, inclusive devido ao grande
nimero de analfabetos. Para o radio surgem entdo novas funcdes, diretamente
ligadas ao desenvolvimento politico e econémico do pais. (Ortriwano, op. cit, p.
16)

Desse modo, o que era considerado popular, voltado a diversao e ao lazer
passa a moldar o que antes era o lugar ocupado pelo erudito, cultural e educativo.
Comega-se a pensar em outras maneiras de tratar o radio e seus adeptos para
vender os produtos anunciados ao longo das programacdes. Como percebe-se, 0s
motivos dessa mudanca de foco estdo em intencdes mercantis. Por isso que, com
sua liberacdo, a propaganda passa a ser oficialmente a linha condutora dos rumos
do veiculo.

Mas, nas radios comunitarias a propaganda ainda ndo foi liberada. Assim
como nas primeiras décadas da radiodifusdo, a publicidade comercial é proibida
nas emissoras comunitarias sendo apenas tolerado o que se chama de apoio
cultural - patrocinio feito por estabelecimentos situados na &rea atendida pela
programacdo. Embora a determinacdo esteja prevista no artigo de numero 18 da
Lei 9.612, isto ndo impede que acordos com empresas sejam feitos, ja que 0 meio
é um investimento barato e de fécil retorno. Explorando este potencial de alcance
destas emissoras, 6rgdos do governo e Ongs fazem campanhas pagas nestes
veiculos. Segundo um dos coordenadores da radio comunitaria Alianca FM, do

Alto da Boa Vista, Paulo Roberto, eles ja tiveram esta experiéncia varias vezes:

Embora nossos sécios paguem a mensalidade, nem sempre conseguimos custear
todas as nossas despesas. Entdo, quando pinta o convite de empresas como a
Telemar para fazer campanha contra a quebra dos orelhdes, do Ministério da
Salde sobre DSTSs, ou ainda, do Governo do Estado, nés colocamos 0s spots no
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ar. Afinal, ndo é nada que contrarie a linha da radio. As vezes é até alguma coisa
educativa.’

Medidas educativas também foram, progressivamente, adotadas
internamente pelos primeiros profissionais de radio que acumulavam varias
funcdes e tinham o improviso como seu companheiro de cotidiano. Afetadas pela
I6gica do mercado, as emissoras comerciais montaram equipes de trabalho,
contrataram artistas e produtores, passaram a elaborar programas com
antecedéncia e criaram idolos populares. Tudo em nome do indicador do lucro - o
aumento da audiéncia. A programacdo e a linguagem ndo escapam desta
interferéncia. De acordo com Antonio Costella (1978, p. 181), a linguagem
radiofénica é apreendida aos poucos e passa a fazer parte de todas as emissdes.
Sua caracteristica ¢ o entendimento facil, atraves de uma linguagem mais
coloquial e direta. Ele também destaca que a programacéo passa a ser distribuida
de forma racional no tempo e, por conseqiiéncia, 0s programadores comecam a ter
um horério fixo de transmisséo.

No caso das radios comunitérias, a montagem de equipes com funcdes
especificas ainda € muito incipiente. Todo mundo faz um pouco de cada tarefa.
Muitas vezes, dependendo do horario, o locutor é aquele que ao mesmo tempo
estd no ar, atende ao telefone, maneja a hibrida (mesa de som) e recebe possiveis
visitas de ouvintes. Mas, quanto a tentativa de se qualificar isto ja ¢ uma
preocupacao que cresce a passos mais largos. Por exemplo, a coordenadora da
emissora Onda Livre, que fica em Sdo Jodo de Meriti, Susana Marques, esta no
terceiro periodo da graduacdo em radiojornalismo. Ela e sua equipe costumam
participar de seminarios, oficinas e cursos de capacitacdo na area. No que se refere
a utilizacdo do tempo, embora haja uma grade de programacao, o improviso ainda
é grande e a relacdo com este ordenador dos programas é feita de modo muito
mais flexivel.

Na perspectiva historica, percebemos que a partir da maior racionalizacdo
da estrutura radiofonica desenvolve-se a concorréncia entre as emissoras, que
passam a investir em atracdes que lotariam seus recém-criados auditorios.
Todavia, paralelo ao despontar deste carater de entretenimento, o radio vai

mostrando outras possibilidades no seu uso. Na década de 30, ja era veiculada

2 Entrevista concedida por Paulo Roberto a pesquisadora no dia 7 de dezembro de 2005.
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propaganda politica. O primeiro governante brasileiro a ver este potencial foi
Getulio Vargas, que passou a utiliza-lo dentro de um modelo autoritario. Nas
ultimas eleicdes, vemos também o uso das radios comunitarias para a vertente
politica. De acordo com o presidente da Radio Brisa FM, situada na Rocinha,
Elias Lira, varios deputados se revezaram nos estudios da emissora para debate
com a comunidade.

Mas, quem se debatia freneticamente na época do slogan “Ald, Alb,
Brasil! Est4 no ar a Radio Nacional do Rio de Janeiro” eram as chamadas macacas
de auditdrio. Elas lotavam uma das emissoras mais famosas do pais que, fundada
em setembro de 1936, deu uma reviravolta na radiodifusdo. Afinal, a organizacao
contava com: 10 maestros, 124 mausicos, 33 locutores, 55 radiatores, 39
radiatrizes, 52 cantores, 44 cantoras, 18 produtores, 13 reporteres, 24 redatores, 4
secretarios de redacdo e cerca de 240 funcionarios administrativos. A infra-
estrutura era composta por 6 estddios, 1 auditorio com 500 lugares e 4
transmissores. O seu sinal atingia ndo sé o territério nacional, mas chegava
também a América do Norte, Africa e Asia. As vésperas do Estado Novo, os
aparelhos e as mensagens das radios ja estavam massificados.

E com este vinculo criado e fortalecido que o radio entra nos anos 40, na
chamada década de ouro. A disputa pelo pablico torna-se cada vez mais acirrada,
pois determina onde serdo colocados os recursos dos investidores. Surge o
Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica (IBOPE) para auxiliar nesta
afericdo. Em Busca da Felicidade, inaugura o género de radionovela, que se
multiplica vertiginosamente na maioria das emissoras. A Nacional, por exemplo,
chegou a transmitir 14 producdes deste tipo diariamente. Paralelo também
interessante de se fazer com as atuais emissoras comunitarias nas quais varios
causos sdo contados utilizando recursos sonoros muito usados na época das
novelas radiofénicas. Em alguns casos, nas radios comunitarias, até o jornalismo
recorre a estes elementos considerados pertencentes ao universo ficcional.

Além da producéo de radionovelas, também naquela mesma década, varias
emissoras passaram a se especializar em outros campos de atividade. E o caso da
Radio Panamericana, de Sdo Paulo, que se transformou em “Emissora dos
Esportes”, a partir de 1947. O radiojornalismo também torna-se mais estruturado,
ganhando forte impulso com o langamento de jornais como “Reporter Esso”,

“Grande Jornal Falado Tupi” e “Matutino Tupi”. Respectivamente, 0 primeiro
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noticiario citado, transmitido pela Radio Nacional do Rio de Janeiro desde 1941,
foi criado para nos colocar a par da Il Guerra Mundial. Durante 27 anos esteve no
ar, com o slogan “Testemunha ocular da historia”, precedido de sons de clarins.
Neste periodo divulgou-se em primeira mao as noticias principais do Brasil e do
mundo, atraves da voz grave e modulada de Heron Domingues. Tendo como
marcas a pontualidade em que entrava no ar e a popularidade obtida junto aos
ouvintes, o “Repdrter Esso” condensou caracteristicas que determinaram o modo
de ordenar a linguagem, a voz e a maneira de fazer jornalismo no radio. Para

Ortriwano (1985), este parece um aspecto fundante:

Preparado pela UPI - United Press International, seguia as normas rigidas e
funcionais dos noticiarios radiofénicos norte-americanos. Aos poucos, varias
emissoras brasileiras passaram também a transmitir o “Repdrter Esso”, que foi
extinto no dia 31 de dezembro de 1968. (Ortriwano, op cit, p. 21)

Os outros dois jornais lembrados também foram fundamentais para que o
radiojornalismo brasileiro desse inicio a busca por uma linguagem proépria. O
esforco conseguiu desenvolver outros caminhos além da tradicional leitura ao
microfone das noticias publicadas nos jornais impressos, embora, esta pratica
ainda hoje seja encontrada em diversas emissoras tradicionais e comunitarias.

Nos anos 50, a época de ouro é interrompida pelo surgimento da TV, que
retira a publicidade, reproduz os quadros e recruta os profissionais do radio. Como
reacdo a este golpe, o veiculo passa por outra transformacao para se adaptar a uma
fase muito mais econémica. E assim que os discos e gravacdes tomam o lugar das
participa¢fes ao vivo dos astros, servicos de utilidade publica substituem as
brincadeiras de auditdrio, as noticias se sobrepdem as novelas.

Neste momento, a especializacdo se torna mais forte e este meio passa a

tentar atender as demandas principalmente no que se refere a informacéo:

O radiojornalismo ganha grande impulso. Um novo tipo de programacédo
noticiosa foi langado pela Radio Bandeirantes, de Sdo Paulo. A Bandeirantes fez-
se pioneira no sistema intensivo de noticiario em que as noticias com um minuto
de duracdo entravam a cada quinze minutos e, nas horas cheias, em boletins de
trés minutos. (Ortriwano, op cit, p. 22)

Com a criacdo do transistor e outros desenvolvimentos tecnoldgicos, o
radio ganha importantes parceiros para atravessar este novo momento. De

qualquer lugar e sem hora marcada € possivel ligar o aparelho sem que ele esteja
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plugado em uma tomada. Esta facilidade se afina com os rumos tomados pela
radiodifusdo em realizar uma comunicacao rapida, noticiosa e de servigos. Tanto
gue em 1959 ja é possivel termos um radiojornalismo mais atuante, com entradas
ao Vvivo, reportagens de ruas e entrevistas externas.

O uso destes mesmos recursos também beneficia as radios comunitarias.
Os ouvintes, possuidores de um vinculo com tais emissoras, ndo titubeiam em
acessa-la sempre que acham necessario. Sabedores que sdo de que terdo voz e
respostas em algumas situacOes, eles recorrem, por exemplo, ao celular para
resolver questdes proprias ou colaborar espontaneamente com o contetdo a ser
transmitido. Esta foi a situacdo presenciada pela professora de Historia, Araci
Alves dos Santos, moradora de Vila Isabel, mas que leciona em uma escola no

municipio de Queimados:

Estava dentro de um 6nibus indo para o colégio, quando o motorista sem mais
nem menos resolveu alterar o trajeto da linha. Na mesma hora houve um rebulico
dos passageiros e vi um deles pegando o celular e denunciando o ocorrido para
uma tal de Novos Rumos. Ele falava alto e ainda disse para 0 motorista: “agora
vocé vai ver sO0. Acha que pode prejudicar passageiro e que ndo vai acontecer
nada. Esta enganado. Vou ter que descer muito longe de casa sabia? Vocé tem
gue cumprir o trajeto”. Sé depois soube que a Novos Rumos era uma radio
comunitaria muito ouvida em Queimados. N4o sei que fim a histdria teve.?

Independentemente da finalizacdo da histéria, podemos notar esta
cumplicidade do ouvinte que acaba por fortalecer a parte jornalistica das radios
comunitarias. Emissor e receptor se fundem neste processo. Em alguns casos,
antes que qualquer outro meio chegue até o lugar onde houve um acidente, uma
alteracdo no transito ou uma iniciativa importante, a populacdo se antecipa e se
predispOe a repassar a noticia.

A transmissdo deste tipo de informacdo mais especifica nas radios
tradicionais também pdde ser observada nos idos anos 60. Na época, foram
montados setores exclusivos como o de condi¢es das estradas, previsdo do
tempo, achados e perdidos, ofertas de emprego, entre outros.

Nessa década, algumas radios apostam em outro viés sem ser 0 da noticia.
Elas investem em uma programacéo exclusivamente musical. E neste interim que

as primeiras emissoras em frequéncia modulada (FM) comecam a operar. A Radio

® Entrevista concedida por Araci Alves dos Santos & pesquisadora em 28 de setembro de 2006.
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Imprensa, no Rio de Janeiro, foi a primeira a explorar este segmento, que teve
fantastica adesdo na década de 70.

E aqui que se pretende retomar o folego perdido com a introducéo da
televisdo. As emissoras dedicadas a informacdo expandem ainda mais as suas

possibilidades:

(...) intensificando o uso das unidades mdveis de transmissdo, com participacédo
cada vez maior do repérter ao vivo, dizendo onde esta, o horario, improvisando
suas falas. Em 1980, a Radio Jornal do Brasil, do Rio de Janeiro, parte para uma
programacdo baseada na dindmica dos fatos, com informacdo ao vivo (...)
(Ortriwano, op.cit, p.24)

Com tanto conteddo radiofénico sendo elaborado e com tamanha
velocidade, o governo sente a necessidade de criar em 1976 a Empresa Brasileira
de Radiodifusdo (Radiobras). Entre as funcbes do 6rgdo estdo: organizar e operar
emissoras e explorar os servicos de radiodifusdo do Governo Federal, montar e
operar sua rede de retransmissdo de radiodifusdo; realizar a difusdo de
programacao educativa, produzida pelo 6rgédo federal préprio, bem como elaborar
e difundir programacdo informativa e de recreacdo. Interessante ressaltar que nas
radios comunitarias, orgaos também foram criados para atender as demandas do

segmento e estimular a sua producao.

1.4

Que radio é essa?

Levando em consideragdo o despontar destas inUmeras mensagens, faz-se
necessario tipificar seus variados pontos de origem. No que diz respeito as radios
comunitarias, elas tém recebido varias nomenclaturas, muitas vezes de forma
arbitraria. Na radiodifusdo em geral hd também dificuldade em marcar a
identidade das outras emissoras que coexistem. A falta de nitidez em relagdo ao
assunto é tamanha que nos anos 90 foi elaborada uma série de cartilhas para
esclarecer aos proprios militantes deste segmento sobre o escopo em que atuavam.

Segundo a publicagdo®, a radio comercial, por exemplo, para obter

concessdo necessita entrar em um processo de concorréncia. Ela funciona

*Primeira cartilha de uma série de cinco publicacdes, patrocinadas pela Unesco. Ela foi intitulada
como Radios Comunitarias - O que é e como montar. O material foi elaborado pela Rede Viva
Favela.
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tradicionalmente em AM e FM e tem como principais objetivos 0 negocio e o
lucro. Nesta linha, percebe-se que as grandes empresas almejam obter, atraves da
transmissdao, uma significativa massa popular de anuncios. A boa aceitagdo do
veiculo favorece a concretizacdo deste proposito. “(...) entre 0s meios de
comunicacdo de massa, 0 radio é, sem duavida, o mais popular e o de maior
alcance publico, ndo sé no Brasil como também em todo mundo”. (Ortriwano,
op.cit, p. 37)

Sem comprometimento com o social, esta adesdo faz com que a
capacidade de massificacdo da informacdo seja facilitada e, conseqlientemente,

estreite-se a ligacdo com os espacos publicitarios:

(...) o objetivo do radio comercial € fundamentalmente conquistar o maior publico
possivel (o indice méaximo de audiéncia) e vender aos anunciantes publicitarios a
atencdo e o tempo que o publico dedica as transmissdes radiofonicas.
(Giovannini, 1999, p. 222)

Desta forma, podemos dizer que as radios comerciais tém dois tipos de
clientes. Os ouvintes, que atraves de sua audiéncia, tornam-se consumidores em
potencial, e 0s anunciantes, interessados em atingir o0 maximo de consumidores
através da programacéo radiofénica. Esta dupla relacdo sera determinante para a
emissora. “(...) € com base nesta realidade que a emissora, por meio da
programacao e das a¢des do seu Departamento Comercial em busca de patrocinio,
ird se posicionar no mercado”. (Ferraretto, 2001, p. 46)

Foi assim que as radios comerciais tornaram-se totalmente dependentes do
capital publicitario. Segundo Luiz Gonzaga Motta, tal mecanismo foi responsavel,
portanto, pelo fato de os interesses mercantis se sobrepujarem a preocupacao com

a qualidade na determinacéo dos contetdos radiofonicos:

Assim, ele [o radio] cresceu quando a publicidade precisou dele, definhou quando
ela p6de lancar mdo de outros meios e agora, recupera-se porgque o sistema
mercantil pressente que o seu uso volta a ser importante para alcancar maior
mercado consumidor. O que tem regido, portanto, a expansdo do radio ndo soa 0s
interesses e necessidades da populacdo, mas a ganancia comercial, o que explica
a alienacéo de seu contetido sobre os problemas imediatos.’

> Cf. Ortriwano, 1985, p. 28.
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Se o comprometimento em ofertar producdes que agreguem valor ao
cotidiano da populacdo ndo € a prioridade nas radios comerciais, 0 mesmo nao
acontece com as emissoras educativas. Nelas, o processo é inverso, ja que sua
funcdo primordial é promover, através da sua programagdo, a cultura e a
educacdo. Sem depender de licitacdo para obter outorga, este segmento é
direcionado por fundacbes da sociedade civil, governo municipal, federal ou
estadual e universidades. Este é o caso da radio MEC, que tem muito bem
definido que tipo de produc@es deve ir ao ar, atraindo assim, um publico bastante
especifico.

Ja as “radios cornetas”, também conhecidas como “cip6”, “poste” ou
“caixinhas”, atingem varios tipos de ouvintes. Como normalmente utilizam alto-
falantes espalhados pelos postes das ruas para veicular sua programacgéo, as
pessoas ndo tém a opcgdo de mudar de estacdo. Quando foram criadas, em sua
maioria, eram encontradas em municipios do interior, sempre no alto da cidade,

proximas a Igreja. Nos primdrdios, eram as entidades religiosas que as dirigiam:

Existiu um movimento bastante forte nos anos 70 nas chamadas radios de poste.
Eu morei numa cidade chamada Conceic¢do do Mato Dentro, em Minas, em 1978.
Como toda cidade do interior na parte mais alta vocé tem uma igreja e era la que
tinha Lém servico de alto falante, que pegava todo o municipio. Ela era a radio do
local.

De modo geral, hoje ndo sdo mais das grandes altitudes que as radios
cornetas divulgam sua programacdo e 0s responsaveis pelo segmento também
mudaram. Elas sdo muito comuns em bairros considerados centros comerciais,
como em Madureira, Campo Grande, Pavuna, Taquara etc. Transmitem,
geralmente, uma mistura de mausica, rapidas insercdes de utilidade pablica e muita
publicidade do comércio local.

Mas, este canal também estd presente em regides onde ndo ha radios
comunitarias.  Ai assumem um carater mais destinado aos interesses da
populacdo. Mesmo nao podendo ser sintonizadas de um aparelho de radio, fazem-

se valer dos poucos instrumentos que dispGem para conquistar um puablico fiel.

As caracteristicas basicas dessas radios sempre foram as mesmas: emissoras que
ndo usam as ondas hertezianas (funcionam como um servicgo de alto-falante), com
programacao elaborada pela comunidade e que geralmente possuem como Unicos

® Entrevista de Tido Santos concedida & pesquisadora em 12 de abril de 2006.
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equipamentos um gravador, um amplificador, um toca-discos € um microfone,
além - é claro - dos alto-falantes distribuidos em pontos estratégicos, para que
consigam chegar ao maior nimero possivel de ouvintes. (Moreira, op.cit, p. 69)

Seguindo esta logica, o sistema foi implantado na Rocinha, Zona Sul do
Rio, iniciativa que incentivou a criagdo da Radio Comunitaria Brisa. Atualmente,
os dois recursos podem ser ouvidos na localidade. As conhecidas caixinhas de
som foram consideradas os primeiros canais de comunicacdo radiofénica para a
massa popular na favela. De inicio, elas foram colocadas no Largo do Boiadeiro,
gue é uma das entradas da comunidade. A pioneira a usufruir desse sistema,
também na Rocinha, foi a radio comunitaria Katana, que em pouco tempo
abandonou a utilizacdo deste meio. O motivo era que a manutencdo tornava-se
cara, pois as caixas ndo eram resistentes a chuva e freqiientemente seus fios eram
cortados.

No entanto, o atual presidente da Radio Brisa resolveu investir no sistema,
a partir de 1999. Elias Lira conta que a introducdo das caixinhas na Rocinha
comegou com 0s nordestinos que se mudavam para o local. “Lembro inclusive do
Zé do Bode que aproveitava para anunciar as promogdes de venda das carnes de
bode e frango que ele fornecia para a comunidade”.’

Observando esta amostra da procura dos moradores, Elias resolveu apostar
no futuro deste meio de comunicacéo. Ele se uniu a mais dois irmaos dando inicio
a emissora que mais tarde poderia também ser ouvida na FM: a Radio Brisa. Foi
assim que em 2002 mais de 60 caixinhas estavam espalhadas pela Rocinha:

Nas ruas da Rocinha, é possivel ouvir o som dos alto-falantes logo ao descer da
lotacdo, ao lado dos camelds a beira da auto-estrada Lagoa-Barra. Ouvem-se
propagandas de lojas da Rocinha, forrd, a musica roméantica de Charlys — o artista
mais conhecido da favela — e um chiado que ecoa na barulheira das ruelas. Do
Largo do Boiadeiro, com suas barracas vendendo legumes, verduras e produtos
nordestinos, segue-se rapidamente para uma das vias mais conhecidas da
Rocinha, a Estrada da Gavea. (Gémez, 2002)

Hoje, o sistema cobre quase 80% da comunidade. As caixinhas podem ser
encontradas em lugares como o Valdo, na Pracinha da Roupa Suja, em Vila
Verde, na Cachopa e na Estrada da Géavea, que cruza toda a comunidade. “A Via

"Entrevista do presidente da radio comunitaria Brisa FM, Elias Lira, concedida & pesquisadora em
10 de maio de 2006.
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Apia, um dos locais onde tem caixinhas, e também uma das entradas principais
em S&o Conrado, recebe por dia cerca de 50 mil moradores”. ®

Deste modo, a Brisa foi se tornando popular na favela e em 2004 passou a
transmitir sua programacgdo também através da 101,7 FM. Neste momento, ela
retne os elementos que, para muitos, a caracterizam como comunitaria. Mas, 0
fato de estar no ar sem a autorizacdo do Ministério das Comunicacdes por vezes a
enquadra, arbitrariamente, em outras denominagdes. Isto acontece com varias
emissoras comunitarias que sao tratadas como “livres” ou “piratas”. O
funcionamento considerado a margem da sociedade é o ponto comum entre estes
dois ultimos termos citados, mas ha as diferencas que marcam as suas
peculiaridades e ajudam a desmistificar esta relagdo com as emissoras
comunitérias.

Esclarecemos, portanto, que a radio pirata € uma emissora que opera as
escondidas. O termo foi criado na déecada de 70, época em que algumas pessoas
montaram radios em barcos na costa da Inglaterra para escapar do estatismo da
Gré-Bretanha que proibia anincios em suas emissoras. Este carater de
comunicacdo clandestina presente nos mares estimulou a criagdo desta
denominacdo. “(...) Era costume erguer uma bandeira negra, como a dos corsarios,
nos barcos emissores, e esse detalhe deu origem a expressdo ‘radios piratas’.
(Machado et al., 1987, p. 60). Parece que a expressdo navegou pelos mares,
cruzou continentes e foi apropriada pelo Brasil. Aqui o termo foi imposto as
radios comunitarias ndo legalizadas.

A idéia de burlar a lei aproximou, pelo menos na nomenclatura, estas duas
realidades distintas. Mas, na pratica, ha indicadores que fragilizam esta juncéo. E
0 que nos revela Dioclécio Luz (2001, p.141) ao afirmar que as radios piratas
inglesas nasciam com carater comercial, para ganhar dinheiro, combatendo o
monopolio estatal das telecomunicacGes representado pela British Broadcasting
Corporation (BBC). Ao contrario desta experiéncia, a génese das radios
comunitarias ndo tem como berco fins mercantis. Ela expressa, acima de tudo, o

desejo de ter 0 acesso aos meios de comunicacao de maneira mais democratica.

®Entrevista do presidente da radio comunitaria Brisa FM, Elias Lira, concedida & pesquisadora em
10 de maio de 2006.
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O exercicio desta democracia também era praticado por aqueles que se
filiavam as chamadas “radios livres”. Surgidas na Inglaterra em substituicdo as
radios piratas, ao contrario de suas antecessoras, elas se localizavam em terra.
Estas emissoras se espalharam por toda a Europa, alcangaram os Estados Unidos e
hoje podemos vé-las previstas na Constituicao Brasileira.

De acordo com a lei, as “radios livres” podem ser montadas por uma
pessoa ou grupo com interesses proprios. Sendo assim, podem ser de esquerda,
direita, anarquista, catélica etc. No dmbito comunicacional, Machado, Magri e
Masagdo (1987) consideram que este segmento introduziu a novidade de tornar o
meio mais transparente, eliminando os intermediarios, intérpretes e comentaristas.
Segundo eles, estas emissoras deixaram que os acontecimentos fossem reportados
pelos seus proprios personagens. Este € um dos principios das radios
comunitarias, mas o diferencial é que a versdo dos fatos ndo fica restrita a um
grupo particular. Existe uma abertura para que a totalidade representativa do local

expresse sua opinido.

15

Localizagcdo em rede

Tendo em vista tantas ramificacGes diferentes na radiodifuséo brasileira, o
gue nos causa estranhamento € que na histdria do radio as emissoras comunitarias
sejam sempre vistas como um capitulo a parte. A producdo sobre o assunto no
pais ainda é timida e o tema quase sempre é abordado como algo que estd a
margem do processo de comunicagdo. Dai, buscarmos fazer uma releitura com o
intuito de inserir este segmento de uma forma mais relacional, refazendo o seu
trajeto de maneira mais reveladora. Acdo que pretende trazer a tona tanto os
aspectos que marcam suas diferencas quanto os que podem ser considerados
similares aos demais setores.

Partindo deste principio, percebemos que ndo sdo apenas 0s canais
tradicionais, como o Sistema Radiobras e o Sistema Globo, que reunem varias
emissoras de radio. E possivel verificar, por exemplo, que as radios comunitérias
também adotaram a atual l6gica de formacao de redes, mas com especificidades.
Notamos que uma parte destas emissoras segue a mesma tendéncia de

conglomerar-se, como € o0 caso das 434 radios comunitarias que fazem parte da
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Rede Viva Rio de Radiodifusdo Comunitaria (Revira). Sebastido Santos coordena
a rede que reune parceiras de todo o Brasil. Tido, como é conhecido, esclarece 0s

objetivos desta unido:

A rede, que € acessada através do www.redevivafavela.com.br, serve como
provedor de contelido para as emissoras, facilitando o acesso a estas informacdes.
Como a internet é um campo neutro, ndo ha legislagdo que a proiba, esta havendo
a construgdo de uma base de dados. Também estamos promovendo a realizagao
de diversos cursos de capacitacio e producéo de contetido.’

Percebemos que esta tentativa de se articular, hoje também atraves da
Web, ndo é recente. Uma iniciativa muito emblematica para esta mobilizacéo foi
registrada em 17 de dezembro de 1994, com a fundacdo da Associacdo de Radios
Livres e Comunitarias do Estado do Rio do Janeiro (ARLIVRE). Entre suas metas
estavam o estimulo da criacdo de emissoras com carater plural, de gestdo
comunitaria e sem fins lucrativos e o auxilio na organizacdo e capacitacdo destes
canais para potencializar os trabalhos nas comunidades. A intencdo era promover
0 engajamento daqueles que participavam de movimentos comunitarios para
lutarem juntos pela democratizacao das chamadas, na época, de “radios livres”.

Mobilizado neste sentido, em abril de 1995, o deputado Gabeira consegue
uma audiéncia com o entdo Ministro das Comunicagdes, Sérgio Motta, para a
discusséo e o regulamento das radios comunitarias. Depois deste encontro, notas e
matérias foram publicadas em todo o Brasil, aumentando o conhecimento do
movimento e também tornando-o publico, como mostra o jornal Folha de Séo

Paulo:

O ministro das ComunicacGes, Sérgio Motta, recebeu ontem representantes de
radios “piratas”. (...) Segundo os dirigentes das radios, é a primeira vez que séo
recebidos por um ministro. O deputado Fernando Gabeira (PV-RJ) também
participou do encontro. (...) Gabeira quer que o ministro crie um grupo de
trabalho para estudar a regulamentacao das radios que tém carater comunitario. °

° Entrevista concedida por Tido Santos & pesquisadora em 12 de abril de 2006. Ele também foi
fundador e primeiro presidente da Associacdo de Radiodifusdo Comunitéria do Estado do Rio de
Janeiro (ARLIVRE), da Associacdo Brasileira de Radiodifusdo Comunitaria (ABRACO), da
Federacdo das Associacdes de Radiodifusdo Comunitaria do Estado do Rio de Janeiro (FARC) e
da Rede Brasil de Comunicacdo Cidada (RBC). Também participou do Grupo de Trabalho criado
pelo ex-ministro das Comunicacdes, Miro Teixeira.

19" Motta recebe donos de radios “piratas” in: Folha de Sdo Paulo, So Paulo, 11 de abril de 1995.
Nota, comunicacdes.
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A divulgacéo do encontro dos militantes comunitarios com o ministro teve
repercussdes. Na época, o presidente da ARLIVRE chegou, inclusive, a ser
entrevistado em um programa de debates da TVE. Como consequiéncia desta
visibilidade, ele recebeu varios convites para realizar cursos e palestras por todo o
pais no intuito de apresentar o0 movimento nos locais interessados em obter mais
informacdes sobre as radios comunitarias.

A partir dai, parcerias com 6Orgdos de esquerda e entidades pela luta
democrética se fortaleceram. A iniciativa comecara a transitar por Vvarias
entidades, obtendo ramificagdes em outros movimentos. Em 2004, um texto
elaborado por comunicadores comunitarios mostra os vinculos da ARLIVRE com
a ABRACO:

Somos hoje, no estado do Rio de Janeiro, cerca de 300 radios comunitérias, das
quais 150 associados a ARLIVRE; (...) Somos filiados 8 ABRACO — Associacdo
Brasileira de Radiodifusdo Comunitéria, ao Comité pela democratizacdo da
Comunicacdo e trabalhamos em parcerias com varias entidades sociais como
sindicatos, associacGes e Ongs. Dentre as entidades que trabalhamos podemos
citar: Sinttel, Sindicato dos Radialistas, Enecos, Unirr, Amarc, Viva Rio etc.'!

A Associacdo Brasileira de Radiodifusdo Comunitaria (ABRACO) foi
criada no dia 25 de agosto de 1996, em Praia Grande, durante o Segundo Encontro
Nacional de Radios e Televisbes Comunitarias. E possivel verificar no seu
estatuto, algumas normas que aglutinam todos os membros do movimento
comunitario no Rio de Janeiro, alem de esclarecer seu dever perante a sociedade,

seus socios e o Congresso Nacional:

Art. 2°- A ABRACO tem por finalidade:

Par. 1° — Promover e desenvolver a democratizagdo da comunicacdo em todos os
seus aspectos e instancias;

Par. 3° — Proporcionar aos associados assisténcia necessaria para que 0S mesmaos
possam exercer com seguranca o pleno exercicio de suas atividades na sociedade.
Par. 4°-~ Promover junto a sociedade cursos, festividades culturais e sociais, além
da capacitacgdo técnica e profissional;

Par. 5° — Levar as autoridades competentes propostas e subsidios, buscando a
ampliacdo da democratizacdo da comunicacéo; 2

“ARLIVRE in Réadios Comunitérias integrando as comunidades para 2004 — Carta de
apresentacdo da ARLIVRE, sem data.
12 No Ar, ABRACO. Estatuto da Abraco, Nov. de 1997, n° 04, p. 04.
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Através da divulgacdo de suas metas, a ABRACO passa a concentrar o
poder das radios comunitarias de todo o Brasil. Sua missdo € situa-las no conceito
comunitario e nas normas direcionadas para tal. O 6rgao se multiplicou em alguns
Estados, respondendo pelas mais importantes acdes do movimento.

Tendo todo este panorama como referéncia, notamos que se por um lado
flagramos a progressiva organizacdo destas emissoras em termos de segmento,
busca pela qualificacdo e utilizacdo dos recursos tecnoldgicos, por outro ainda é
grande a falta de informagdo em relagcdo ao conhecimento da sociedade sobre as
radios comunitérias. E este descompasso que faz com que a nomenclatura, o
funcionamento, a origem e a legislacdo ainda sejam alvos de muitas duvidas e
enganos para uma parcela da populacdo atdnita com o uso diferenciado deste

veiculo de comunicacao.

1.6

A fala da radio comunitaria

Bertold Brecht ja enxergava as potencialidades latentes do radio, que sé
iriam amadurecer décadas depois de sua producdo. O autor vislumbrou a
transmutacdo de um aparelho de transmissdo para um veiculo de comunicacéo

que, em todos os sentidos, ndo estaria fadado a uma Unica via:

O réadio seria 0 mais fabuloso aparato de comunicacdo da vida publica (...) quer
dizer, seria se soubesse ndo somente transmitir, mas também receber, portanto,
ndo somente fazer o ouvinte escutar, sendo poOr-se em comunicagdo. (Brecht,
1970)

Este meio, pelo que indica, ndo nasceu com a vocacgao de estar aprisionado
a um modelo hegemdnico ou a vozes cativas. Tendo a atmosfera como lar, as
ondas sonoras foram cada vez mais se multiplicando e vindo de diferentes tipos de
radio. Até aquelas pessoas que sempre estavam acostumadas apenas a ouvir
passaram a ser produtores de mensagens.

Afinal, paralelas as radios permitidas pelos Estados, desde o inicio da
radiodifusdo, existiam as emissoras organizadas por pessoas que precisavam falar
0 que as oficiais ndo tinham permissédo para fazé-lo. Este fendmeno ganhou forga
politica, na Europa, a partir dos anos 70, quando se tornou associado a

movimentos libertarios, sobretudo na Franca e na Italia. Com este impulso, houve
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um crescimento das emissoras locais, que muitas das vezes chegavam, inclusive, a
transmitir para uma distancia pouco maior que um quarteirdo. Esta movimentacéo
é extremamente reveladora em relagdo a outras maneiras de se olhar os meios de

comunicagéo:

Os meios sdo poderosos, mas nao sao onipotentes. Ao longo da historia, as elites
sempre usufruiram do monopdlio da palavra escrita. E hoje acrescentam ainda
monopélio da voz e da imagem, em escala de ficcdo cientifica. Se os meios
fossem, porém, realmente, esses maravilhosos reprodutores da submissao, esses
todo-poderosos conformadores de consciéncias, a ordem social seria inamovivel.
(Grinberg, 1987, p. 31)

Inconformados com a impossibilidade legal de se fazerem produtores no
veiculo nascente, os primeiros militantes da radiodifusdo ndo se acomodaram.
Pelo contrario, buscaram outros caminhos para viabilizar o seu acesso a este meio
de comunicagdo. Foi assim, que tais emissoras se expandiram pelo mundo com
variadas linguas e propositos. Um traco em comum era a busca pela liberdade de
expressao. Na América Latina, o que se tornaria no futuro as radios comunitarias é
predominantemente consequéncia de politicas modernizadoras implementadas
pelos Estados Unidos na década de 50. Isto porque os programas de
desenvolvimento norte-americanos ganhavam grandes dimensfes através das
‘radioemissoras educativas’. Estas experiéncias comunitarias também sdo
incentivadas com o despontar de movimentos sociais e politicos na regido, como a
Revolugédo Cubana.

Estes fatores “imp&em no continente a reformulacdo tedrica do problema
da comunicacdo a partir de modelos que favorecem a pratica da comunicacao
junto aos setores marginalizados da sociedade” (Cogo, 1998, p.57). Nesse
momento, 0s sindicatos e as igrejas sdo considerados as principais instituigdes
estimuladoras da participacdo popular na utilizacdo do radio na América Latina.
Mas, promover esta adesdo nao foi facil. De pronto, tentou-se construir uma
imagem negativa deste canal que se predispunha a ter maior abertura com a
comunidade.

Por isso, constatamos que ao longo da histdria este tipo de segmento
recebeu diferentes nomenclaturas que tentavam defini-lo, com freqiiéncia, através
de um sentido pejorativo. Foi assim que tais emissoras foram chamadas de piratas,

clandestinas, alternativas, populares, entre outros nomes. De acordo com
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Ortriwano (1985), independentemente do nome que recebeu, este setor de
comunicacdo apresenta elementos que nos ajudam a melhor caracteriza-lo. Entre
eles estdo a busca de uma apropriacdo coletiva dos meios e a elaboragdo de
mensagens diferenciadas das produzidas pelas radios comerciais. Aqui, o foco é
atingir as minorias e 0s grupos socialmente marginalizados, ndo as grandes
massas. Paradoxalmente o radio, que é um veiculo para as multidGes, € apropriado
para ser usado de uma forma tdo localizada.

No Brasil, a expressdo radio comunitaria comecou a ser utilizada em 1994
por este canal j& estar vinculado a grupos de organizacao popular. Mas, até hoje a
escolha da expressdo causa discussdo. Ana Arruda Calado (2004) é uma das que
questiona o uso do comunitario. Ela provoca dizendo que a palavra teria mudado

de significado, indicando que a grande crise da cultura estaria na lingua:

Mas, meu Deus, eu ndo moro em comunidade? Todo mundo ndo mora em
comunidade? O que é comunidade? N&o, comunidade agora significa ‘favela’,
periferia. Significa lugares definidos pela auséncia. I1sso é uma distor¢éo perigosa.
Temos de resistir a essa idéia de cidade partida. Mas com essa histéria de radio
comunitaria, ndo ha esse perigo? (Santos, 2004, p.130)

Para responder a esta indagacdo, Tido Santos esclarece o que seria uma
radio comunitaria. Ele fala sobre a nomenclatura com a experiéncia que adquiriu
ao longo de cerca de trinta anos na militdncia pela democratizacdo da

comunicacéo:

A lei fala que as rddios comunitarias podem pertencer a uma associacao
comunitéaria sem fins lucrativos ou fundagdo. A primeira discussdo € o que se
entende por associacdo comunitaria. E a pergunta que nos nos fizemos. Uma
paréquia pode ser uma associacdo comunitaria? Nés achamos que é uma
comunidade, porque é uma comunidade de cat6licos, ou evangélicos ou
umbandistas, sdo comunidades especificas. Ndo é uma comunidade por &rea
geogréafica como a gente defende. Entdo, a comunidade da Gléria sdo as Igrejas
gue estdo aqui, as associa¢les, os camelds, enfim, é a comunidade aqui da
Gléria. A associagdo comunitaria é aquela que permite que qualquer pessoa possa
votar e ser votada dentro da associacdo. Entdo, um espirita ndo pode entrar numa
comunidade catdlica. Certamente, o estatuto da comunidade cat6lica ndo iria
permitir. Por isso, ndo é uma associacdo comunitéria, € uma associacdo da Igreja
Cat6lica, ndo da comunidade. ™

13 Entrevista de Tido Santos presente na revista Comunicacdo & Comunidade, Ano XI, n® 10,
2005, p. 16.
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Tido frisa, ainda, que ndo importa onde € a sede da emissora. O que deve
ser levado em consideracdo é se a radio esta envolvida efetivamente com a

populacéo local:

Eu sempre falo para o pessoal que quer montar uma radio em escola, em
universidade, que se a radio ultrapassar os muros da escola e envolver a
comunidade como um todo, ela é uma radio comunitaria.

De acordo com Esmeralda Villegas (1995, pp. 2-4), o processo de
democratizagcdo da comunicagdo é muito beneficiado pela flexibilidade e liberdade
no que se refere a ndo se ter um conceito fechado em relacdo as radios
comunitarias. Segundo ela, isto é possivel na medida em que estas emissoras vao
sendo definidas ndo por suas caracteristicas, mas pelas funcbes que exercem.
Neste sentido, a autora reforca a importancia das falas que séo produzidas, como

elementos fundamentais:

E necessario ter cuidado com as aparéncias. As vezes se pensa que participar é
falar, nada mais, mas o importante é o que se fala. Se ndo se pode falar com
sentido, de nada serve obter uma licenca (frequéncia). Alguma vez numa reunido
alguém me dizia: “que diferente seria a América Latina se cada pobre tivesse um
microfone para se expressar”. Eu lhe perguntei: “o que vao dizer, como o vao
dizer, com que visdo do mundo o vao dizer”.

Tendo em vista estas observacGes, o consultor internacional em
comunicacdo e educacdo, Juan Diaz Bordenave, nos fornece uma sintese sobre a

postura de se tentar estabelecer uma nomenclatura para este tipo de emissora:

A conclusdo a que chegamos é que o conceito de radio comunitéria ndo deve ser
‘reificado’, isto €, feito equivalente a uma coisa, determinada e fixa. Ela é uma
das manifestacfes de uma postura diferente frente ao processo social mais
importante de nossa época: a emergéncia da Sociedade Civil como forca social
determinante, junto ao Estado e o Mercado, na constru¢do de uma nova forma de
desenvolvimento humano. A radio comunitaria, junto com a televisdo
comunitaria e com todos os demais meios de comunicacdo comunitaria, &€ um
elemento fundante e inerente da democracia participativa e o desenvolvimento
humanista sustentavel. (Bordenave, 2004, p. 8)

Esta versatilidade explica a facilidade com que cresceu 0 movimento, que
teve inicio no pais na década de 80 em S&o Paulo, na cidade de Sorocaba. Durante

0 verdo de 82, cerca de 40 emissoras chegaram a operar na regido. Mas a

Y“Entrevista de Tido Santos presente na revista Comunicacao & Comunidade, Ano XI, n° 10, 2005,
p. 17.
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mobilizacdo nédo ficou restrita a este estado do Sudeste. Nos anos 90 houve a
criacdo da pioneira do Rio de Janeiro, a Radio Novos Rumos, localizada no
municipio de Queimados, na Baixada Fluminense. Tido Santos foi também um

dos seus fundadores e lembra como surgiu a idéia e a mobilizagdo dos adeptos:

Eu morava 14 e comecei a lancar a idéia para o pessoal que era do PT em
Queimados de ter uma radio, pois 14 ndo tinha jornal nem revista. Na época,
Queimados era um distrito de Nova Iguacu e entrava num processo de discusséo
para ser emancipado. Todo mundo ficou animado, mas eles ndo acreditavam
muito porque achavam que réadio era coisa de quem tinha dinheiro ou entdo de
politico. Entdo eu fui a Sdo Paulo e juntei uma grana. Eu tinha um trés em um,
outro tinha um microfone, e montamos uma radio no pordo na minha casa. *°

De acordo com ele, burlando a descrenca inicial e adaptando os
equipamentos, a primeira transmissdo da emissora aconteceu no dia 29 de
dezembro de 1990, conduzida externamente, em um sitio de um dos membros do
movimento. Logo apds, a veiculagdo ocorria quase que diariamente. “Quando
percebi minha casa estava sendo invadida por pessoas que queriam fazer parte da
radio. Gente querendo fazer programa, debate, dar e desmentir informagdes”. *°

A principio alguns achavam que a Novos Rumos era um canal do Partido
dos Trabalhadores, porém com o passar do tempo comecgaram a procura-la pela
identificacio com as duas bandeiras que levantava naquele momento:
emancipacdo e construcdo da cidade. Neste meio tempo, a sede da radio foi
transferida para uma associacdo de moradores do bairro. Um més depois foi criada
a Réadio Clube de Queimados, com estatuto, direcdo, conselho de programagéo e
outras administragcdes internas. Toda a estrutura impulsionada pelo conceito
comunitario e de gestao participativa.

A emissora, que funciona até hoje, serviu de modelo para muitas radios da
regido. No entanto, desde sua origem até os dias atuais muitas coisas mudaram em
termos de numeros, legislacdo e tratamento. E assim que independentemente da
rotina enfrentada pelos integrantes das radios comunitarias, como perseguicdes e a
busca pela legalizacdo, hoje a quantidade de emissoras ndo para de crescer. Esta
progressdo também é acompanhada pelo aumento dos desafios, provocadores de

tensdes e inclusbes de ordem variada.

Entrevista concedida por Tido Santos & pesquisadora em 12 de abril de 2006.
®Entrevista concedida por Tido Santos & pesquisadora em 12 de abril de 2006.
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