PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510327/CA

15

2
Sobre livros, leitores e leituras

A partir da cultura escrita e da importancia que
conferimos aos livros nos dias de hoje, pelo senso comum
podemos acreditar que esta configuracdo seja fruto de uma
evolucdo, ou seja, de uma situacdo que se encontrava em
determinado estagio e que com o passar do tempo este
estdgio naturalmente se modificou. No entanto, uma
perspectiva como esta oculta e ignora as arbitrariedades
destes processos e 0S Mmecanismos que operaram para a
consolidacdo de determinadas nogdes que hoje temos como
naturais.

Saber que o autor tornou-se reconhecido por uma
simples mudanca de pensamento Ocidental ndo nos explica
os fatores que determinaram esta mudanca. E comum
compreender que a escrita seja uma forma de registro mais
eficiente e que por este motivo tenha sido adotada, ou ter a
idéia de que a percepcdo das coisas se dé de maneira
semelhante em todos os individuos, como um fenémeno
universal e independente de uma interpretacdo. Estas sdo
nocOes que devem ser avaliadas antes que sejam apropriadas
e tomadas como certas sem o devido questionamento e as
devidas ressalvas.

Para pensarmos sobre a insercdo do livro nas
comunidades indigenas é preciso também pensar nas
determinac6es que consolidaram esta importancia do livro em
nossa sociedade e as compreensdes sobre autor e leitor,
autoria e leitura e percepcdo e interpretacéo.

2.1.
Da linguagem oral a cultura escrita

Para compreendermos o porqué de uma cultura livresca
ou, mesmo antes do livro, para entendermos o motivo de uma
cultura possuir a escrita como um dos principais meios de
transmissdo de informacgdo e aquisicdo de conhecimento, é
licito propor uma reflexdo sobre as caracteristicas da lingua
escrita e a forma como ela se justapfe a uma tradi¢do oral.
Afinal, quais as vantagens do dominio da escrita e em quais
aspectos a lingua escrita difere da lingua falada?

Frente a esta questdo, responderiamos imediatamente
que a escrita nos serve, entre outras coisas, para registrar,
para guardar uma informacdo. A lingua escrita € para nds
como uma espécie de protese de nossa memoria, basta
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lembrarmos do cédigo para recuperarmos a informacéo
registrada. Obviamente, esta € uma reducdo simplista da
operagdo de leitura, pois sabemos que existem diversos
outros fatores relevantes que operam neste processo de
decodificacdo da informacdo. Estes processos serdo
discutidos num outro momento, quando falarmos sobre a
fungédo interpretativa do leitor. Mas, por enquanto, esta
reducdo nos servira como ponto de partida para
desenvolvermos nosso raciocinio e, assim, compreenderemos
que ndo precisamos memorizar toda a informacao contida no
texto, uma vez que dominamos o c6digo e 0 acesso ao texto.

O registro € uma das principais vantagens da escrita, e é
um dos aspectos pelo qual consideramos a escrita algo téo
pratico em nossa cultura. A partir desta caracteristica tdo
relevante podemos pensar sobre o que fariamos se tivéssemos
que confiar unica e exclusivamente em nossa propria
memoria para lembrar-nos das coisas. Uma vez que na
sociedade em que vivemos ja estamos habituados ao uso da
escrita, e que a esta é atribuida uma funcdo de extensdo da
mem©ria, 0 resultado da supressdo da linguagem grafada
representaria uma  consideravel perda de  nossos
conhecimentos, principalmente por ocasido da supressdo
significativa de nossa capacidade de registrar e difundir o
saber.

N&o devemos nos esquecer gue mesmo com o0 advento
da escrita a oralidade nunca foi suprimida. Mas atribuimos a
escrita um papel decisivo como forma de registro e difuséo
do nosso conhecimento, apesar do fato de nos comunicarmos
pela fala. Tamanha é esta importancia atribuida a escrita que
ainda hoje consideramos grande parte da Histéria
principalmente pelo que pbdde ser resgatado das antigas
culturas possuidoras da lingua escrita. JA& em relacdo as
culturas agrafas, principalmente as extintas, o conhecimento
parece ser muito mais incerto.

Ao seguir este raciocinio podemos incorrer no erro de
considerar que uma sociedade possuidora da escrita seja
potencialmente mais desenvolvida do que uma sociedade que
possua apenas a tradicdo oral, especialmente sob o ponto de
vista da facilidade de registro. Sem considerar 0 erro
epistemologico que este tipo de generalizacdo possui, pela
simples comparagdo que ignora as dindmicas sociais nas
quais estas praticas se inserem, poderiamos encontrar alguma
I6gica na afirmacdo da superioridade de uma cultura escrita,
justificada pela compreensdo das possibilidades tecnoldgicas
da escrita em relacdo a oralidade.

No entanto, ao partirmos do pressuposto que a escrita
favorece o registro da informagdo como uma extensdo da
mem©aria, devemos também tentar compreender como as
culturas orais sdo capazes de registrar e reproduzir o saber.
Para este entendimento destacamos que o tema da oralidade
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vem conquistando a atencdo de académicos ja ha algum
tempo: Havelock identifica a importancia atribuida aos
estudos cientificos sobre a oralidade a partir da década de 60.

Como precursores deste movimento, o autor destaca 0s
trabalhos de Lévi-Strauss (1962) em La pensée sauvage (“O
pensamento  selvagem”), McLuhan (1962) em The
Gutenberg Galaxy (“A Galéxia de Gutenberg”), Goody e
Watt (1963) em The consequences of Literacy (“As
conseqliéncias da cultura escrita”), e o do prdéprio Havelock
(1963) em Preface to Plato (“Prefacio para Platdo”), como
obras que buscaram a compreenséo da cultura oral.:

Havelock (1995) considera a cultura grega como ponto
de partida para a compreensdo do que ele chama de equacéo
cultura escrita — oralidade. Para o autor, somente na Greécia
Antiga torna-se possivel observar mudancas significativas na
cultura a partir da aquisicdo da escrita. Segundo ele, apesar
de possuirem a lingua grafada, as sociedades egipcia,
suméria, fenicia, hebraica, chinesa e indiana, ndo chegaram a
constituir uma cultura definida pela escrita. Essa concluséo
parte da constatacdo de que apenas algumas elites clericais e
comerciais dominavam a escrita, e por que as atividades
ligadas a justica, ao governo e a vida cotidiana eram
comandadas pela comunicacdo oral. Assim, Havelock
considera que a Grécia Antiga apresenta uma mudanca
substancial a partir do desenvolvimento do alfabeto grego.

Havelock parte das observacGes de Parry em sua
dissertacdo L Epithéte traditionelle dans Homeére,
publicada originalmente em 1928, em que o autor buscou
identificar as regras que governavam a composi¢cdo homérica,
principalmente nos epitetos padronizados ligados aos nomes
préoprios e concluiu que essas e outras formas eram artificios
para se improvisar a narrativa. Também neste estudo,
Havelock demonstra que Parry encontrou “frases-formula
mais pertinentes a narrativa” cuja funcédo foi percebida como
mecanismo de “ajuda a improvisacdo, preenchendo lapsos
métricos para permitir ao cantor a manutencdo do fluxo
narrativo”. Havelock (1995: p.29) também afirma que a obra
de Parry introduz o conceito de “armazenamento do material
na memoria oral”’, embora o autor reconhega que este
material era de significancia limitada.

1 LEVI-STRAUSS, C. La pensée sauvage. Paris: Plon, 1962.

MCLUHAN, M. The Gutenberg Galaxy. Toronto: University of
Toronto, 1962

GOODY, J. e WATT, I. The consequences of Literacy (1963). In
GOODY, J (ed.) Literacy in Traditional Societies. Cambridge
University Press, 1968. (também disponivel online no endereco:
http://nyitottegyetem.phil-inst.hu/kmfil/kmkt/g-w_1.htm. Acesso em 21
de Dezembro de 2006).

HAVELOCK, E. Preface to Plato, Cambridge, Mass: Harvard
University Press, 1963
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Diferente de Parry, que concentrou seus estudos na
literatura grega de Homero, Havelock concentra seus estudos
sobre o que nos chegou dos fil6sofos pré-socraticos. O autor
buscou identificar por que alguns destes “pensadores, embora
engajados na especulacao séria, preferiam compor em verso,
e em verso homérico” e por que, por outro lado, Heraclito
“preferiu  expressar seu pensamento em  aforismos
autocontidos, ditos orais segundo o modelo que ainda pode
ser encontrado no Novo Testamento, e ndo na linguagem da
exposicdo em prosa”. A partir da observacao do trabalho de
Parry, Havelock (1995) conclui que na Greécia, até o século
V, as regras orais de composicao ainda eram exigidas ao se
elaborar até mesmo o “pensamento filosofico sério e também
parte do pensamento cientifico”.

Em relagéo a estas regras, 0 autor observa que “a prosa
platdnica marcou um afastamento decisivo”, constituindo o
primeiro exemplo de prosa de carater ampliado conhecida.

Observando também que o texto de Platdo continha uma

rejeicdo explicita tanto de Homero quanto do drama grego

como integrantes do curriculo da educacgdo superior que sua
academia deveria oferecer, conclui que uma grande divisdo
da cultura grega havia tido inicio, talvez por época do
nascimento de Platdo e um pouco mais tarde, estabelecendo

a separacdo entre uma sociedade oralista, que dependia da

literatura metrificada e recitada para registrar seu

conhecimento, e uma sociedade de cultura escrita, que no
futuro iria confiar na prosa como veiculo de reflexdo séria,

pesquisa e registro. (HAVELOCK, 1995:29)

De acordo com este raciocinio, a obra de Homero se
expressa por meio da narracdo de situacBes tipicas do
cotidiano da sociedade. Para o autor, grande parte da retérica
é constituida pela sabedoria proverbial e por sentimentos
habituais da comunidade, neste sentido ele propde ampliar a
opinido de Parry, afirmando que “a férmula estd armazenada
na memoria como instrumento de ajuda a improvisagdo”. Por
este viés, os dois poemas de Homero sdo compreendidos
como “repositdrios da informacdo cultural” que chegaram até
nos por conta da escrita, mas cujo contetido é proprio de uma
sociedade de cultura pré-escrita.

Através dos estudos de Parry (1928) e Havelock (1995)
somos levados a crer que mesmo antes da escrita j havia
mecanismos para a memorizacdo e 0 armazenamento de
informacgdes da cultura grega em sua fase pré-escrita. Estes
mecanismos apOiam-se nos conhecimentos presentes na
sociedade, como os ditos populares e préaticas sociais
conhecidas ou podem apresentar estruturas que facilitem a
memorizacdo e a reprodugdo, como ritmo, métrica, melodia,
a narrativa, etc. Esta nocdo nos permite repensar o papel da
linguagem escrita e a funcdo de registro apresentada
anteriormente, afinal, se existiam formas de registrar e
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reproduzir o conhecimento na cultura oral, como pode uma
cultura escrita vir a se estabelecer?

No mesmo estudo, Havelock (1995) estabelece uma
relacdo entre esta funcdo de memoria e a forma do épico,
pontuando também suas limitacbes. O autor observa que,
enguanto um dos objetivos do épico era 0 armazenamento de
informagdes, outro mais evidente era o entretenimento. O
épico, por ser uma forma narrativa, “deve contar uma histéria
em que 0S personagens sejam pessoas fazendo coisas ou
sofrendo o efeito delas, com uma notavel auséncia de
pensamento abstrato”. Para Havelock a reflexdo no épico é
sempre enquanto ser humano, e nunca como filésofo,
intelectual ou tedrico. Por isso o autor acredita que a
mudanca da linguagem escrita para a forma de prosa
privilegiou o desenvolvimento do pensamento abstrato, e que
sem a cultura escrita grega “ndo teriamos a ciéncia, a
filosofia, a lei escrita ou a literatura e, tampouco o automdvel
ou 0 avido”.

Esta mudanga para uma cultura escrita ndo se da pela
capacidade de registrar a lingua oral na forma como havia
sido organizada para a memorizacdo pelo drama, pela
epopéia e pela lirica, e sim pelo surgimento de uma outra
forma de registro que ndo mais dependesse de ritmos
empregados para a memorizagdo. Com esta mudanca, 0S
mecanismos de memorizacdo do discurso oral foram
substituidos por uma “sintaxe reflexiva de definicao,
descricdo e anélise”. Entdo, a forma de expressdo da prosa de
Platdio e de todos os seus sucessores, pela expressdo
filosofica, cientifica, histérica, descritiva, legal ou moral,
passou aos poucos a influenciar a cultura européia.

Uma outra aproximagdo entre cultura escrita e
oralidade é feita por Martin-Barbero (2001), em sua analise
sobre as “literaturas populares” — manifestagdes de escrita
consumidas pelas classes populares como a literatura de
cordel e de colportage na Espanha e Franca do século XVII,
respectivamente. Segundo o autor, estas literaturas
inauguraram uma outra funcdo para a linguagem: a literatura
daqueles que “sem saber escrever sabem, contudo, ler”.
Martin-Barbero identifica nesta linguagem a escritura como
linguagem oral, ndo pelo fato de boa parte se encontrar na
forma de verso, ou por transcrever cangdes e romances, etc..
mas por estar “sociologicamente destinada a ser lida em voz
alta, coletivamente”.

Martin-Barbero descreve aqui um caso em que a leitura
se d4 no ambito do coletivo, atraves socializagdo da leitura
com aqueles que ndo sabem ler. Ele destaca a importante
diferenca que ha entre saber “ler” e saber escrever, afirmando
gue em comunidades orais “ler é escutar”. O autor conclui:

Leitura, enfim, na qual o ritmo ndo marca o texto, mas o

grupo e na qual o lido funciona ndo como ponto de chegada
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e fechamento do sentido, mas, ao contrario, como ponto de
partida, de reconhecimento e colocagdo em marcha da
memoria coletiva que refaz o texto em funcdo do contexto,
reescrevendo-o ao utiliza-lo para falar do que o grupo vive.
(MARTIN-BARBERO, 2001:160)

Podemos observar certa discordancia entre Havelock
(1995) e Martin-Barbero (2001) ao tratar de uma escrita com
caracteristicas orais, apesar da forma do texto ser uma
caracteristica comum. Para Havelock, o texto apresenta
estruturas definidas pela oralidade que servem de recursos
para uma memoria cultural expressa pela oralidade e
transposta para a escrita, ou seja, ele relaciona a estrutura do
texto a estrutura oral e aborda as fungdes destas estruturas. Ja
para Martin-Barbero, o determinante de uma literatura oral
ndo é apenas a forma, mas as praticas de leitura, que no caso
em questdo sdo definidas pela pratica da leitura em voz alta,
como uma espécie de retorno da escrita para a oralidade.

Em relacdo a esse tipo de manifestacdo o historiador
Chartier (1999) identifica a necessidade de investigagOes
sobre as maneiras de ler para uma compreensdo mais
completa sobre as nuances da cultura escrita. O autor destaca
que o conhecimento das praticas permite uma melhor
compreensdo do leitor e das formas em que o texto faz
sentido para os que o léem. Chartier (1999: p.17) nos alerta
sobre a tendéncia equivocada de se observar as formas de
leitura como algo universalmente partilhado, uma forma
Unica, destacando que “nos séculos XVI e XVII, a leitura
implicita do texto, literario ou ndo, constituia-se numa
oralizacdo, e seu ‘leitor’ aparecia como ouvinte da palavra
lida”.

Através destes olhares sobre o tema da oralidade e
cultura escrita destacamos trés aspectos relevantes para a
compreenséo desta relagéo:

O primeiro aspecto da conta de que a cultura oral néo &,
de forma alguma, desprovida de mecanismos de registro e
mem©aria. Estes mecanismos sdo incorporados, ao que tudo
indica, pelas préticas cotidianas dos individuos, e tendem a se
ocultar dentro da propria estrutura da linguagem,
especialmente a logica pela qual estes mecanismos operam.

O segundo aspecto considera que a manifestacdo da
escrita em determinada cultura ndo implica, necessariamente,
uma “cultura escrita”. Isso significa que o fato de possuir a
escrita ndo confere a uma sociedade o desenvolvimento de
uma nova forma de pensamento. O que é muito comum ¢é
uma escrita de caracteristicas orais, que reproduzem o
pensamento oral, seja pela imitacdo da forma e estrutura do
texto, ou pela pratica de leitura em que se insere.

O terceiro aspecto entende que a “cultura escrita” de
que falamos ndo se estabelece por ser mais eficiente, préatica
ou requintada, mas por conta de uma convencdo e, desta
forma, arbitraria regida por uma corrente filosofica que
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privilegiou o desenvolvimento desta forma em relacdo a
outras. A cultura européia ocidental ndo apenas herda o
pensamento de Platdo, mas também a forma utilizada para
desenvolver este tipo de pensamento.

Observamos também como a mudanga no pensamento
dentro da sociedade grega repercutiu na constituicdo de novas
praticas de leitura e escrita nesta sociedade e em como,
através das praticas de leitura, foi possivel compreender o
consumo da literatura popular na Espanha e Franga no século
XVII por leitores que ndo sabem escrever. Em ambas as
relacfes, destacamos o papel das préaticas de leitura como
uma forma para a compreensdo das suas variacBes em
culturas especificas.

2.2.
O autor, o leitor e o texto

Uma abordagem sobre o livro ndo deve deixar de
observar os papéis de dois agentes fundamentais entre 0s
quais o livro € um mediador: o autor e o leitor. Sabemos que
a importancia do autor é mais do que clara no processo de
atribuicédo de sentido ao livro, por outro lado, o leitor é muitas
vezes entendido como um simples receptor da informagao
transmitida pelo texto. No entanto, este papel vem sendo
revisto através de diversas teorias, como a nogdo de Fish
(1996), de que o texto s6 se realiza a partir do olhar
interpretativo do leitor, e sem o qual ele inexiste.

Estas relagdes entre autores, leitores, livros, escritas e
leituras constituem um ponto de intersecéo e interesse para as
mais diversas disciplinas, como Linguistica, Psicologia,
Sociologia, Comunicacdo e também para o Design. O tema
do livro é foco de diversas publicacdes e constitui, enquanto
produto industrial, um objeto passivel de producéo e reflexdo
do campo do Design, mas que, se comparado as outras
disciplinas, ainda se encontra numa posicdo pouco
privilegiada em termos de teoria.

Neste sentido, buscaremos um entendimento sobre a
formacdo da nocdo moderna de autoria, sua producao
intelectual, e o processo de emancipacdo e a nogéo de génio
criativo. A seguir, buscaremos a compreensdo da relacdo
entre o leitor e o texto através da teoria literaria e a
compreensdo sobre a acdo interpretativa do leitor.

2.2.1.A nocgéo de autor

Até o fim da Idade Média a producdo e a circulacdo de
livros no ocidente foram controladas pela Igreja Catdlica, que
segundo Heller (1984) possuia como uma das principais
fontes de seu poder a autoridade sobre o saber. A reproducao
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dos livros era feita manualmente por copistas, na sua grande
maioria monges, e 0s textos que poderiam ser reproduzidos
eram criteriosamente selecionados pela Igreja em virtude do
tipo de conteudo, restringindo assim o acesso aos livros.

Gandelman (2002) discute em sua dissertagdo de
mestrado as relaces entre estado e sociedade, em torno da
producédo de conhecimento. A autora compreende que a partir
da Idade Moderna a humanidade passa a se desvencilhar da
verdade absoluta estabelecida pela Igreja. Para Gandelman,
nesta época o trabalho intelectual deixa de ser uma dadiva
divina e passa a ser um meio de expressao de idéias proprias,
de comunicacdo com a humanidade e de manifestacdo de
liberdade.

A autora toma o Renascimento como “marco inicial
para 0 desenvolvimento de novos conceitos, principios e
fundamentos que serviram de base para a formulacdo dos
varios sistemas juridicos de protecdo a propriedade
intelectual”. Percebemos, a partir dai, que na Era Moderna
passam a existir as condi¢des necessarias para a discussdo da
autoria como é compreendida hoje, ou seja, como uma
produgdo criativa, intelectual e independente de uma
producdo material especifica.

Embora o reconhecimento individual ndo tenha surgido
no Renascimento, observamos que, a partir deste periodo, a
percepcdo sobre o mundo se modifica através do
aparecimento de nog¢Ges como as de individuo, humanidade,
etc. Essas nogdes talvez constituam um dos principais
aspectos para a compreensdo da nocdo de autoria, enquanto
refletida pelos mecanismos legais. Entendemos os
mecanismos legais como criados para a protecdo do autor
através da nogédo de propriedade intelectual.

Um dos fatores apontados como fundamentais para o
surgimento desta noc¢do de autoria é a tecnologia. A invencao
da imprensa é considerada por diversos tedricos como um
fator determinante para as mudangas culturais do
Renascimento, ndo apenas pelo aspecto da propagacao do
conhecimento, mas também pelo préprio impacto desta
tecnologia no cotidiano das pessoas, através das novas
potencialidades, estabelecendo também novas praticas que
conduziram a revisdo de conceitos e expectativas.

Até entdo, os livros eram reproduzidos através da
atividade do copista, que por seu trabalho gerava um objeto
anico. A partir da imprensa, tornou-se possivel a edicdo de
diversos exemplares semelhantes, mas essa possibilidade
apenas nada significaria se ndo houvesse material a ser
publicado e publico que o consumisse. Por um lado, na
medida em que a imprensa se desenvolve, surge a
necessidade de distribuicdo e comercializagdo de livros. Por
outro lado, a partir do estabelecimento de um mercado de
livros, hd 0 aumento da demanda e a necessidade de novas
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publicacbes. Entretanto, para que tais atividades fossem
desenvolvidas, grandes investimentos em equipamentos e
mao de obra eram necessarios. Neste momento, para
incentivar a atividade e, de certa forma, garantir o retorno de
seus investimentos através da preservagdo de seus interesses,
o0s investidores passam a exigir das autoridades a protecdo da
atividade.

Em Veneza, no século XV, a protecdo da atividade
aparece por meio dos privilégios concedidos aos donos de
gréfica. Estes privilégios constituiam direitos exclusivos,
conferidos pelas autoridades a individuos por um tempo
determinado e podem ser compreendidos como uma das
primeiras manifestagdes do que veio hoje a ser compreendido
como propriedade intelectual. Conforme Gandelman (2002:
p.31), “em alguns casos, privilégios eram concedidos também
a autores, demonstrando que, na verdade, a questdo girava em
torno do “fazer livros”, sem uma separacdo clara entre a
criacdo do autor e a materializacdo de sua criacdo em livros
impressos”.

De maneira andloga ao sistema veneziano, a coroa
inglesa determina que, como requisito para o direito de
imprimir com exclusividade os manuscritos, estes deveriam
ser previamente licenciados mediante registro na Stationer’s
Company. Em 1529, foram editados os primeiros atos da
coroa, e em 1622 o Licensing Act garante a corporagdo de
editores 0 monopdlio da atividade de impressdo, como forma
de garantir ndo apenas o controle da atividade comercial, mas
também o controle sobre os contetdos que seriam publicados.
Com o Licensing Act, o editor que possuisse 0s manuscritos
originais detinha os direitos de copia dos livros, o copyright,
estabelecendo uma relagédo dos profissionais das corporagdes
com os autores de compra e venda de manuscrito. Na relacao,
onde o autor abria mdo dos direitos de publicacdo e nédo
possuia qualquer recompensa caso sua obra se popularizasse
e gerasse lucro para o livreiro. Além disso, o livreiro, uma
vez proprietario dos manuscritos do autor, adquiria nao
apenas os direitos sobre as cOpias, mas também sobre o
contetdo.

Este primeiro momento da constituicdo do mercado de
livros nos mostra ndo haver ainda distin¢do entre a criacdo
intelectual e a produgdo material dos livros; em outras
palavras: a mensagem néo se distinguia do seu suporte. Esta
indistingdo entre texto e seu suporte reflete um entendimento
da autoria ainda ligada a propria materialidade dos textos,
ainda influenciada pela época dos livros manuscritos. A
diferenca é que, inserido nesta grande cadeia de producéo, o
autor é apenas a fonte da matéria-prima para a producdo de
livros.

A partir do século XVI, surgem as primeiras discussoes
sobre os tipos de direito que o autor teria sobre sua obra,
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sobre a possibilidade de propriedade sobre a criagdo
intelectual e como tratar a propriedade na medida em que
objeto do direito ndo é material. Durante a existéncia do
Licensing Act, Rose (1993) explica que diversas
manifestacdes tomaram espacgo, entre as quais, o filosofo
John Locke, defendeu o direito de propriedade do autor sobre
a forma e o contetido de sua criag&o. 2 3

Em 1695, o Licensing Act foi revogado, principalmente
para garantir o livre comércio, mas, por consequéncia,
conferindo liberdade de expressdo ao autor. Para Gandelman
(2002), esta decisdo do parlamento representa um
amadurecimento da nocdo de autor, possibilitando a este o
direito de propriedade sobre a forma e o conteudo de sua
criacéo.

Apesar da conquista de propriedade sobre a forma e
conteddo da obra, o autor sé se profissionaliza, ou seja, passa
a receber o retorno financeiro de suas atividades criativas a
partir do fim do século dezessete, quando se alcangcam
determinados niveis de produgdo e consumo de materiais
impressos. SO entdo o autor passa a contar com a protecdo do
gue conhecemos hoje como Direitos Autorais.

Mesmo com o dominio sobre a obra, a autonomia do
autor era relativa, pois este permanecia dependente do
mecenato e, por extensdo, determinado pelo gosto
aristocratico-cortesdo. Elias (1995) fala sobre as dificuldades
de Mozart, no século XVIII, em se tornar um mausico
independente das imposi¢cGes do gosto aristocratico. Elias
afirma que, diferente da mdusica, este processo de
autonomizacdo ja estava em andamento em outras areas:

Nos campos da literatura e da filosofia era possivel, na
Alemanha da segunda metade do século XVII, liberar-se do
padrdo de gosto aristocratico-cortesdo. As pessoas que
trabalhavam em tais setores podiam chegar ao seu publico
através de livros; e, como ja havia um publico leitor bastante
grande e crescente em meio a burguesia alema desse
periodo, ali puderam surgir, relativamente cedo, formas
culturais especificas de cada classe. Tais formas satisfaziam
0s padrdes de gosto dos grupos burgueses, ndo-cortesaos, e
expressavam sua crescente confianca face ao establishment
aristocratico dominante.

(ELIAS, Norbert. 1995:17 - destaque do autor)

2 Vamos compreender forma (em italico) como a maneira que o
texto se estrutura a partir da composicao, do ordenamento e dos efeitos
estéticos pretendidos pelo autor, em oposicdo a forma (sem italico), como
a configuracdo material que o texto se apresenta, tal como diagramacéo,
tipo de suporte, etc..

3 ROSE, Mark Authors and Owners — The Invention of
Copyright . Cambridge: Harvard University Press, 1993.
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Em sua obra, Elias observa que esta autonomia do
artista reflete a independéncia econdémica conquistada a partir
da ascensdo da burguesia, e da constituicdo de um novo
publico consumidor. Com o crescimento do consumo
burgués, as relagbes entre artista e publico comecam a se
modificar, na medida em que o autor ndo depende mais do
patronato cortesdo, e sim da remuneracdo relativa ao
consumo de sua obra. O autor deixa de servir ao gosto de um
publico especifico, que lhe recompensava muitas vezes
através da troca de favores, e passa a se dirigir a um publico
andnimo, que esta disposto a remunerar sua producéo, pelos
seus meritos.

A partir desta independéncia do gosto corteséo, e da
legitimacdo por meio do consumo burgués, o autor adquire
um novo estatuto. Este momento propicia a formacao de uma
nocdo até ha pouco inexistente: o Génio criativo, ou seja, do
autor dotado de capacidades Unicas, de um dom especial ou
aptiddo inata para o desempenho de uma atividade criativa.
Esta concepcdo de génio criativo ganha espago no periodo
conhecido como Romantismo e acaba por conferir ao ato da
criacdo um carater de divindade, esotérico e que contribui
para um afastamento da figura do autor de seu
desenvolvimento social e de sua experiéncia enquanto
individuo. Ao génio seria atribuida a capacidade de criar.

2.2.2.0 aparecimento do leitor

Observamos anteriormente que as transformacgdes no
pensamento ocidental, seus reflexos na sociedade e a
aquisicdo de novas tecnologias, permitiram 0
desenvolvimento da nocdo da autoria. Impulsionada pela
reprodutibilidade dos livros a partir da imprensa e as
perspectivas de mercado, esta nogdo se modifica até haver
uma separacgdo clara entre a producdo material e a produgéo
intelectual, evidenciada pela aquisicdo dos direitos da
propriedade intelectual e dos direitos autorais. A protegédo
legal reconhece o direito que o autor possui sobre o contetdo
e sobre a forma de sua producéo, garantindo-lhe a integridade
de sua obra. Na medida em que o consumo e a producédo
aumentam, cresceu também a importancia do autor,
permitindo-lhe que se livrasse das determinagdes do gosto
aristocratico e burgués e passasse a produzir para um publico
andbnimo; o que possibilita o desprendimento do autor e a
concepcao de Génio criativo. Por meio da consolidagdo desta
nocdo de autor, vemos surgir a compreensdo do dominio
sobre os significados. Neste momento, passa a ser atribuida
ao autor a competéncia pela construgdo do sentido do texto,
ao passo que ao leitor cabe apenas a tentativa de apreenséo
deste sentido.
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O monopolio sobre o sentido do texto permanece com o
autor até ser contestado por alguns teoricos literarios do
século XX, especialmente pela Teoria da Recepcdo na década
de 1960. A partir de entdo, a “transferéncia” do conteudo
para o leitor deixa de ser atribuida apenas ao texto e o leitor é
entendido como agente desse processo de significacdo. Iser
(1984: p107) considera que qualquer transferéncia bem
sucedida, embora iniciada pelo texto, depende do “grau em
que este texto pode ativar as faculdades individuais de
percepcao e processamento do leitor”.

Neste sentido, observamos que, para Iser, texto e leitor
possuem a mesma importancia. Ao contrario de outras teorias
contemporaneas que sugeriam que 0 texto era
automaticamente impresso na mente do leitor, para Iser o
texto funciona como guia para 0 que pode ser produzido. O
autor compreende que a leitura ndo trata apenas de uma
“internalizacdo direta”, por ndo se configurar como um
processo de mdo Unica, mas como um processo de interacdo
dindmica entre texto e leitor.

O autor propbe uma compreensdao de uma “leitura
aberta” pelo leitor cuja acdo se da através do preenchimento
das lacunas do texto. Ele distingue trés manifestacGes no
texto: o que é dado, determinado e indeterminado (given,
determinate and indeterminate). Para Iser (1996: p.427) “as
palavras de um texto sdo dadas, a interpretacdo destas
palavras sdo determinadas e as lacunas (gaps) entre o0s
elementos dados e/ou nossas interpretacbes sdo as
indeterminacfes” .4

Diferentemente de Iser, seu contemporaneo Fish néo
acreditava que o texto fornecesse as indicacdes que guiam a
percepc¢do do leitor, mas sim que é o leitor quem constroi o
texto. Fish (1996) observa que todos os elementos devem ser
levados em consideracdo e que todos sdo produtos de
estratégias interpretativas. Neste caso, estes componentes ndo
deveriam ser, portanto, isolados. A interpretacdo aqui nao é
algo gque acontece depois do olhar, mas significa a propria
forma do olhar. A partir do entendimento de que a percepgao
ndo é livre de suposicdes, que ddo contorno ao que €
percebido, Fish conclui ndo poder haver nada que seja
anterior a interpretacéo.

Embora discordantes em diversos aspectos, as teorias
de Iser e Fish concordam ao atribuir ao leitor um papel
decisivo para a construcdo do sentido do texto. No entanto,
Iser confere mais peso ao texto literario, considerando que
este possua mais lacunas e, portanto, demande mais o
preenchimento do leitor, enquanto Fish (1996: p.41) afirma
que o0 acesso mediado é o Unico acesso gque temos, seja numa
situacdo face a face ou no ato de leitura de uma novela. Para

* minha traducéo
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ele as propriedades de um objeto, pessoas e situacOes
emergem de um entendimento pré-estruturado sobre as
formas que um item significante qualquer possa assumir.

Essa perspectiva ndo apenas atribui ao leitor/intérprete
uma importancia crucial, como também relativiza as
determinacg6es do autor, na medida em que compreende que a
apreensdao do contelddo do texto ndo é imediata, mas
interpretada, adquirindo sentido através da subjetividade do
leitor. Tal perspectiva nos permite reconhecer no livro néo
apenas o espaco do autor, mas também o espaco do leitor.

Chartier (1999) parte desta perspectiva para elaborar
uma compreensdo sobre a historia dos livros, destacando a
importancia das mediac¢des presentes nos atos da leitura e a
forma como estes atos se configuram, refletindo aspectos
sociais e histdricos especificos. Neste sentido, Chartier (p.17)
considera que “o autor ndo escreve livros, mas textos que
serdo transformados em livros”. Para Chartier, o livro ndo é
mais apenas uma obra do autor, mas € fruto de escolhas
editoriais, do trabalho dos graficos e passa por diversas maos
até que possa chegar as maos do leitor. O texto escrito pelo
autor sofre uma série de mediacbes antes de ser
compreendido pelo leitor, desde o processo em que adquire
sua materialidade, até o quando chega as maos e depois a
mente do leitor.

Desta maneira, pela prépria dindmica do processo,
Chartier (1999:11) observa que a leitura ndo esta implicita no
texto e que este texto sO existe na medida em que houver um
leitor para lhe dar significado. Ao mesmo tempo em que
compreendemos que h& um leitor que “constrdi” o sentido do
texto, a nocao sobre as mediacdes deste processo implica o
reconhecimento que leitores diversos ndo léem de uma
mesma maneira. De fato, estas leituras adquirem
caracteristicas especificas, de acordo com o contexto em que
se inserem e a partir dos contrastes que se estabelecem entre
as normas e convencgOes de leitura, as maneiras de ler, os
instrumentos e procedimentos de interpretacdo, etc. Neste
sentido, Chartier (1999) se aproxima de Fish (1996), ao
compreender que 0 acesso ao texto &€ sempre mediado e
extrapola os limites impostos pelo texto. Entretanto, Chartier
expande a nocao de Fish, ao reconhecer uma série de fatores
— como o suporte, a sociedade, as praticas de leitura, o
mercado editorial, entre outros — como agentes mediadores da
leitura.

2.3.
Livros e outros objetos de leitura

Diante da perspectiva de que o leitor ndo confere ao
texto apenas um sentido por meio da interpretacdo, e sim a
propria existéncia deste texto através do ato da leitura,
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somada a compreensdo de que entre o autor e o leitor ha uma
série de mediacOes que participam desta pratica, que operam
em diferentes esferas (referentes ao imaginério, a sociedade,
a escola, a familia, a materialidade do suporte, as
expectativas, etc.), questionamos se ndo seria o livro,
enquanto suporte para 0 texto escrito, apenas uma das
diversas manifestacGes materiais passiveis de serem lidas que
possam servir como instrumentos para apreensdo do
conhecimento.

Na medida em que formulamos a questdo desta
maneira, a resposta parece 6bvia, por havermos destacado a
importancia dos suportes e de como o sentido passa por
diversas mediagdes. No entanto, mesmo sabendo que existam
outras manifestacGes diversas do livro que se prestam ao
ensino e ao aprendizado, somos levados a crer que o livro
ainda possua um papel privilegiado em nossa sociedade,
consagrado enquanto repositorio de um saber legitimo. Mas
como o livro adquire este estatuto? Ao dirigirmos nosso olhar
para estas esferas de mediacGes poderemos identificar as
instancias que contribuiram para a legitimacao do livro, na
sua forma que conhecemos hoje, como suporte privilegiado
para o conhecimento.

Uma destas instancias é o proprio pensamento
filoséfico, que a partir do século V na Grécia promove uma
mudanga significativa ao adotar a forma de prosa para o
desenvolvimento do pensamento filosofico. Em oposicdo as
formas tradicionalmente orais ainda presentes na escrita, a
prosa platénica ganha espaco e adquire o estatuto de suporte
que privilegia o pensamento sério, abstrato, filosofico e
descritivo. Junte-se a isso, a compreensao de que a escrita em
prosa, por seu carater “descritivo” e “objetivo”, serve como
forma de privilegiada registro, e recuperacdo de informacoes,
funcionando como uma extensdo da memoria. Desta maneira,
a escrita, especialmente na forma de prosa, passa a ser
considerada como um suporte por exceléncia para o0
desenvolvimento do conhecimento e, por extensdo, consagra
a leitura como forma auténtica de apreensdo deste
conhecimento. Neste momento, 0 suporte ainda néo é o livro
na forma que conhecemos hoje, mas que com a invencao do
codice é substituido por esse novo formato.

Ainda assim, a escrita e a leitura permanecem restritas a
pequenos grupos durante muito tempo. Somente com as
revolugbes do pensamento renascentista e com as novas
possibilidades de producéo e difusdo do saber, impulsionadas
pela popularizacdo da imprensa, que se torna possivel o
desenvolvimento das competéncias de leitura e escrita no
Ocidente.

Chartier (1996) entende que as competéncias de leitura
e escrita, ao contrdrio do que costumamos compreender,
representam competéncias distintas e independentes. O autor
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argumenta que os indices de alfabetizacdo na Inglaterra do
século XVII vém sendo tradicionalmente compreendidos
através do numero de assinaturas nos registros de casamento,
e que estes indices apenas ndo servem para uma compreensao
da amostragem de leitores, na medida em que a competéncia
da leitura era ensinada num momento diferente da
competéncia da escrita, e, por conta disso, uma parcela
consideravel deve ter adquirido apenas a primeira. Como
hipotese, Chartier (1996) arrisca afirmar que a distingdo entre
ler e escrever ndo separa apenas duas competéncias, mas duas
habilidades léxicas, na medida em que o aprendizado da
leitura habitua a leitura dos caracteres romanos, tipograficos e
dos abecedarios de leitura, enquanto o aprendizado da escrita
supde a decifracdo da letra cursiva do manuscrito.

Diante deste quadro, uma outra instancia que
desempenha um papel fundamental para a legitimacdo dos
livros sdo as proprias instituicbes de ensino. As escolas sdo
responsaveis pela manutencdo dos habitos de aprendizagem e
aquisicdo do conhecimento segundo 0s parametros
hegemdnicos de uma elite intelectual, num processo de
reproducdo e consagracao destes habitos.

Bourdieu (2004) compreende que as instituicbes de
ensino contribuem para inculcar valores e formas legitimas
de apropriacdo do saber, sendo a escola responsavel pela
legitimagéo ndo apenas do livro enquanto objeto do saber,
mas também da reproducdo de uma competéncia de leitura,
como modelo a ser aspirado.

Um fator especifico que também contribui para esta
percepg¢do do livro enquanto suporte privilegiado é a prépria
nocdo de confiabilidade, construida a partir da mediacao dos
editores e das condigdes técnicas de reproducdo dos livros.
Sabemos, por exemplo, que antes da imprensa os livros eram
copiados manualmente e que, neste processo de copia, o texto
poderia ser alterado segundo a interpretacdo, desleixo ou
intencdo do copista. Com a chegada dos livros impressos,
criou-se a nocdo de que aquele exemplar de livro seria
idéntico aos outros da mesma tiragem, embora isso ndo
significasse necessariamente a fidelidade ao texto do autor.

Outro exemplo que podemos apontar em relacdo as
formas de legitimacdo que conferem ao livro uma posicao
privilegiada é a criacdo das corporacdes editoriais. Estas
corporagdes funcionariam como uma das maneiras de
legitimar, através da figura do editor, quais livros mereciam
ou ndo ser publicados, muito embora os critérios que
norteiam esta escolha eram, geralmente, obscuros. Esta
chancela conferida pelo editor garantiria ao livro impresso
uma espécie de mérito pela simples ocasido de sua
publicacao.

Embora haja certa interferéncia da tecnologia e do
mercado nessa percepc¢ado sobre o livro, ha por outro lado uma
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tendéncia, reforcada pela nocéo da autoria, que compreende o
texto do autor como algo independente de um suporte
material. Esse suporte que nos referimos aqui ndo trata da
forma e da linguagem, pois sabemos que um escritor literario
utiliza-se da ferramenta da linguagem verbal para se
expressar, mas no sentido que este texto é compreendido
como 0 mesmo texto mesmo que se encontre em um livro, na
internet ou mesmo narrado por alguém. No entanto, para
Chartier (1996), esta materialidade influencia a propria forma
de apreensdo e apropriacdo deste texto.

Enquanto ha uma tendéncia em se dissociar as
condicdes técnicas e materiais de producéo e difusao do livro
dos textos que elas transmitem, Chartier atribui importancia a
estes dois aspectos, desconsiderando o0 mérito desta
dissociacdo:

H& na tradicdo ocidental numerosas razfes para essa

dissociacdo [entre texto e suporte]: a forca perduravel da

oposicao, filoséfica e poética, entre pureza de idéia e sua
corrupcdo pela matéria, a invencdo do copyright que
estabelece a propriedade do autor sobre um texto sempre

idéntico a si mesmo, seja qual for seu suporte, ou ainda a

definicdo de uma estética que considera as obras em seu

conteudo, independentemente de suas formas particulares e

sucessivas. (2002: p.62)

Desta maneira, como era de se esperar, reconhecemos
que a propriedade intelectual e os direitos autorais lidam
apenas com a propriedade das idéias, com o texto do autor, e
acabam por desconsiderar as condi¢cdes em que este texto se
manifesta.

Chartier (2002) afirma que, contra a abstracdo dos
textos, é preciso lembrar que as formas que permitem sua
leitura, audicdo ou visdo, participam profundamente na
construcdo de seus significados. Assim, 0 “mesmo” texto
fixado em letras, ndo & o0 “mesmo” caso mudem 0s
dispositivos de sua escrita e de sua comunicagdo. Para
Chartier o suporte nunca é neutro.

Considerando a mediagéo pelo suporte e suas condi¢Oes
tecnologicas, € importante destacar que as mudancgas nas
praticas de leitura ndo acompanham, necessariamente, as
mudancas tecnologicas, e que esta relacdo nao configura uma
relacdo de dependéncia.

Vimos seguidamente com as revolucBes técnicas do século

XIX: a cultura da producdo do livro ndo seguiu sempre o

passo das revolugdes técnicas, tinha uma autonomia em

relacdo a elas. Entdo, ndo hd uma necessidade intrinseca de

Revolucdo. O que muda € o meio de producédo de livros, de

reproducdo dos textos, mas os usos que podem-se fazer estdo

abertos a decisdo humana, as sele¢cdes ou as ignorancias dos
que tém o poder de atuar e de decidir sobre os usos da
revolugdo técnica. Nao ha um determinismo técnico, mas ha
um reconhecimento de que as mudancgas deste tipo, neste
nivel de importancia, ndo podem ser anuladas nem
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decretadas como uma decisdo que dependa unicamente de

uma vontade singular. S6 podem ser apropriadas. (Chartier,

2001:158)

Entretanto, devemos reconhecer que a materialidade do
suporte ainda encerra, apesar de todas as possibilidades de
apropriacdo pelo leitor, uma gama limitada por sua prépria
especificidade: determinadas caracteristicas da leitura feita
num rolo jamais poderdo ser reproduzidas na leitura do
codice, pelas proprias limitacdes materiais deste suporte.

Mas e quanto a outros suportes? Seria possivel a
“leitura” de uma imagem, de um objeto, de um rito, etc? Se
compreendermos esta “leitura” como uma forma especifica
de apropriacdo de idéias que leva em conta a prépria préatica
da leitura e a interpretacdo do leitor, parece-nos possivel
também falar de uma “leitura” das coisas.

Talvez a palavra leitura ndo seja um termo adequado,
mas o fato é que, como seres humanos, ja nos habituamos a
atribuir sentido as coisas que nos cercam, e este sentido vai
ser influenciado por uma série de fatores, mediacGes em
diferentes niveis, que possibilitam diversas interpretagdes
sobre uma mesma coisa.

A idéia de ‘ler’ uma imagem pode ser entendida como

metafora, mas sem esquecer que ndo é uma leitura, mas uma

‘leitura’ organizada ou pensada conforme 0S mesmos

procedimentos e as mesmas técnicas da leitura de um texto,

mas como um objeto distinto.”(Chartier, 2001 p.142)

Além de reconhecer que Imagem e Texto se constituem
enquanto objetos distintos, o autor propde uma ressalva por
acreditar que existe algo especifico que difere o texto de
demais objetos:

Durante os anos 60 e 70, me parece, abusou-se do termo ler

ou do termo leitura, pois segundo as referéncias desses anos

se ‘liam’ todas as coisas: paisagens, imagens, sociedades,
etc. Para nos entendermos, pode se utilizar o termo, mas com

a idéia fundamental que a leitura de um texto pertence ao

mundo das préticas discursivas e ndo € igual a “leitura” de

uma imagem, de um rito ou de uma paisagem pois,
realmente, aqui as técnicas e os procedimentos sdo de outra

natureza.” (2001: p.142)

Chartier(2001) parece se contradizer, na medida em que
afirma que a percepcdo das coisas pode se dar pelas “mesmas
técnicas de leitura de um texto”, mas logo a seguir afirma que
na leitura de objetos “as técnicas e os procedimentos sdo de
outra natureza”.

Esta distincdo pelo contetdo discursivo do texto é o
argumento que fundamenta a compreensdo do autor para
estabelecer esta distin¢cdo. Logo em seguida ele afirma que
“em relacdo as outras formas de leitura, devemos analisar
como se desenvolve a préatica de apropriacdo da paisagem, do
texto ou do ritual”

Contudo, o proprio Chartier (2001, p143) aponta que,
contra a nogdo de um alfabeto abstrato que se anula em


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510327/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510327/CA

32

detrimento do texto, hd uma tendéncia de valorizacdo das
escritas de tipo simbdélico em virtude de que sdo imagens e ao
mesmo tempo um suporte fénico. O autor destaca as linguas
da Mesopotamia e Japdo como possuidoras do que se chama
de chaves de ordem ldgica. Estas escritas sdo0 a0 mesmo
tempo imagens, sinais fonéticos e elementos de classificacao
l6gica.

Porém, se a dimensdao pictorica dos alfabetos
ideogramaticos também pode ser lida, que garantias teriamos
de que a caracterizacdo de uma escrita ndo se da
simplesmente por uma ordenagdo ldégica de sinais de um
cédigo compartilhado?

Havelock (1995) nos fala sobre estruturas formais dos
versos homéricos que serviam como recursos de
memorizagdo na comunicagdo oral. No entanto, como ter
certeza de que estruturas com funcdes semelhantes néo
poderiam se estender também para producdo material? Como
poderiamos afirmar que as pinturas corporais, expressoes
graficas, cerdmica e cestaria das diversas tribos indigenas
brasileiras ndo possuem uma dimensdo narrativa, na medida
em que pudesse ser constatado que essas manifestacOes
apresentam sinais constituintes de um cédigo mais ou menos
partilhado dentro do grupo?

Isso sem considerar 0s suportes que reconhecidamente
chegaram a constituir sua prépria linguagem, diferente do
texto escrito por suas caracteristicas intrinsecas, como no
caso do cinema e das historias em quadrinhos. Afinal, tanto o
cinema, a animacdo, quanto os quadrinhos sdo capazes de
apresentar uma narrativa prescindindo da linguagem verbal.

Barthes (2001: p. 208) ja prop6s o estudo de uma
“Semantica do objeto” ao reconhecer a necessidade de se
compreender como os seres humanos dao sentido as coisas. O
autor fala sobre a atribuicdo de finalidade ao objeto que o
caracteriza uma “transitividade do objeto”. Neste sentido, “o
objeto é uma espécie de mediacdo entre a acdo e 0 homem?”.

Barthes (p. 208 e 209) destaca que, entre outras coisas,
0 objeto serve para “comunicar informag6es”, que “sempre
h& um sentido que transborda o uso do objeto” e ainda que
“ndo ha nenhum objeto que escape do sentido”.
Estabelecendo, desta forma, que o objeto é um signo,
definido por duas coordenadas, uma simbdlica e outra de
classificacao.

No entanto, para um estudo dos objetos, Barthes
(p.213) afirma que ha um obstaculo que se Ihe impde: o
obstaculo da evidéncia. Para que tal estudo possa se
desenvolver, é proposto que haja um afastamento, recorrendo
a ordem “das representacdes em que o objeto fica entregue ao
homem de um modo ao mesmo tempo espetacular, enfatico e
intencional, que é a publicidade, o cinema ou ainda o teatro”.
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Também sob esta perspectiva, Barthes (1990) propGe
um estudo sobre a imagem publicitaria, como objeto portador
de diversas mensagens e de diversos tipos de mensagens (no
caso em questdo a mensagem linguistica, a linguagem iconica
codificada e a iconica nédo codificada). Neste sentido, Barthes
identifica a imagem como polissémica, uma “cadeia
flutuante” de significados e que, contra esta incerteza sobre o
sentido, as sociedades buscam fixar esta “cadeia flutuante”
através da mensagem linguistica.

Ao contrario de Chartier (2001), Barthes (2001) nao
caracteriza a distincdo entre objetos e textos pelo conteddo
discursivo, mas pela capacidade de significacdo, na medida
em que compreende que na mensagem linglistica estes
sentidos tendem a ser mais restritos. Ao mesmo tempo,
Barthes nédo deixa de destacar que na imagem publicitaria ha
uma intencionalidade, uma mensagem que devera ser
compreendida pelo leitor. Esse raciocinio nos permite supor
que os objetos, na medida em que possuam um cddigo
compartilhado, sdo capazes de transmitir conhecimento, mas
ndo um conhecimento universal a ser apreendido, mas uma
série de conhecimentos especificos que surgem, acima de
tudo, pela experiéncia do leitor com o objeto e que atraves de
seu “leitor” ird ganhar uma sentido especifico, ocorrendo sé
assim a apropriacéo do objeto.
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