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Objetos Artisticos e Objeto Estético. GWAPE como

hipermidia

2.1
“Girl With a Pearl Earing” em uma dinamizacdo pdés-moderna ou.
materialidades, tecnologias e 0s regimes sob 0s quais percebemos e

pensamos

Muitos  neologismos envolvendo as nocBes de midia e de novas
tecnologias véem, progressivamente, participando de nosso vocabulério cotidiano.
Termos como multimidia, hipermidia, intermidia, telematica, ciborgue, dentre
tantos outros parecem se multiplicar, como modismos gque nao dizem ao que vém.
No entanto, podem ser explicitados como conceitos, que nascem do
desenvolvimento de processos e produtos, 0s quais, por sua vez, inauguram usos
especificos de suportes tecnologicos também especificos.

Trata-se, entdo, de reconhecer que a assimilacdo da comunicacao
eletronica nas atividades cotidianas tem gerado modos de pensar e de operar
préprios do que, entdo, vem se chamando de uma cultura ou civilizagcdo midiatica.
Na linha de pensamento de Pierre Lévy, estariamos falando em tecnologias
intelectuais: “técnicas que habitam o inconsciente intelectual” e que, quando
ganham fisicalidade, explicitam procedimentos mentais até entdo invisiveis e tidos
como naturais**. Na trilha de Michel Foucault, estarfamos falando de regimes de
pensamento: regimes de visibilidade e regimes de dizibilidade, aos quais nosso
campo de percepcdo esta sempre inexoravelmente sujeito, e que sempre

pressupdem relacGes de poder. No entanto, aprendendo a observar como estamos

“Cf. LEVY, P. Tecnologias da Inteligéncia: o futuro do pensamento na era da informatica. Lévy
segue ainda um passo adiante, e completa com: “até o ponto no qual o sujeito do pensamento
quase ndo se distingue mais (mas se distingue ainda) de um coletivo cosmopolita”. Insere “cosmo-
polités” (cidaddo do mundo), preconizando um retorno tradicdo cosmopolita no sentido de “uma
plena integracéo das dimensoes técnicas e ecoldgicas na reflexdo e acéo politicas”. p. 11.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210327/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0210327/CA

2. Objetos Artisticos e Objeto Estético. GWAPE como hipermidia 41

pensando, a0 menos passamos a poder optar pelos regimes a cujos poderes
preferimos nos associar.*

E nessas bases que sustentamos a projecdo do nosso olhar, tanto sobre o
aparato tedrico, quanto sobre 0 objeto empirico de que vamos nos servir. Nos
situamos na civilizagdo midiatica, 0 que nos propicia observar mais atentamente o
guanto mediadas, mediatizadas e — explorando o americanismo — midializadas séo
nossas relacdes. A nocao de apreensao do real, por si s, j& implica um regime de
pensamento, a nocdo de percep¢do, implica um regime paralelo, que nocéo
serviria a um entendimento de impossibilidade de relacao direta com o real?

Quanto ao objeto artistico que elegemos para estudo de caso: “Mocga com
brinco de pérola” pode ser apenas um quadro, ou a reproducao de um quadro, que
pode ser radicalmente impressionante ou absolutamente inexpressivo para
alguém; um quadro de Vermeer — um reconhecido mestre do estilo barroco

holandés — que se tornou famoso como “a Mona Lisa holandesa™®

, pela
sofisticacdo da luminosidade, pela composigéo das linhas e impressdo indefinida
da face, entre o sorrir e 0 ndo sorrir; pode ser também um romance histérico
baseado em um dos quadros de um pintor famoso para expor um trecho de sua
biografia, ou um discurso feminista para falar da condicao feminina, da servidao,
e da hipocrisia de uma sociedade; e pode ser um filme, com um roteiro adaptado,
fiel ao estilo do livro, e que mantém o critério de valorizacdo dos aspectos
pictoricos e visuais em geral — estabelecidos pela obra literaria — em sua
cenografia, figurino e, especialmente, fotografia.

A nossa tese é que “Moga com brinco de pérola” pode ser,
simultaneamente, todas essas coisas e outras que possam vir a se oferecer, sem
que haja uma hierarquia entre essas possibilidades, a ndo ser aquela de um
enriquecimento decorrente do grau de complexidade que possam oferecer.

“Moga com brinco de pérola” constitui-se como objeto estético, no nosso
estudo, enquanto intertextualidade, em um hibrido triddico multimidia que habita
a World Wide Web, enquanto dispositivo dinamizador da reunido de trés obras em

simultaneidade.

*2Cf. DELEUZE, G. Foucault. Nesse conjunto de estudos Deleuze retne observacdes sobre
diversos textos de Foucault sobre o tema presente no titulo do capitulo intitulado: “Os estratos ou
formacGes histéricas: o visivel e o enunciavel” (saber). p. 57-77.

3Cf. http://www.about-vermeer-art.com/.
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Um objeto estético hipermidiatico composto por trés objetos artisticos que,
a partir do segundo, operam intertextualmente entre si: desde que o livro tem na
capa (sua embalagem) o quadro histérico (sublinhado por outro quadro do mesmo
pintor) e seu titulo, haveria intertextualidade qualquer que fosse seu contetdo. No
interior do livro ha um romance, um texto literario que vem a se desdobrar em
adaptacdo para roteiro de um filme, com o mesmo titulo. O filme se divulga por
um cartaz em que figuram a mocga e o pintor em situacdo de seducdo e termina
com um quadro em que a face da atriz figura no quadro igualmente ornamentada e
em igual posicdo. Esse cartaz € reproduzido em miniatura na capa dos DVDs e
fitas de VHS em que, por sua vez, o filme € digitalizado ou telecinado.

Tudo isso se retne, por meio do titulo, no lugar virtual que determina
contemporaneamente a visibilidade das coisas: 0 ciberespaco. A esse grande jogo
de elementos em articulagdo dindmica suportada por uma midia eletronica que
codifica e decodifica e volta a codificar imagens, textos e sons em impulsos
elétricos. Nessa midia encontramos GWAPE, uma forma econémica de “Girl
With A Pearl Earing” a qual se chega apds adentrar alguns desdobramentos das
paginas relacionadas ao titulo que pertence indistintamente as trés obras. Entéo
descobrimos que ha também um puzzle digital, no qual podemos montar as
figuras deslocando as pegas com o cursor no nosso computador pessoal.

A hipermidia telematica, que é hoje a www ou o ciberespaco, se comunica
com o que faz a capa do livro de Chevalier, sendo ela a interface entre o quadro e
0 romance, pois faz entender que aquele titulo se remete a um quadro e, assim,
nos remete a ele. Além de reunir, num mesmo suporte (livro): uma imagem da
pintura e um romance, a obra ndo se atém a inspirar-se num quadro para contar
uma histéria. A narrativa se forma por meio da percep¢do de luzes e cores, de
perspectivas, de uma cdmara escura, da mistura dos pigmentos... € uma narrativa
também feita a partir de elementos de pintura. A tematica da luz em pintura,
fotografia e cinema pode recolocar de maneira mais enriquecedora a questdo da
hipermidia no nosso objeto.

A visibilidade midiatica, que € um critério da civilizacdo midiatica,
também denominada cultura de interface, cria caminhos que interconectam obras
de diferentes midias, materialidades e linguagens tdo instantaneamente que,

muitas vezes, sequer percebemos a existéncia de um percurso e de sua mediacgéo.
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Essa interconexdo, ou simplesmente conexdo, é feita por meio dos
chamados links, um termo que aqui preferimos manter em sua especificidade
informatica, a torna-la indiferenciada em meio as palavras comuns em nosso
idioma: conex@o ou ligacdo. Links sdo ferramentas imateriais informaticas que
funcionam como conectores entre hiperdocumentos. Assim, servem como pontes
e caminhos entre objetos textuais. O carater dispersivo, fragmentario e aleatorio
imputado a rede, que pode nos fazer seguir por uma sequéncia de associagdes e
ndo por tantas outras possiveis é, portanto, simultaneamente, aglutinador de
dimensBes e suplementar: ha critérios na vinculacdo de objetos e ndo mera
aleatoriedade.

Ao utilizar um dispositivo de busca na www, elegendo um elemento-
chave, como por exemplo, 0 nome do pintor - Vermeer -, ele nos leva a galerias e
museus virtuais em que se encontram digitalizadas: toda a sua pictografia, leitura
iconografica, biografia, videos, acesso a compra de reproducdes fotograficas dos
quadros e uma gama de informacdes e imagens inimagindvel. Algumas imagens
oferecem recursos exclusivamente digitais, como a ativacdo de textos especificos
a trechos de um quadro ao deslizar o cursor sobre a imagem e a ampliagcdo de
detalhes significativos. O valor do efeito de luminosidade encontrado na boca da
figura da moca pode ser visualizado, quando a ampliacdo digital mostra um
pontilhismo avant-la-lettre na sua confecgdo, fazendo-nos entender o valor do
trabalho artistico de um quadro pouco valorizavel pelo observador leigo em
pintura: e ai temos uma aula sobre a especificidade da técnica de pintura do
artista®.

No conjunto de ofertas de informacdo encontradas no site podemos
colocar véarias questbes e desenvolver argumentacfes sobre as personagens e
cenas que habitam os quadros da época e, assim, colocar ao passado uma questao
sobre a singularidade ou ndo do modelo daquele quadro ser ou ndo uma criada -
como o romance propde e o filme repete - para, s6 entdo, discutir sobre a
possibilidade de constituir-se ou ndo um apagamento da criada com touca, em

beneficio da moca com turbante®.

“http://www.about-vermeer-art.com/ e http://essentialvermeer.20m.com/.

*Cf. http://www.about-vermeer-art.com/: na iconografia do quadro, encontra-se informacéo
historiogréfica sobre o tecido ter sido encontrado entre os pertences de Vermeer, 0 que ndo
confirma nem nega uma caracterizacdo da personagem. Apenas nos remete a parcela de
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A biografia do pintor é sucinta e afirma uma discricdo ao seu
comportamento, o que teria implicado pequena quantidade de informacao
histérica sobre sua vida pessoal. Em todos esses casos, estamos tratando de
interfaces: quer seja entre elementos tematicos e a iconografia de um pintor, quer
seja entre a pictografia e os aspectos sdcio-histdricos. Somam-se a eles as criaces
contemporaneas em seu interfaceamento muatuo e com a obra do século XVII:
quer seja pela intertextualidade propiciada pelo titulo e pela capa do livro, e
secundariamente, pelo uso da figura da moga com a mesma indumentéaria no
cartaz do filme, quer seja pelo interfaceamento da rede telematica.

Ainda no site dedicado ao pintor, encontramos divulgadas capas e releases
de dois videos ilustrativos de sua obra, com o0s quais encontramos interface para
nossas observagdes sobre o valor da luminosidade e do siléncio que intuimos nas
obras contemporaneas*®

Da necessidade de transformar os “0” e “1” dos programas matematicos
em algo inteligivel para o publico leigo, nasceram os designers de interface®’, isto
é, quem veio tornar possivel a comunicacdo entre a matematica e o usuario da
maquina simbdlica movida eletronicamente. Interface é o que opera conectando
duas faces de naturezas distintas, sem que uma precise notar ou compreender
como a outra funciona: uma tradugéo bidirecional. A hipermidia é chamada assim,
justamente, porque conjuga a veiculagdo de imagens de coisas que nascem em
diferentes midias.

Mas, “Moca com brinco de pérola” ou, no idioma em que se fizeram o
livro e o filme e no qual sua visibilidade midiatica é maior, também pela
hegemonia do idioma internacional no qual vamos encontrar o incrivelmente
vasto, rico em contelidos, e sofisticado em dispositivos site sobre o pintor*® de
“Girl with a pearl earing”, ao ser buscada no ciberespaco, inclui também todo tipo

de para-textos. E esta profuséo de desdobramentos em torno de um objeto quando

deslocamento artistico, ie, de indumentéria dedicada a composi¢do do quadro, 0 que a narrativa
insere em sua trama de forma enriquecida pela ficgéo.

*®\/ideos: http://www.about-vermeer-art.com/ e http://essentialvermeer.20m.com/.

*'Cf. JOHNSON, S. A cultura de interface: como o computador transforma nossa maneira de
criar e comunicar. Especialmente p.17-20.

*8Cf. http://essentialvermeer.20m.com/, muito mais do que o outro é um site que oferece
dispositivos sofisticados de observagdo de detalhes ampliados com informagdes e um indice com
uma diversidade de ofertas dificil de esgotar.
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veiculado em rede é irreversivel, embora ndo necessariamente percebido
massivamente.

E nitido que a recepgdo € indeterminavel, e que sempre havera quem s
tenha visto o quadro, quem sé tenha lido o livro, quem sé tenha assistido o filme,
e quem nunca tenha tomado conhecimento da existéncia de nenhum desses
objetos. N&o é em termos de uma recepcdo totalizante que a questdo se coloca.

O que estamos considerando é que a partir de um dos elementos que
compdem 0 objeto, ao percorrer 0 ciberespaco, podemos chegar aos demais ainda
que ndo o conhegcamos previamente. Ou seja, basta que um jovem seja fa da atriz
que protagoniza o filme, e busque pelo nome Scarlet Johanson, para encontrar nao
apenas uma biografia da atriz, mas toda a sua filmografia, com todas as
informacdes técnicas de cada filme e, especialmente, ao preco do DVD.

Desta observacdo podemos tirar duas conclusbes imediatas: que a rede
pode conectar um jovem interessado em uma atriz a uma obra de arte erudita, por
intermédio da participacdo multipla das obras no mesmo titulo, o que sugere uma
parcela de serendipidade a pesquisa na www; e, simultaneamente, que ha critérios
que nos permitem seguir um fluxo pré-ordenado de articulagGes que nos conduz
entre assuntos complementares ou afins, o que sugere que ha uma estruturagdo
que organiza os caminhos e rotas pelos quais se pode percorrer a mesma Www -
ainda que ndo sejamos capazes de identifica-los.

Por exemplo, 0 nosso interesse em identificar 0 que seja comum no
repertorio expressivo de um ator pode ser satisfeito desdobrando o mesmo tipo de
pesquisa sobre cada um dos atores que protagonize o filme com ela. Podemos ter
acesso a todos os comentarios criticos sobre o filme e, em alguns casos, sobre a
interpretacdo dos atores. Também podemos saber quando um filme € inspirado em
uma obra literaria, a partir de sua ficha técnica.

Outro exemplo ainda: se o interesse do pesquisador é em literatura, 0 nome
da autora do romance o conduz a toda sua bibliografia, a uma biografia, bem
como a um amplo espaco de perguntas e respostas sobre o seu fazer literério, e,
especificamente, a questdes relacionadas ao livro sobre o qual pesquisamos: desta
forma ndo apenas deixamos de precisar lutar para conseguir entrevistas, mas
também podemos nos inserir em uma comunidade virtual de leitores, na qual

encontramos compartilhadas muitas das nossas questdes particulares sobre o


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210327/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0210327/CA

2. Objetos Artisticos e Objeto Estético: GWAPE como hipermidia 46

romance. O comentario, portanto, deixa de pertencer a algcada do critico e passa a
circular democrética e interativamente entre leitores. Efeitos de uma civilizacao
midiatica, ou, de uma cultura de interface.

O método de pesquisa, portanto, procura obedecer aos critérios dessa
civilizacdo midiatica que opera por meio de comunicacgéo eletronica, e que retne
conhecimento por meios ndo lineares, em certa medida aleatorios e fragmentarios.
Buscamos aqui elaborar a articulagdo de valores tecnoculturais que véem
modulando nossa vida cotidiana, nosso procedimento intelectual e que
consideramos ainda pouco explicitados na diversidade de praticas em que se d&o.
Este trabalho pretende oferecer uma amostragem que reune e submete a uma
mesma linha de abordagem: os objetos artisticos, o aparato tedrico e o
procedimento metodoldgico na constituicdo de seu objeto estético.

2.2
Fortuna critica: o passado, o real, a lacuna historiogréafica e suas

textualizacdes

Em uma das dimensdes ou estratos da fronteira entre o artificio e o real
vem a distingdo entre os artificios. No nosso caso, a inescapavel discusséo entre a
historiografia e a literatura em torno do que entre elas veio se construindo e
constituindo o territorio de fronteira que compartilham de maneira, por vezes mais
e por vezes menos, conflituosa, sob o0 aspecto de uma suposta pretensao a verdade.

A existéncia real de documentos histdricos e sua simultdnea sujei¢do a
regimes de signos cambiantes reine-se, em alianga, com a brutalidade do real s6
apreensivel por meio de textualizacdo, ou, de sistemas significantes, na visao pds-
estruturalista com a qual nos afinamos pra construir nosso olhar sobre os objetos
artisticos.

Na linha de abordagem pés-moderna tal como defendida por Linda
Hutcheon, o que importa é perguntar como podemos nos relacionar com o que se

deu no passado®. Em relacdo ao passado, vai se desenvolver a questdo de como

*Cf. HUTCHEON, L. A poética do pés-modernismo: histéria, teoria, ficcdo. Especialmente:
“Historicizando o pdés-moderno: a problematizacdo da histéria”. p.120-40. Quanto a disciplinas
dedicadas a outros objetos, estamos nos referindo as neurociéncias cognitivas, tratadas em outros
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formular a relacéo entre a reconstrucao histérica (construgéo de fatos histdricos) e
a reconstrucdo literaria (de ficcGes artisticas) dos acontecimentos, objetos,
documentos e reliquias, colocando em jogo a nocdo de verdade. E justamente da
colocacdo em jogo, ou dinamizacdo, ou ainda dialogo, e ndo do cancelamento
desta, e de outras nocOes tradicionais, que trata nossa construcao de objeto.

Na linha de discussdo desenvolvida por Hutcheon, o que importa é a
revisdo problematizante da relacdo que queiramos estabelecer com a referéncia e
ndo a eliminacdo desta no¢do. Uma negacao do acesso ao referente ndo implica a
negacdo da sua existéncia empirica, apenas sua inapreensibilidade. Um vasto
material tedrico é colocado em discussdo, resgatando a historicidade dos
argumentos que, em um momento, reuniram e, depois, apartaram a escrita
historica da escrita literaria. Dentre eles, encontra-se uma figura da linguagem que
aparece na traducéo brasileira como “ekphrases (representacdes de representacdes
visuais)” - a qual vamos preferir a forma ekphrasis, e considera-la como:
descricBes verbais de imagens visuais capazes de gerar efeito de vida™.

Hutcheon se dedica especialmente a um tipo de romance que define como
metaficcdo historiografica, no qual “Moga com brinco de pérola” nédo se inclui,
em termos narrativos, uma vez que nao interrompe o fluxo ilusionista para

denunciar seu artificio, mas sim em termos da intertextualidade entre arte e

capitulos, e mencionamos apenas para marcar que o tema ndo se resume ao passado e a presenca
diante de um objeto ou acontecimento.

*0Cf. idem. p. 158-60. “Metaficcdo historiogréfica: ‘o passatempo do tempo passado”. A discussdo
sobre esta figura é historicamente bem mais ampla e véaria do que tal como aparece na discussao
desenvolvida por Hutcheon. Duas observagdes se fazem necessarias.

Néo verificamos o texto em inglés, para certificar se é este o sentido em que a autora 0 emprega.
Deixamos em suspenso, pois temos experiéncia com tradugdes que ignoram o problema filoséfico
da representacdo e traduzem termos nao tributérios do modelo de pensamento ao qual esta nogao
pertence, e mesmo antagonicos a ele, pela palavra “representagdo”, inserindo no texto traduzido
um descompasso a sua compreensdao. Cf. GOFFMAN, E. The presentation of self in everyday
life por A representacdo do eu na vida cotidiana (em que o valor da diferenca pode ser
discutivel); mas, em CARLSON, M. Theories of the theatre: a historical and critical survey,
from the Greeks to the present. que é uma obra de referéncia que estabelece bem os clamores da
arte contemporénea, quase todas as citacdes relacionadas a “performance”, em inglés, ndo séo
distinguidas de “representacdo”, a exemplo de “Performance theory” por “Teoria da
representacdo”, o que é conceitualmente inaceitavel.

Assim, ndo podemos definir se, aqui, Hutcheon aceita a ekphrasis como instrumento
representacional para mostrar que mesmo a metaficcdo historiogréfica utiliza elementos
representacionais, no entanto, para subverté-los em seguida, por meio da ironia ou da parédia.
Neste caso parece coerente e estd de acordo com nossa abordagem da operacdo realizada pelo
romance, mas consideramos importante manter uma discussdo a respeito de uma possibilidade de
“efeito de vida”, ekphrasis dedicada a “enargéa”, poder de vivificacdo, paralelamente a
abordagem mais comum de “efeito de real”, como também serd tratada por Barthes enquanto
ilusdo referencial. A ekphrasis encontra vasta bibliografia em lingua anglo-americana, a qual
mantém a forma grega. Em portugués, encontramos pouquissimas referéncias.
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historiografia a partir da qual, e pela maneira pela qual, a narrativa se constroi, sob
0 ponto de vista da nogdo pés-estruturalista de discurso®.

Nossa tese propde que “Moca com brinco de pérola”, o romance de Tracy
Chevalier, nasce como intertexto pela apropriacdo de faz da pintura ja& em seu
titulo, na reproducao da imagem na capa, sublinhada pela imagem de outro quadro
do pintor (uma vista da cidade de Delft, onde habitava), enquanto embalagem de
seu texto, mas também por meio narrativa propriamente dita: se ndo pela forma,
pelos elementos da criacdo da realidade artistica que insere, por meio da
linguagem verbal, na tessitura da trama

Embora ndo lhe fosse necessério, identificamos também como parte do
discurso criativo de Chevalier ndo abrir mdo do uso da cultura midiatica de seu
momento histérico, disponibilizando um site em que a escritora responde
perguntas sobre os aspectos que desenvolveu em sua relacdo com a pesquisa
historiografica, a partir de sua sensibilidade ao quadro e, assim, frustra as
expectativas de referencialidade daqueles que a procuram, ao responder com a
indeterminac&o, demarcada pelos limites da historiografia®

No ambito mesmo da abordagem de Hutcheon, i.e., da poética do pés-
moderno, ndo ha mais hierarquia entre textos e para-textos ou contextos: a
intertextualidade se da como deslocamento da ilusdo de um referente para a
multiplicagdo ou deslocamento de referencializagfes. Nesses termos é que
defendemos que 0 objeto artistico ndo seja visto apenas na forma da narrativa
literdria ou no aspecto tematico mais banal do envolvimento amoroso. A
materialidade do romance envolve, em sua teméatica e em sua trama, elementos
técnicos da pintura como: a elaboragdo das tintas, os nomes, a compra e a
manipulacdo das substancias dos pigmentos, efeitos de luminosidade sobre a
modelo e sobre a base da tinta na tela, mostra a reducdo em perspectiva por meio
de um objeto Gtico da época. Isto é parte da trama porque é constitutivo das
relacbes entre as personagens e da intertextualidade ou metamidialidade da
narrativa em relacdo a pintura. Tanto quanto podem ser consideradas as descri¢oes

da intervencdo do cotidiano sobre a criagdo artistica e vice-versa, quando o

510 discurso precisa ser proferido, implica o sujeito de uma enunciacdo, portanto, é atitude.
Enguanto o texto é 6rfdo como tecido dado ao mundo. Cf. DERRIDA, J. A farmécia de Plato.
>2http://www.tchevalier.com/fag/index.html e, especialmente sobre “Girl with a pearl earing”:
http://www.tchevalier.com/gwape/index.html.
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pensamento que rege a observacdo se associa a um regime que rompe as fronteiras
entre arte e vida.

Se ndo ha ruptura do ilusionismo realista na tessitura verbal da narrativa,
ha na narrativizacdo do processo pictdrico que descreve a feitura de uma pintura
historica. Ao dar aos dois elementos passiveis de abordagem indicial, em uma
leitura iconografica, o tratamento de objetos casualmente eleitos para resolver um
problema de ordem técnica, a narrativa se torna metalingiistica em relacdo a
linguagem pictorica da qual extrai sua fonte de inspiracao.

A perola e o pano gue envolve a cabeca da moca, reais no objeto histdrico
(imagem pictorica), sdo requisitados pela personagem literaria (e filmica) do
pintor, apenas, para resolver problemas do processo de pintura, ao invés de
decorrer da caracterizagdo social da personagem ou do seu possivel envolvimento
amoroso. Ao contrario, uso do brinco de pérola, que intitula o quadro, so termina
por conduzir ao qui-pro-qud porque o pintor o solicita para equilibrar a
composigao, com um efeito de luminosidade.

O Vermeer literério (e filmico) mostra & moca o efeito da luz sobre
pendente quando usado por sua esposa, causando-lhe estranhamento, gera conflito
e exige concessdes de outras duas personagens: da moca, porque ndo tem a orelha
perfurada e permitir perfura-la lhe trar4 dor fisica e uma marca que implica
problemas sociais, como uma metéafora de desvirginamento; e da sogra, porque
deve extrair o brinco da caixa de joias da filha, que as mantém sob vigilancia e ja
estd sendo enganada sobre a convivéncia entre a moga e o0 marido.

O torso com véu que envolve a cabeca da moga nasce da necessidade que
0 pintor sente de ver o rosto encoberto pela touca que ela usa. E um tecido dentre
outros materiais que guarda no quarto de despejo e que serve de mediacao entre a
solicitacdo dele de ver o rosto para poder pinta-lo e o limite dela, em ndo poder
admitir deixar os cabelos a mostra: outra solicitagdo do processo de criacdo
artistica que proporciona uma cena de intimidade entre pintor e modelo, na
transformagdo da moga em pintura.

A narrativa denuncia a imagem visual da qual constréi a ekphrasis, nao
como realidade histérica, mas como realidade da criacdo artistica. E este € um
procedimento que simultaneamente ilude com seu efeito de real e mostra a

desreferencializacdo de uma imagem artistica por meio de um uso metalinguistico
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da narrativa sobre a criagdo da imagem pictdrica: lugar em que também se situam
os procedimentos metaficcionais da poética pos-moderna defendidos por
Hutcheon.

Tomando outra categoria festejada pelo pds-moderno — e incorporada
pelas artes cénicas contemporaneas, por serem artes do movimento e do efémero —
para explicitar a riqueza dessa operacdo, podemos dizer que o0 romance se
desenvolve como ekphrasis, ndo de uma pintura, mas, do work in progress> de
uma pintura.

A descricdo verbal ndo é do resultado, da imagem pictorica, mas do
processo de nascimento, desenvolvimento e finalizacdo de uma obra pictorica, até
sua partida para o endereco de seu solicitante: 0 mecenas. E quando também é
bruscamente interrompida a vida da moca na casa do pintor, na condi¢cdo de objeto
artisticamente processavel, na condicdo servil a familia, a arte, e ao seu
sentimento por seu criador. Na narrativa, assim como a historia rejeitou essa
personagem em sua inscri¢cdo, a vida social a teria rejeitado: objetos rejeitados
pelo social também sdo objetos desejaveis a poética pds-moderna.

Uma pintura, que € um documento historico anterior ao romance em trés
séculos, tem, por meio da voz silenciosa da personagem-titulo, o desenvolvimento
de uma narrativa que transcorre de modo absolutamente realista, assim como a
narrativa desenvolvida pelo olhar neutro da camera cinematogréafica. Mas uma
diferenca entre essas duas midias traz mais um elemento metalinguistico a ser
notado no romance.

No momento do qui-pro-qud, a esposa em crise, revoltada por ter sido
enganada pela mée e pelo marido, e enciumada, pergunta a0 marido porque ele
pinta a moca e ndo ela. Ele diz a esposa que ela ndo entende, e ela se revolta ainda
mais, por isto implicar que a moga entenda e ela ndo. Para explicitar o absurdo
que Vé na resposta dele ela diz em relacdo a moga: “~ she can’t read!”. Ao ver o
filme isto ndo causa outro impacto que ndo o da violéncia dos valores afetivos e
sociais que estdo intensificados na cena e se concluirdo com a excluséo da serva

completando seu sacrificio. Mas ha também a violéncia do discurso do logos. E,

*3Cf. COHEN, R. Work in progress na cena contemporanea. Por vezes prefere-se adaptar a
expressdo cunha pela arte contemporanea, substituindo o segundo termo por - process, processo).
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em um romance em primeira pessoa, podemos dizer que Seja uma provocacao
metaliteraria ao realismo que o caracteriza.

Novamente, na interface entre obra e referencialidade, ai estd uma
disjuncdo que o texto de Chevalier desafia. Estamos diante de uma forma
narrativa escrita do testemunho em primeira pessoa. Mas, de uma personagem
analfabeta do século século XVII, e construido por uma escritora americana do
século XXI. Embora, como dissemos, a escritora ndo dissimule sua identidade, o
género do romance se inscreve no canone do testemunho, 0 que propicia a
intertextualidade com as questfes literarias que se estabelecem em torno dele, e
com o que o debate contemporaneo lhe oferece™.

A marca do objeto estético que procuramos ressaltar nesta tese é a de que
sua constituicdo se da em termos de intertextualidade ou hipermidia, isto é,
provoca a dinamizacdo de um jogo intertextual que reine imagens e contedos
das diversas midias e de seus para-textos, e que coloca em jogo a expectativa da
informagdo histdrico-biografica que, no entanto, ndo se confirma (nem nega sua
virtual possibilidade) em lugar algum. Uma dindmica que explora textualidades e
que ndo permite que se fixe uma versao univoca a partir de seus componentes.

E exatamente na problematizacdo constituida entre objeto historico,
vestigial — que afirma que um passado extratextual realmente existiu — somado a
uma contextualizacdo histérica compativel — que, no entanto, ndo afirmam que
esse passado extra-textual que existiu seja aquele narrado —, pela textualizagao
literdria e filmica, que se encontra a ruptura pds-moderna, em relacdo a
dicotomizacg&o entre a narrativizacdo ficional e aquela historiogréfica.

E nesse lugar de fronteiras rasuradas entre literatura e historia, de ter
acontecido ou ndo no passado, que “Mocga com brinco de pérola” se insere

respondendo a pergunta pela apreensdo do passado que: seja na literatura, seja na

>0 tema do testemunho, em sua fronteira entre realidade e ficgdo, foi objeto de um debate cerrado
e tornado icone do desafio p6s-moderno a critica literaria. A partir da concessdo do prémio Nobel
da paz, em 1992, a india guatemalteca Rigoberta Menchu, por aquilo que relata ter sido sua
atuacdo de lideranca entre seus pares, David Stoll desenvolveu uma pesquisa de campo, com
entrevistas a personagens reais, € colocou em xeque a veracidade do testemunho de Rigoberta
Menchd. Dai por diante inimeras controvérsias se desenvolveram em torno do cénone. Cf.
MENCHU,R. I, Rigoberta Menchu: An Indian Woman in Guatemala. Introd. Elisabeth
Burgos-Debray, Trad. Anne Wright; STOLL, D. Rigoberta Menchu and the story of all poor
indians of Guatelala; BURGOS-DEBRAY, E. Me llamo Rigoberta Mencha y asi me naci6 la
conciencia; e sobre o tema: Arias, A. The Rigoberta menchi controversy; MUNOZ, J.
Disidentifications; e MOREIRAS, A. “A aura do testemunho”. In A exaustdo da diferenca: a
politica dos estudos culturais latino-americanos.
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historia, embora com comprometimentos distintos, tudo o que temos séo
reconstrucdes imaginativas a partir de textualizacbes de objetos, registros,

reliquias ou arquivos do passado.

2.3
Technai: a modelo, a atriz, o pintor, o diretor, as palavras e a
escritora: usos do corpo e saberes sobre os usos do corpo e dos

artefatos

Ainda ndo demos atencdo suficiente ao filme que vem compor a triade que
constitui, efetivamente, nosso objeto. Nele, a face da atriz contemporénea ocupa o
lugar da face da modelo desconhecida, exatamente sob o mesmo angulo de
observacao e postura corporea. Do mesmo modo, a luminosidade que vemos no
quadro aparece na iluminacdo do filme, o qual guarda cada momento de
chiaroscuro e de da exposi¢do do rosto de Griet & luz — que a narrativa descreve
como uma criada e, portanto, caracteristicamente habitante das sombras.

No contraste das percepcbes obtidas pelo contato com as duas formas
artisticas e suas formas de representacdo, tem-se a possibilidade de contrapor uma
percepgdo sensorio-empatica das imagens visuais e uma percepcdo intelectivo-
imaginativa da imagem verbal. Desse contraste deve se estabelecer o territorio de
analise para refletir sobre o reconhecimento possivel dos atos em questdo por
meio de uma e de outra linguagem.

Nelson Brissac Peixoto, em seu “Cinema e pintura: A pintura, a fotografia,
0 cinema e a luz”, nos faz ver a luz como grafia no cinema, na pintura e na
fotografia propriamente dita (foto-grafia). O pigmento exposto a luz na pintura
sobre tela nos da a impressao de cor e permite formular o desenho de imagens. O
liguido quimico envolvendo superficies parcialmente expostas a luz de modo
sensibilizar uma parte e outra ndo, efetua sobre a superficie filmica o desenho
daquilo que a recobre. Diversas superficies de gravacdo por meio de luz foram
usadas até surgir o filme que, primeiro, recebe sobre si a impressdo do jogo de
luzes a que € exposto quando se opera a camera, depois, se revela ao colocar-se
em contato com o liquido quimico sob exposi¢do a luz e, posteriormente, vem a

ser sobreposto ao papel para nova imersdo e exposicao, resultando na impresséo
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da imagem sobre o papel. Também o filme cinematografico se revela em
fotogramas e permite sua projecdo na tela por meio de um aparelho que 0 mantém
sob exposi¢éo a luz.

A partir dai inUmeras observagdes sobre a citacdo da luz na narrativa do
texto, caracterizando a valorizagao da moca e sua sensibilidade a luz, e oferecendo
explicacbes sobre as técnicas que dela se servem se fizeram notar, mostrando o
lugar de destaque que o elemento ocupa ndo apenas na construcdo da personagem
do quadro, mas também da materialidade da personagem construida por meio das
descricdes verbais. No caso especifico de “Moca com brinco de perola”, a
personagem titulo o é de um quadro, antes do romance e do filme, e essa natureza
pictorica é participe da narrativa ndo apenas pela Obvia centralidade na trama,
ponto de partida ou de finalizagcdo da agdo, mas pela insisténcia da associacéo
entre a moga e as cores, entre a moca e a luz que bate em seu rosto.

Na operacdo filmica, a personagem ndo fala, ndo grita, ndo reage
agressivamente, ao contrario, ela fica gelada, paralisada, trémula e, na operacéao
filmica, até mesmo sua respiracdo € silenciada: vé-se uma moca ofegante, em
situacOes de opressdo e angustia, e ndo se ouve nem mesmo esse som. Se no livro,
contado em primeira pessoa pela moga com curtas definicdes de suas reacbes
fisicas, das quais ndo constam o “ficar ofegante” e ndo € necessario dizer que
criados ndo tém voz quando diante daqueles hierarquicamente superiores, ela fala
menos que os demais, talvez por ocupar o papel de narrador, no filme ela parece
condenada a um quase mutismo, talvez caracterizando a maior gradacdo da
situacdo de opressdo por ser mulher, jovem e desejada por seus superiores e
culpada por isto. Ela s6 fala para realizar algum ato comunicacional
absolutamente objetivo como comprar tinta, rejeitar a carne que nao esta fresca, e,
talvez em um Unico momento, para pedir a ajuda do patrdo quando esta a ponto de
ser despedida por acusacdo de furto em fungdo de uma situagdo propiciada por
ele. Ela muitas vezes, cenicamente, remete a imagem de um animal acuado que
aprendeu um gesto de respeito que Ihe permite escapar, retirar-se, embora nao seja
de modo algum a figura de uma pessoa simploria, o que é determinado pela acdo,
que se desenvolve a partir de sua sensibilidade para com as cores e 0

encantamento que isto causa a seu patrdo desde o instante em que se conhecem.
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Alguma coisa se mexeu a minha frente, fiquei gelada. A coisa parou. Era
eu mesma, refletida num espelho na parede entre as duas janelas. Olhei-me.
Embora tivesse uma expressdo ansiosa e culpada, meu rosto estava cheio de luz, o
gue fazia minha pele brilhar. Olhei, surpresa, e me afastei. [CHEVALIER, p. 38]

A iluminacdo e a revelacdo — procedimentos pictoricos herdados pela
fotografia e o0 cinema — remetem ndo apenas as técnicas de registro e fixacdo das
imagens, mas também a trazer coisas a luz. Dar contorno ao que se diluia nas
sombras, resgatar rostos e paisagens da opacidade. [BRISSAC PEIXOTO, p. 291]

A abordagem de Nelson Brissac Peixoto, sob a rubrica “Cinema e pintura”
opera como aquilo que ele descreve em seu ensaio: nos sensibiliza por meio da
exposicdo a ele, faz visivel o que se ocultava no mundo das sombras, do
esquecimento. As informacdes técnicas sensivelmente configuradas pelo autor nos
fazem acrescentar a leitura socioldgica da opressdo e da falta de voz social da
jovem criada para o fato de que ela praticamente nao fala para se defender diante
de riscos agressdes e sofrimentos, a lembranca de que ela é uma criatura pictorica,
a personagem existe no quadro de Wermeer e, a partir dele é que se torna uma
criatura de palavras e de movimentos.

No texto em questdo, “A pintura, a fotografia, o cinema e a luz” Brissac
Peixoto elege a luz: “questdo pictorica por exceléncia”- em detrimento do
engquadramento, da textura e da composicdo — para fazer a aproximacéo entre o
cinema e a pintura. A reacdo da luz com uma substancia quimica, o pigmento,
pelas méos do pintor e de seu desejo, traz a luz a criada, habitante do mundo das
sombras, dos pordes daquela sociedade, mas sensivel a combinacdo das cores —
desde seu primeiro encontro ele percebe que ela distribui os legumes na mesa de
modo a dar combinagdo harmoniosa as cores — ela vem a ser sensivel também a
exposicdo a luz. Alquimia que ele lhe ensina a realizar — a parte da cozinha,
comprar e misturar tintas — produzir o pigmento que a trard ao mundo visivel.
Trabalho da luz sobre a tinta em sua relacdo com a base que ele Ihe explica a
partir da incidéncia do sol sobre as nuvens do céu que podem observar juntos
mudando de cor. Camera escura que ele a faz experimentar e surpreender-se com
o efeito oOtico, motivo de nova explicacdo. Sdo alguns exemplos da tecitura da
trama por meio da presenca da luz interagindo com os demais artefatos envolvidos
em suas acg0es, propiciando as a¢des dos personagens.

Quanto ao siléncio de Griet, a “criada” — mais que “a moga” com brinco de

pérola nas narrativas literaria e filmica —, transformado em palavras de memdria
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intima ndo vivida por Tracy Chevalier, € ele que mais nos interessa, especialmente
nas passagens em que ela o enuncia como na cena inicial em que ele percebe o
gosto dela pelas cores e ela desconhece o motivo do inquérito, atribuindo a uma
avaliacdo de suas possibilidades de trabalho, posto que é para isto que ela,

Wermeer e a esposa estdo sendo apresentados:

— O que vocé estava fazendo, Griet? — perguntou ele.
Fiquei espantada, mas sabia como disfarcar. — Estava cortando legumes,
senhor. Para a sopa.

(-.)

O homem tamborilou os dedos na mesa. — Estdo na ordem em que vao ser
colocados na sopa? — perguntou, examinando o circulo.

N&o senhor. — Fiquei constrangida. Ndo conseguia dizer porque tinha
arrumado os legumes daqguele jeito. Achei que deviam ficar assim, mas estava
muito assustada para dizer isso para um cavalheiro...”.

Vejo que separou os brancos — disse ele, indicando os nabos e as cebolas. —
Depois o laranja e 0 roxo ndo estdo juntos, por qué? — Pegou uma tira de repolho
e uma rodela de cenoura e misturou-os como dados na mao.

Olhei para minha mée, que concordou discretamente, num gesto de cabega.

As cores brigam quando ficam lado a lado, senhor.

[CHEVALIER]

E assim segue-se a ingenuidade de Griet e sua atitude obediente e a
observacdo de Wermeer da sensibilidade da menina as cores. Outros exemplos do
tipo “ndo sabia o que fazer”, “ndo tinha palavras para explicar” em sua
complementaridade com descri¢cbes do estado em que fica seu corpo: “tremi”,
“fiquei gelada”, etc. sdo aqueles que mais nos interessam do ponto de vista da
reacdo do corpo quando ndo se sabe o que fazer: em que situagdes isto ocorre e
como sua reacdo é representada pela narrativa e pela imagem visual.

A voz da personagem-titulo que, na literatura, lhe é dada para que possa
construir, ela propria, sua narrativa biografica — sempre proxima de situagdes e de
estados do ndo-saber e do sentir, coerentes com a condicao social dos iletrados,
recheadas de descri¢des verbais de reacdes corpéreas -, no filme, passa a ser
usada apenas para interacbes em que se faz absolutamente necessaria. A
personagem pictorica é devolvida ao siléncio e aos os efeitos de luz e corpo, agora
em movimento, e em contexto visivel. A narrativa filmica se desenvolve pelo
olhar neutro da camera, que nos deixa ver os estados emocionais e afetivos que

vimos descritos no romance, desta vez, na corporeidade da atriz.
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O siléncio da criada, embora ordenado pela patroa até que lhe dirijam a
palavra, no entanto, ndo é prerrogativa da servical. Vermeer é mestre da luz e do
siléncio®. E o siléncio encontra visibilidade ndo apenas no minimalismo das falas
dadas as personagens, mas no ritmo, nos planos cinematograficos, no movimento
de camera, no jogo de luz. As falas sdo curtas, precisas, e as acdes fisicas
significam os acontecimentos e as interacdes entre as personagens.

S80 0s aspectos corporeos que regem a vida das personagens gque habitam
0 mundo em torno ao pintor e sua personagem pictérica, oferecendo uma
experiéncia sensivel simultaneamente realista e pictural. N&o se colocam duvidas
de que se trate de um filme sobre pintura ou sobre as tecnologias da luz, da cor e
da perspectiva. Um filme de quadros de retratos, tableaux-vivants de acGes e de
siléncios apenas interrompidos por ruidos e enunciados minimos.

O filme consegue, simultaneamente, uma performance autoral nitida e um
naturalismo que parece corresponder ao momento eloquente de um estado fisico,
de uma acgéo capturada pela arte de um pintor que sabe deixar em suspensdo o
movimento. Isto €, parece resgatar os segundos antecedentes e subseqlientes a
uma acdo que constituem a riqueza da representacdo pictorica do corpo Vivo,
capaz de ndo desrealizar os movimentos, mas, ao contrario, hiperrealiza-los por
meio da economia pictural.

Se, antes, o corpo da modelo era apropriado apenas pela vontade e
habilidade do pintor, e transformado em objeto de pigmento sobre tela exposto a
luz; agora o corpo da atriz € apropriado pela habilidade de toda uma equipe de
criacdo e de producdo, e transformada em personagem de sombra e luz ao
sensibilizar a quimica sobre pelicula quando exposta a luminosidade sob o foco da
camera, pelicula que também € revelada pela luz, para vir a ser novamente exposta
a ela deixando projetar sobre a tela da sala de exibicdo, sua nova imagem.

No entanto, a respiracdo, o ritmo cardiaco e demais movimentos corpdreos
também recebem uma inscricdo artistica antes e durante a apropriacdo luminosa.
Scarlet Johanson, a Griet filmica, e a Griet de Chevalier se esvanecem para que a

inscricdo de ambas se faca visivel no corpo de Johanson. A atriz e a modelo da

»“\ermeer on video Love Light and Silence”; e “Masters of Light”. In:
http://essentialvermeer.20m.com/misc/video_reviews.htm.
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pintura, enquanto materialidades dos respectivos objetos artisticos, também se
constituem, portanto, em aparato de interface.

A partir da nocdo que temos hoje do oficio do ator, do valor econémico
daqueles que alcancam o reconhecimento profissional que Johanson vem
conquistando, tenderiamos a afirmar que, a diferenca entre as duas corporeidades
oferecidas as composic¢es artisticas residiria em uma espontaneidade da modelo
capturada pelo olhar do pintor e apropriada por sua técnica, versus a inscrigdo de
um trabalho artistico por parte da atriz em sua prdpria corporeidade, em
colaboracdo com as apropriacdes pela arte e técnica cinematograficas.

No entanto, se dermos um pouco mais atencdo a nossa personagem de
natureza luminosa e pictural, vamos perceber que a personagem do pintor, aquele
que detém a sua techné reconhecida, Ihe solicita muitas coisas, por vezes dificeis
para ela que, a um certo ponto, diz: “~aos poucos fui aprendendo...”. Ao contrario
do que podemos supor a primeira vista, um modelo-vivo que posa para pintores,
embora sem que haja reconhecimento social algum nisso, desenvolve uma técnica
corporal para permanecer durante horas em uma mesma posi¢do. Técnicas de
repouso e de silenciamento do movimento incessante do corpo apenas comegam a
ser assimiladas massivamente na cultura ocidental, mas sdo milenares em culturas
orientais.”® Um ator cénico, seja no teatro, tv ou cinema tem um trabalho um tanto
mais complexo, inquestionavelmente, uma vez que tem um programa de ages a
desenvolver deslocando seu corpo direcionadamente, verbalizando textos que nao
nascem de suas préprias palavras, variar estados emocionais, etc..

O cinema vem sendo reconhecido como midia privilegiada para propiciar
o compartilhamento de experiéncia sensivel e intelectual para exame e discussao
analiticos. Por um viés, em funcdo do tipo de informacéo visual, sonora e verbal
que veicula em sua composicdo e, por outro, pela viabilizacdo da assisténcia
compartilhada por muitos individuos simultaneamente em momento de exibicéo
previsivel ou determinavel pela escolha dessas pessoas.

A medida em que as tecnologias de reprodugdo dedicadas ao seu
desdobramento midiatico — como fita de video e disco-video digital — foram se

desenvolvendo e popularizando, tornou-se caracteristico um uso até entdo

°Cf. MAUSS, M. “As técnicas corporais”. Cf também capitulo deste trabalho dedicado as
interagOes corpdreas.
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inusitado (restrito aos poucos envolvidos com a elaboracdo cinematografica), isto
é, 0 uso da repeticao da exibicdo de uma obra cinematografica. E podemos entao
dizer que também aqui temos elementos de interface entre o filme
cinematogréfico e a audiéncia.

Seja uma revisdo estendida pelo filme inteiro, seja a revisdo ad infinitum
de uma cena ou sequéncia, embora completamente diferentes cognitivamente,
ambas fazem parte dos habitos hodiernos de experiéncia sensivel em torno da arte
cinematogréfica. A possibilidade analitica dos movimentos de um ator em um
filme passa entdo a ser compartilhada pelo publico comum. A analise do
movimento do corpo humano esteve no nascimento do uso da tecnologia
filmogréfica, como instrumento de apoio ao desenvolvimento da educagdo fisica.
Aspecto que retoma a discussao do uso das tecnologias e dos saberes sobre os
usos do corpo tanto para a auto-observacdo dos individuos (autoscopia) quanto
sua contra-partida, a apropriacdo pelas agéncias de controle. E na mediacéo
proporcionada por atores profissionais em filmes que consideramos encontrar a
possibilidade mais coerente de observacdo de reagcbes emocionais, especialmente
comparando diferentes personagens desempenhados no conjunto de sua
filmografia. O treinamento progressivo de autoregulacdo emocional do ator
profissional diante do aparato de registro artistico, em nossa concep¢édo, o adapta
gradativamente a situacdo de convivéncia com o ambiente de filmagem — externo
ao contexto emocional da personagem, mas familiar ao cotidiano de trabalho —, a
diferenca das pessoas comuns expostas subitamente a uma situacdo de registro,
como se da nas pesquisas laboratoriais, hostis ao seu campo emocional
espontéaneo.

O quanto um individuo pode ser capaz de operar voluntariamente sobre
suas reacOes expressivas durante uma interacdo social é algo que ndo podemos
definir a priori, dada a complexidade do sistema organico e das variag0es pessoais
de psiquismo e técnicas corporais desenvolvidas em diferentes culturas. E nesse
territorio de fronteira do comportamento humano em seu carater simultaneamente
bioldgico, social e psicologico, em contextos dinamicos, que desejamos centrar o

foco dos usos expressivos do corpo”.

>’Cf. MAUSS, M. op. cit.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210327/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0210327/CA

2. Objetos Artisticos e Objeto Estético: GWAPE como hipermidia 59

Goffman®® apresenta a proposicdo, e descreve nitidamente situagoes
ilustrativas, de que operamos constantemente sobre nossos gestos e agdes com 0
objetivo de construir nossa imagem perante 0s outros e conquistar aceitabilidade.
Constitui-se, portanto, num saber implicito na cultura — uma vez que costuma ser
pouco analisado verbalmente ou submetido a auto-reflexividade — o fato de que, a
partir do conjunto de habitos, acdes e comportamentos que um individuo
apresenta, costumamos fazer inferéncias, proje¢Oes sobre sua personalidade e
comportamentos futuros: tanto no que diz respeito a nossa apresentacao perante 0s
outros, quanto vice-versa.

A observacdo desse exercicio cotidiano € um elemento de grande
importancia para explicitarmos o quanto de ndo verbalizado e corpdreo, participe
ou nédo de gestuais explicitamente codificados em uma cultura, pode constituir um
sistema significante ativo em nossas formas de interacdo social. Goffman pertence
a uma tradicdo que se opBe ao modelo comunicacional hegemdnico, que
contaminou o pensamento linglistico — decorrente da Teoria Matemética da
Informacdo™. Essa tradicdo se instaura nas ciéncias humanas e sociais por
influéncia da teoria sistémica cibernetica, de cujas conferéncias iniciais Gregory
Bateson participou, vindo a formar o denominado Colégio Invisivel, ou Escola de
Palo Alto. E essa escola que oferece a nogio de interagio como opgéo divergente
em relagdo a emissdo voluntaria e unidirecional embutida na comunicagao tal
como cunhada pelos engenheiros de telecomunicacdes.

Jonhson® estende seus interesses da interface do design gréfico para as
interagGes humanas em que, devendo nos comportar socialmente de modo distinto
daquele em que sentimos as coisas — como em uma reunido de trabalho —,
procuramos controlar nossas minimas expressdes faciais tais como um esboc¢o de
sorriso que nos escapa diante de uma noticia de insucesso de um colega de
trabalho com o qual somos competitivos. Simultaneamente, procurariamos ler a
mente do outro, procurando controlar a percep¢do dos minimos esbogos
expressivos de reacOes afetivas e emocionais que acompanham suas palavras.

Aqui, Johnson nos oferece uma pista de grande valor para a problematizacdo

% GOFFMAN, E. op. cit.

*“Teoria Matematica da Comunicacao” é o titulo do texto seminal de Shannon e Weaver daquilo
que mais tarde se constitui como Teoria da Informacdo, e vinha a servico da economia na
transmissdo de dados em telecomunicacdes.

®JOHNSON, S. Mind wide open: your brain and the neuroscience of everyday life.
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filosofica: ele substitui a expressdo usual de leitura ou linguagem do corpo, por
leitura da mente, em uma reapropriacdo da “mind reading” tradicional.

Com isto, um aspecto 6bvio, mas que faltava ser explicitado, vem
estabelecer o ponto de conexdo entre a problematizacdo da “metafisica da
presencga”, onde se |é presenca da consciéncia, tal como desenvolvida por Jacques
Derrida, filésofo pertencente a mesma corrente de pensamento a qual nos
remetemos para tratar da intertextualidade (o pos-estruturalismo francés) e que
rege nosso procedimento em termos de uma estratégia desconstrucionista do
pensamento, em relagdo a conceitos hegemonicos na cultura que obstaculizam um
pensamento que precise se desenvolver a sua diferenca.

Isto é, também nas interacfes corpOreas, assim como na arte — em seu
carater sensivel e criador de composi¢des imaginativas —, 0 pensamento
metafisico construido sobre a forja do acesso da consciéncia racional a uma
verdade univoca e preexistente aos atos e aos sujeitos procura se impor. Os sutis
movimentos das faces sdo pressupostos por ndés como signos de modelos de
expressdes emocionais univocas que procuramos decodificar por meio da
consciéncia, em vez de deixar ao sistema sensivel, as suas conexdes neurais e,
enfim, ao nosso aparato onto(-) e filogeneticamente desenvolvido, nossos
comportamentos.

Na etologia, ou biologia do comportamento, vamos encontrar o
reconhecimento desse tipo de procedimento perceptivo-inferencial, presente em
muitas outras espécies, enquanto estratégia de sobrevivéncia, desempenhada por
meio da habilidade de reconhecimento de determinados padrdes de movimento
filo e ontogeneticamente informados a cada espécie. Isto desorganiza novamente
nosso sistema de pensamento sobre o tema e 0 complexifica em mais um grau.

De acordo com um especialista no campo da psicologia das emog¢des em
suas microexpressdes faciais, especialmente interessado naquelas que néo
combinam com o conjunto expressivo de um individuo, o que ocorre durante uma
interacdo emocional por meio de elementos corpéreos é algo a que ndo se pode
responder, dado o alto grau de complexidade dindmica desses acontecimentos, 0
qual ultrapassa a capacidade de auto-analise dos préprios interlocutores. Ekman,

no entanto, repete o problema ja explicitado em nossa anélise da contribuicdo de
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Johnson, uma vez que procura, e defende a existéncia de 0s universais da
expressividade emocional genuina, a partir da garantia de sua involuntariedade.

O problema que, a principio, se coloca para as conclusdes deste
pesquisador pode ser dimensionado pela contribuicdo recém-citada da etologia,
isto €, que mesmo os animais ditos irracionais, sdo dotados de habilidade de
inferéncias na sua regulacdo comportamental em relacdo a seus pares e a espécies
que ameagam sua sobrevivéncia. Assim, em sua busca por universais, embora sua
dedicacdo a pesquisa o tenha levado a procurar atender algumas das exigéncias
antropologicas, e ele tenha pesquisado o tema da dissimulacdo das expressdes no
texto classico de Charles Darwin®, sendo ele o introdutor da sua mais recente
edicdo americana, Ekman parece esquecer que aspectos de diferentes formas de
sociabilidade se inserem na evolucao onto(-) e filogenética dos comportamentos.

Faltam-Ihe, portanto, critérios para lidar com o grau de comprometimento
gue mesmo as sociedades ndo complexas podem apresentar com 0s processos de
elaboracdo emocional, antes que com 0s processos de producdo voluntaria das
expressdes. As lacunas que o trabalho de décadas de dedicacdo e de exercicios
interdisciplinares de Ekman nos apresenta dao a dimensdo da complexidade que
envolve o tema dos usos da corporeidade em um enquadramento delimitado como
é¢ 0 do controle da expressdo e da dissimulacdo de emocgBes por meio de
movimentos faciais.

As pesquisas neurofisiologicas contemporaneas vém alcangando, no
entanto, instrumentos de deteccdo das areas do cérebro ativadas pelos circuitos
neurais simpaticos e parassimpaticos envolvidos em comportamentos relacionados
a auto-preservacdo e sobrevivéncia, que exigem reacles rapidas e célculo
simultaneamente, instaurando-se na regido de fronteira entre a presenca e a
auséncia de consciéncia. Intensificando o aspecto da auto-preservacdo, que
também participa do processo de percepcdo e reacdo as expressdes faciais,

chegamos a uma negociacdo entre dois sistemas que se mobilizam e nos

S1Cf. EKMAN, P. “Darwin, deception, and facial expression”. Ann. N.Y. Acad. Sci. 1000: 205-
221 (2003). New York Academy of Sciences. Doi: 10 10, 1196/annals. 1280. 010.; e
DARWIN, C. A expressdo das emogBes nos homens e nos animais.
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mobilizam e nos movem simultaneamente, exercendo, cada um deles, a funcédo
oposta a do outro®.

Ainda ai, haveria que examinar a possibilidade de auto-exame no
procedimento do sistema reflexivo: ainda que mais lento que o seu parceiro,
parece que a rapidez da avaliacdo e do calculo ndo necessariamente 0 associam a
nocdo de consciéncia tal como a usamos desde a modernidade filoséfica, i.e.,
como auto-reflexiva. Tenderiamos a pensar em um deslocamento enunciavel,
talvez, como uma consciéncia selvagem.

Para podermos colocar em dialogo o problema de um regime de
pensamento enunciado pela filosofia e os constructos capazes de dialogar com o
corporeo, interagir diretamente com ele e, assim, colocar em discussdo a
viabilidade operarmos sobre aspectos neurofisiol6gicos inerentes a nossa espécie,
desenvolvidos pelas areas da biologia, da psicologia, da etologia, enfim,
neurociéncias cognitivas e comportamentais

N&o se trata aqui de defender um retorno ingénuo ao empirismo
positivista, embora também ndo pretendamos ignorar que a discussdo se coloca
historicamente, ou ainda de um deslumbramento cientificista com as recentes
tecnologias dos exames de redes neurais. Trata-se apenas de requerer a
complexidade biopsissocial que compde nossas atitudes e reacbes e O
reconhecimento do nosso pertencimento a uma espécie bioldgica, uma vez que
nos situamos em uma area do conhecimento dedicada aos estudos da cultura que,
embora com as sempre honrosas excecfes, em larga escala comporta-se de modo
excludente tanto em relagdo a biologia quanto a qualquer aproximacdo que
enuncia  pressupostos  universalizantes, interessando-se  apenas  pelas
particularidades que diferenciam as culturas. Nesse sentido, as publicacbes de
divulgacdo cientifica também seriam uma caracteristica de nosso tempo e,
portanto, particularidades inseridas em nossa cultura.

Rasurando as fronteiras entre vida cotidiana e arte, entre ator social e ator
artistico por meio da definicdo de performer de Richard Schechner, isto é, aquele
que ndo deixa de ser (“being”) aquilo que faz (“doing”), e que o faz para mostrar,

ou seja, exibe esse fazer (“showing doing”), consideramos que a teoria da

L ANDEIRA-FERNANDEZ, J. e CRUZ, A.P.M. “A ciéncia do medo e da dor”. In Ciéncia Hoje.
v. 29, n°174, Ago. 2001.
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performance art, ao restringir seu campo fora do &mbito dos textos preexistentes e
uma série de outros elementos conceituais por meio dos quais se contrapfe a
tradicdo da “representacdo” teatral, e & inser¢do do produto no mercado do capital,
termina por excluir uma parcela de seus valores que, ao nosso ver pertencem
legitimamente a atuacGes como a de Scarlet Johanson em “Moga com brinco de
pérola” dentre tantas outras.

Faz parte de um género de contradi¢bes, que muito apropria do pos-
estruturalismo francés, embora anglo-americano de nascenga, apresentar um
titulo como “Ontology of performance: representation without reproduction”®: A
performance art é género artistico que nasce de uma articulacdo das artes plasticas
com 0 movimento, tem inimeras linhas de evolugdo, mas repudia a tradi¢éo
representacional do teatro. Nesse texto, desenvolve-se a explicitacdo de que a
presenca corporea exigida pela performance ndo € identitaria e sim desidentificada
do self, 0 que nos deixa diante de uma pergunta importante sobre como conjugar a
exigéncia da presencga nessa arte e a problematizacdo da metafisica da presenca
exigida por Derrida? Em que medida seria a reprodutibilidade um tdpico
relevante, e em que medida o inescapavel do representacional precisa ser admitido
la onde ndo se deseja, para propiciar uma desconstrucdo: € 0 que O ensaio
mencionado nos leva a pensar.

Capaz de unir extremos opostos em seu procedimento caracteristico de
auto-contestacdo, sendo uma arte de fronteira, movedica, precisa sempre rever
suas relacfes com o seu entorno (o qual ela valoriza). Pensando sob este aspecto,
e considerando que ja ingressamos na era da telepresenca, deduzimos que a
presencga corporea ja se encontra em processo de relativizagdo no cotidiano das
pessoas. Isto nos permite questionar a exclusdo da corporeidade que atua diante de
aparato de registro filmico, e defender esse contexto de atuacdo como lugar de um
do uso de uma corporeidade que se adapta a um ambiente de filmagem como
vamos nos adaptando progressivamente aos ambientes imersivos, caves, e
telepresenca, e que o olhar que se dedica a corporeidade oferecida pelo ator ao

filme pode ser um olhar metamidiético.

PHELLAN, P. “Ontology of performance: representation without reproduction” in Unmarked:
the politics of performance.
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Restariam necessariamente os argumentos da falta de realimentacdo na
interacdo com a audiéncia em tempo real e a inser¢cdo no mercado do capital, mas
isto ja seria um assunto muito mais complexo. O problema que aqui se coloca na
constituicdo do objeto estético, como cremos ja haver explicitado suficientemente,
justifica-se teoricamente pelo fato dos comportamentos expressivos do corpo-
corporeidade serem uma intensificacdo, no ambito artistico, de habilidades que
participam de nossas praticas cotidianas.

Além do ja citado texto de Goffman, o tema remonta ainda,
historicamente, a pelo menos dois outros textos, tradicionalmente estudados no
campo teatral que valorizam diferentes aspectos em torno do uso do corpo
relacionado a estados emocionais, afetivos e atitudes, e as possibilidades
operatdrias desse uso pelos atores sociais e artisticos®. Antes ainda, temos nas
nossas origens culturais uma palavra que, em sua evolugéo, transformou-se em
instrumento de desqualificacdo moral: o ator ou o hipocrités grego — aquele que
faz crer ser 0 aquilo que nédo é — resultou no “hipdcrita”.

A ultrapassagem dos pressupostos humanista-iluministas pela psicanalise
veio ressignificar o sujeito na condicdo de permeado por um inconsciente que
opera sem seu consentimento e sobre ele proprio, produzindo efeitos reais. Como
no exemplo da doenga utilizado por Baudrillard para colocar a questdo do
simulacro: “O simulador estd ou ndo doente, se produz ‘verdadeiros’
sintomas?”®.

No entanto, a pressuposi¢cdo da consciéncia e da volicdo na qualidade de
regentes dos nossos comportamentos, claramente ndo foi ultrapassada. N&o faltam
discussdes filosoficas e cientificas sobre a existéncia de uma possibilidade
bioldgica de livre-arbitrio para um sistema autdnomo de moléculas e atomos que
repetem seu padrdo de comportamento tdo ordenadamente, a ponto de nos dar
forma, forma esta que costuma garantir nossa identidade.

Retornamos, assim, aos primordios da formacdo de nossa tradigéo cultural,
ocidental, em que a questdo politica, embutida na opcao metafisica do platonismo,
conduz a um estdgio ainda anterior para tornar explicita a importancia da

identificacdo das potencialidades da consciéncia na nossa forma de vida.

®%Cf. SENNETT, R. “O homem publico como ator” in O declinio do homem publico;
DIDEROT, D. Paradoxo sobre o comediante.
®*BAUDRILLARD, J. A arte da desaparicéo.
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Se, na arte, enquanto feicdo latinizada da techné grega, ha desqualificacdo
do artificio, é porque sua definicdo é estabelecida em contraposicao a physis, que
é natural. Assim a verdadeira forma de conhecimento também deve pertencer a
physis, e esta forma é o logos.

Mas se a habilidade de usar o logos for natural, todo pensamento natural é
igualmente legitimo perante o logos e ndo ha como o sabio cooptar as almas
inferiores para o seu modelo de pensamento. Entdo o sabio estabelece seu modelo
de pensamento como o logos verdadeiro, o qual abrange o método dialético como
forma de exercicio de aproximacdo do pensamento na direcdo do conhecimento,
gue nada mais é do que trazer a consciéncia aquele conhecimento que possuia
naturalmente das formas ideais, e que foi perdido em maior grau, durante o
cruzamento do rio do esquecimento, pelas almas inferiores.

Formas ideais, modelos imutaveis e univocos do justo e do belo. As
formas universais das emocdes que procuramos reconhecer com a consciéncia,
procurando a univocidade da verdade na expressividade das faces. Procurando
identificar o cddigo natural que redne univocamente emocdes e corporeidades,
mas, por meio da consciéncia, da memoria das formas ideais, universais.
Acreditando poder encontrar na leitura da outra consciéncia o didlogo que esta
pode estar travando com a emog¢do em todos 0s seus aspectos corporeos.

E quando parece ndo haver correspondéncia entre 0 que pPressupomos
dever se apresentar numa face e o que inferimos estar vendo, atribuimos a
poténcia negativa do falso, da techné do hypocrités, ou do incorreto, indevido a
natureza moral do bom, que ndo usa artificio, ndo engana. Assim, artificio, por
ndo ser natureza, é igualado a engano, falsidade, ie, se natural é verdadeiro,
artificial é falso, se natural é bom, artificial € enganoso. Assim foi desqualificada
toda techné que ndo método dialético: atribuindo desqualificacbes de umas as
outras a cada momento, utilizando-se de elementos que eram desqualificados nas
demais para exercer a sua propria, dissimulando esse uso.

N&o apenas as artes ou technai eleitas aqui foram desqualificadas e assim
submetidas aos valores do discurso platénico: a poética e a pintura, mas estas em
maior grau do que aquelas que tinham utilidade como a do sapateiro, marceneiro,
etc. Na pintura a cor se submete menos ao discurso do que o desenho, entdo mais

desqualificada como impura, mistura, mancha. E a imagem do que ndo é nem a
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forma ideal nem a forma fisica dotada de utilidade, é engano, ilusdo, simulacro:
ndo serve, portanto, pelo que é, o que importa é ultrapassarmos a ilusdo e
descobrir 0 que ela encobre, que idéia haveria por traz dela, de que sentimento ou
pensamento ela € a expressdo, ou, qual realidade ela procura copiar, simular para
enganar o olhar? N&o é dificil reconhecer a inscricdo da busca pela realidade dos
acontecimentos no olhar que se lanca sobre uma obra-prima da habilidade técnica
de criar efeitos de luz a partir de pigmentos apaga esse significante, ansiosa por
apropriar-se violentamente de seu significado.

Em vez disso, porque ndo nos debrucarmos sobre a possibilidade humana
de criar efeitos como aqueles que nos sdo dados a perceber também na natureza?
Fazer diferir as possibilidades técnicas desse humano o mesmo que aquelas
forjadas pela natureza, sem sua intervencdo, diferem entre si em seus diferentes
recursos: os aparelhos cognitivo-perceptivos de suas criaturas e suas diferentes
formas de percebé-los.

A importéncia de um regime de pensamento que explicita a multiplicidade
de aparelhos cognitivos criados pela prépria natureza em sua diversidade radical
de configuracdes de um mesmo ambiente, para o platonista, pode significar uma
alianca com a afirmacdo de um mundo de aparéncias. Para o desconstrucionista,
no entanto, vem a significar uma aliangca com a preservacdo do real bruto a
qualquer ambicao de apreenséo por parte da consciéncia humana, a ruptura entre a
linguagem enguanto representacao no seu sentido metafisico, a impossibilidade do
apagamento estratégico da intervencdo simbdlica do significante, que “é o que é
em funcao de um sistema de diferencas”.®®

Neste aspecto, podemos entender como toda a nossa percepcdo de mundo
esta sujeita a linguagem, quando associamos o “fechamento do sistema nervoso”
tal como proposto pela biologia de Humberto Maturana, ao exame do regime do
signo desenvolvido por Derrida®’. A alianca pode ser analisada por meio de um
resumo do problema da nossa relacdo com o real tal como desenvolvida por

Maturana®®:

% Cf. DUQUE ESTRADA, P.C. “Derrida e a escritura” in As margens: a propésito de Derrida.
%”|dem, especialmente p. 18-23.

®MATURANA, H. apud CAPRA, F. Capitulo 12: “Saber que sabemos” in A teia da vida, p.
224-235.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210327/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0210327/CA

2. Objetos Artisticos e Objeto Estético: GWAPE como hipermidia 67

Identificar a cognicdo com o pleno processo de vida - incluindo
percepcOes, emogdes e comportamento — e entendé-la como um processo que néo
envolve uma transferéncia de informacBGes nem representagdes mentais de um
mundo exterior € algo que requer uma expansdo radical de nossos arcabougos
cientificos e filosoficos. Uma das razBes pelas quais essa concepc¢do de mente e
de cognicdo é tdo dificil de ser aceita estd no fato de que ela se opde a nossa
intuicdo e a nossa experiéncia do dia-a-dia. Enquanto seres humanos, usamos
com frequéncia o conceito de informacdo e fazemos constantemente
representacdes mentais das pessoas e dos objetos no nosso meio-ambiente.

Esta, no entanto, sdo caracteristicas especificas da cognicdo humana, que
resultam da nossa capacidade de abstrair, o que é uma das caracteristicas-chave
da consciéncia humana. Para uma com,preensdo plena do processo geral de
cogni¢cdo nos sistemas vivos é, pois importante entender como a consciéncia
humana, com seu pensamento abstrato e suas concepg¢des simbolicas, surge do
processo cognitivo comum a todos os organismos vivos.[MATURANA apud
CAPRA]

Mais adiante, Capra vai explicitar os estagios de comunicacdo que
Maturana diferencia até reconhecer um comportamento como linguagem, ie,
“quando h& comunicacdo sobre comunicacdo”, a frase de Humberto Maturana e
de seu parceiro Francisco Varela que consideramos mais proxima da abordagem
derridiana, tema que retomaremos em nossas conclusdes: “O mundo que todos
véem ndao € o mundo, mas um mundo, que nds criamos com 0S outros”, e a
oferece proxima a outra de seu proprio cunho para resumir: “Ser humano € existir
na linguagem”. Dados aqui de forma apenas indicial, essas associacdes pretendem
orientar a leitura daquilo que se procura desenvolver no decorrer do trabalho. A
linguagem, em Maturana, é uma etapa de complexificacdo das nossas interacdes,
como um segundo grau de coordenacao entre as agdes que se coordenam em nossa
convivéncia social. Um tanto contra-intuitivo, a principio, mas veremos que nao
menos do que a critica derridiana ao modelo do signo.

Precisamos, entdo, compreender em que medida a nog¢do de linguagem e o
sistema do signo estdo comprometidos com a pressuposicdo de significados
inerentes as coisas mesmas, como uma contradi¢do implicita no regime do signo
que, simultaneamente, se instaura como sistema de diferencas e apaga o
significante, nos faz esquecer dele ao criar a ilusdo de uma ligacdo direta entre
consciéncia (significado) e referente.

Embora tenhamos que reconhecer que:
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esta ldgica de auto-apagamento do significante e a consequente projecdo da
subjetividade que, interior e ideal, controla e organiza o exterior e empirico, s6 se
torna paradigmética quando se reconhece como signo apenas e tdo somente o
signo fonético.[idem, p. 23]

havendo, “portanto, e por razdes estruturais, um psicologismo e um exclusivismo

inerentes ao proprio conceito de signo”®

, enquanto “entidade psiquica de duas
faces”, a discussdo derridiana, na selecdo que nos é oferecida por Duque Estrada
nos auxilia a ndo sucumbir nesse complexo jogo de rastros, quando complementa

sua analise da critica ao regime do signo em Derrida, citando-o:

...sera dificil ver como se poderia estendé-lo a todo signo, seja ele fonético-
lingliistico ou n&o. E dificil, pois, ver, a menos precisamente que se faca do signo
fonético o ‘padrao’ de todos os signos, como se pode inscrever a semiologia geral
em uma psicologia. E isso, entretanto, que faz Saussure (...), mas (...) ndo se lhe
pode criticar apenas 0 uso ‘psicologista’ do conceito de signo; o psicologismo
ndo é o mau uso de um bom conceito [“le mauvais usage d’um bom concept”],
esta inscrito e prescrito no proprio conceito de signo (...).[idem, p. 23]™

Parece que tal generalizagdo, dificil de imaginar que pudesse ser feita, esta
intimamente ligada a toda a problematizagdo do modelo comunicacional da
linguagem e assim, simultaneamente: nos impedindo de usar pacificamente esse
termo para nos referir a arte em geral, e nos autorizando a ampliar a discussdo do
“efeito de real” — discutida no ambito da literatura e da historia por Roland
Barthes, tal como a apresentaremos neste trabalho — também para a pintura, para o
cinema, a fim de propor um procedimento de identificacdo de cada objeto artistico
eleito, deslocado da nogdo de signo para a nocdo de “rastro” em um jogo de
significacdo do qual participa também a nossa no¢do de apreensdo do real, ou

mesmo, percepcao sensivel.

No lugar do conceito de signo, Derrida lanca mdo do ‘rastro’ (trace) para
tratar da estrutura de significagdo pensada agora mais radicalmente, em funcéo do
sistema de diferencas. A razdo deste nome prende-se ao fato de que, em uma
cadeia discursiva, cada termo — cada “signo” entre aspas — traz em si 0 rastro de
todos os outros termos que nédo ele préprio, 0 mesmo valendo, igualmente, para
todos os outros termos. [idem, 25]

*DUQUE ESTRADA, P.C. op. cit.
"DERRIDA, J. Gramatologia. apud DUQUE ESTRADA, P.C. op. cit.
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E no mesmo procedimento, o mundo sensivel, embora natural, também vai
receber a desqualificacdo metafisica. E por qué? E quando precisamos retroagir
um pouco mais para encontrar os pressupostos em que a filosofia platénica funda
suas bases. E, simultaneamente, precisamos reconhecer os objetivos que regiam a
construcao do pensamento. Basta, para completar esse momento, reconhecer que o
corporeo é mutavel, estando, portanto, em contraposicdo as formas ideais, que sao
unas e imutaveis. Que o corpéreo é sensorial, portanto, contrapde-se, ao
conhecimento dialético. E, assim, criando um discurso que tudo envolve, submete
tudo aquilo que ndo é a sua opcao, a um grau inferior, desqualificado, de modo
gue ndo possa surgir de onde ndo espera com forca propria, mas, ao contrario, ser
usado dissimuladamente em proveito proprio: como a fabula dos prisioneiros na
caverna e a visdo sensivel da luz sdo pensamento mitico e imagem, no entanto,
usados para defender uma suposta superioridade do regime de pensamento do
logos.

Inscritos que somos nessa tradi¢do, vai nos ser necessdria uma nova
visibilidade, da qual a consciéncia possa ser testemunha, para que possamos, com
ela propria, admitir que ela estd fora de um circuito de acdo. Desse modo a
consciéncia teria que se dedicar a tentar apreender os circuitos de a¢do dos quais
participa por outro viés, desenvolver dispositivos de acesso que lhe s&o alheios,

para procurar novos modos de constituigdo do seu discurso.
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