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“Tuhu, O Menino Villa-Lobos” ou O elogio teatral a

infancia.

Pensamos em demasia,
e sentimos bem pouco.
Charles Chaplin *

O segundo texto escolhido por mim para leitura critica foi “Tuhu, O Menino
Villa-Lobos”, escrito em 1997, mas em vias de publicagdo pela editora Rocco
ainda no ano de 2006.%

A autora, Karen Acioly, além de dramaturga, € atriz, diretora e produtora,
0 que confirma um fato frequente: o dramaturgo (a) € uma pessoa que ja transita
pelo ambiente teatral, antes mesmo de dedicar-se a este tipo de escrita.

Hoje, Karen Acioly preside o CTIJ - Coordenacdo de Teatro Infanto-
Juvenil, da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro. Uma das atividades do CTIJ
consiste em garantir a presenca de alunos da escola publica nos teatros
administrados pela Prefeitura.

J& € notorio o destaque & memdria na dramaturgia infantil de Karen
Acioly. Aqui, neste texto, “Tuhu, O menino Villa-Lobos”, a autora evidencia a
memoria de nossa cultura atraves da historia do muasico Heitor Villa-Lobos. Na
verdade, ndo se trata de uma biografia do musico para os palcos, mas sim de uma
fabula teatral, centrada na infancia e adolescéncia do mdsico. Assim, personagens
reais estdo juntos a personagens ficticios. Por exemplo, as irmds do masico séo
representadas no texto teatral por uma Unica personagem: Lulucha.

A0 mesmo tempo, aspectos centrais e essenciais da historia de Villa-Lobos
estdo presentes de forma proeminente e consistente na peca. Tais como: a
descoberta da musica ainda crianca, o vinculo forte com o Brasil, o espirito
visionario e aventureiro do musico, 0s primeiros amores, 0 primeiro concerto,

etc...

®4Jr. Simdes, José Geraldo, O pensamento vivo de Chaplin. SP: Martin Claret, p. 91.
%2Informacéo dada pela propria autora. Segundo Acioly, o trabalho estava em processo de revisao.
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“Tuhu, o Menino Villa-Lobos” é um texto de ficcdo sobre um personagem
real. Muitas vezes este tipo de trabalho pode ser perigoso, pois o texto teatral pode
se tornar uma aula de histéria sobre a biografia do musico ou também se
transformar numa ficcdo onde ndo se reconheca mais a personalidade publica.
Contudo, este texto consegue transitar bem entre os dois poélos, ja que a
dramaturga privilegia a teatralidade, porém deixa o “espirito” do mdsico
“transparecer”.

A peca teatral escolhida também representa um contraponto importante
aqueles textos que procuram fornecer um conteido educacional as criancas,
esquecendo da teatralidade que o texto/espetaculo deve conter, além do prazer que
estes devem suscitar no leitor/espectador.

Algumas vezes, o critico Carlos Augusto Nazareth ® reconhece um
trabalho de pesquisa (contetdo e/ou linguagem) sério, com vistas a qualidade,
porém, restrito na teatralidade essencial do texto/espetaculo. Ou seja: tentando
agradar pais, educadores e criticos ao transmitir questdes historicas/ culturais,
muitas vezes este texto/espetaculo pode deixar escapar a sua primeira funcdo em
si, a funcdo artistica. Entdo, retornamos ao ja citado equivoco presente no teatro
infantil, apontado de forma un@nime por varios outros criticos e estudiosos: o
didatismo, o teatro como “aula pedagodgica”, onde se procura, antes de tudo,
instruir a crianca.

No texto de Acioly ndo h& este equivoco, nenhum didatismo é encontrado,
nem mesmo quando € presenciada a paixao do masico pelo Brasil. Facilmente,
neste momento, poderia haver uma aula de patriotismo. Mas ndo. O texto
representa 0 amor a patria através da percep¢do da beleza do pais. Tuhu ndo
aprende (de fora para dentro) este amor, mas o apreende, ja que este amor nasce
dentro dele, através de seu encantamento pelas cores e sons do meio em que Vive.

Como ja foi dito anteriormente, a crianca vivencia os fatos. Seu poder de
abstracdo vai sendo construido aos poucos. A natureza da crianga se fundamenta
na concretizagdo, na vivéncia. Portanto, seu momento € o presente, sem
causalidades e conseqiiéncias. E neste texto, a crianca € capaz de entrar no

universo do musico através do aspecto ladico e teatral, caracteristico da infancia.

%30Observacéo verificada em seu acervo pessoal de criticas para o JB.
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A peca se inicia com o nascimento de Villa-Lobos e destaca a sua infancia
até a adolescéncia, por volta dos dezesseis anos, quando o musico rege seu
primeiro concerto e decide comegar a viajar pelo pais. Vemos pelo préprio titulo
da peca, “Tuhu, O Menino Villa-Lobos”, que a histdria privilegia sua infancia.
Inclusive, esta vivéncia se mostrard determinante para o desenrolar da trama
teatral, pois é vista no texto como um fator de grande inspiracéo criativa para o
artista. A maneira como 0 menino Tuhu vive sua infancia ir4 determinar o masico
Villa-Lobos. Este caminho escolhido no universo textual permitira um elo de
identificacdo com a crianca leitora ou espectadora. A crianga ira vivenciar, atraves
da infancia de Villa-Lobos, questdes presentes em sua propria infancia.

Na peca, Villa-Lobos comeca a experimentar a mdsica ainda como o
menino Tuhu, percebendo os sons de seu ambiente, de forma concreta e ludica.
Verificamos isto na primeira cena, num didlogo entre Tuhu, o apelido do musico

quando crianca, e seu pai:

Tuhu- Ih! Pai! E aquele som, o que é aquele som ali que voa?
Raul- E o sabia, um passarinho, Tuhu...

Tuhu- E quem faz este canto?

Raul- E o Uirapuru! Os péssaros conversam, Tuhu.

Tuhu- E aquele som que molha?

Raul- E o rio que corre...

Tuhu- E esse som que batuca no meu peito, certinho, certinho...
Raul- E o seu coragéo, meu filho...**

Na peca, 0 tempo passa e Tuhu chega & adolescéncia (dezesseis anos),
quando iré oficialmente iniciar sua carreira de musico (sendo pago para isto) e de
certa forma iniciar a vida adulta. Apds este acontecimento, Tuhu parte para viajar
pelo Brasil.

Mas mesmo na adolescéncia, todos seus pensamentos e aspiragoes
possuem sempre uma ligacdo concreta com a vida. Este tipo de vivéncia fornece a
permanéncia do vinculo com a crianga (leitor/espectador). Um exemplo: quando o
musico estd viajando pela Amazbnia, ele ouve novamente 0s passaros e
especialmente o Uirapuru (neste momento, o0 som dos passaros se confunde com a
masica “O canto do uirapuru™) e assim, num rompante, Tuhu tem a certeza do

tipo de musica que deseja fazer. Esta certeza ocorre também pelo fato de Tuhu

*Acioly, “Tuhu, O Menino Villa-Lobos”, p. 10.
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lembrar-se da sensacéo de liberdade que outrora, na infancia, este canto ja lhe fez
sentir. Desta forma, o passado se torna presente.

A linguagem teatral em si, o tornar presente cada acdo, aqui e agora,
também é um facilitador do jogo infantil, e neste aspecto, apesar da crianca ter o
presente como seu momento proprio, o texto consegue trazer a memoria do
mausico (nesta passagem de tempo) para a crianga. O texto ndo narra o passar do
tempo e sim vivencia este passar do tempo mostrando cada cena. Além disto, o
préprio espirito artistico do masico consiste nesta ligacdo concreta com a vida e
sua infancia. Tudo vivido na infancia de Villa-Lobos permanece inspirando-o,
mesmo mais velho, como uma presenca viva.

A peca traz o grande musico Villa-Lobos como o eterno Tuhu,
identificando-o assim com um espirito vivaz e imaginativo, possivel de ser
encontrado em toda crianga. Um espirito curioso e afetuoso, capaz de sentir o
mundo e integrar-se nele. E, por isto também, ser capaz de recria-lo. Penso eu, que
talvez Villa-Lobos tenha sido o grande musico que foi, pois nunca deixou Tuhu
morrer dentro de si.

A crianga seré capaz de ter empatia por Villa-Lobos por ser apresentada ao
menino Villa-Lobos que, mesmo crescendo, nao deixa de ser o Tuhu.

O passar do tempo na peca € percebido através da pontuacdo de fatos
marcantes na vida do artista: as descobertas da natureza nos primeiros anos de
vida, a entrada na escola e a decorrente inadequacéo, a “apresentacdo” a Bach por
sua tia Fifina, a descoberta da musica popular nas ruas etc... Mas mesmo assim, ha
um entrelacar destes tempos, tornando-os de certa forma uno, como um grande
presente que permanece no referencial da infancia. Villa-Lobos é o menino Tuhu
até o final da peca, inclusive como nome. Ja musico, viajando pelo Brasil, o
personagem se apresenta com o nome de Tuhu e permanece com o espirito de
Tuhu.

As msicas de Villa-Lobos usadas na pega aparecem como fundo musical
desde o inicio do texto. O primeiro didlogo de Tuhu com o pai € pontuado com o

“Trenzinho caipira”. E ai, ao ouvir a musica, Tuhu diz:
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-“... Que sonzinho gostoso esse, hein, pai... Tuhuuuu, Tuhuuuu, Tuhuuuu,
parece que leva a gente...

- Raul- E o trem”.%®°

E durante toda a peca isto acontece, 0 que provoca no leitor/ espectador,
mais uma vez, a experiéncia da infancia de Villa-Lobos como fonte de inspiracdo
e matéria prima de sua obra, além de propiciar um contato direto com suas
criagdes.

A forma como as musicas do compositor sdo colocadas na peca
evidenciam também o carater ladico e dindmico desta apresentacdo a crianga
leitora/espectadora. Este carater ludico e poético relaciona-se primordialmente
com o entrelagar dos tempos (passado, presente e futuro), visto que as futuras
obras do musico, hoje conhecidas por todos, sdo sugeridas no texto teatral ja na
infancia de Tuhu.

Além das musicas de Villa-Lobos, é proposto na peca um repertério de
influéncias musicais presentes na obra do artista: masicas indigenas, choros e
classicos de Mozart e Bach.

O texto “Tuhu, O Menino Villa-Lobos” deixa a sua importancia na
dramaturgia infantil, ndo somente como um texto dramaticamente bem construido,
dono de uma linguagem poética repleta de imagens e lirismo (por sinal, este tipo
de linguagem é destacado por Kihner como uma caracteristica renovadora na
atual dramaturgia para criancas)®, ou ainda porque leva ao conhecimento da
crianca uma personalidade como Villa-Lobos, mas acima de tudo, por valorizar
cada crianca que venha ler este texto ou assistir o respectivo espetéculo.

A dramaturgia de “Tuhu, O Menino Villa-Lobos™” valoriza esta crianca,
pois reconhece nela uma poténcia criadora e por isto transformadora. E um texto
que coloca a crianca em “pé de igualdade” com o adulto. E mais: faz o adulto

perceber que pode aprender com esta crianga.

1dem.
%®Colocagdo presente em Dramaturgia - hoje e sempre.
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3.1

O “personagem real”, o personagem teatral e a natureza infantil

Divertiu-me uma idéia - a idéia de que, embora a vida de uma pessoa seja
composta de milhares e milhares de momentos e dias, esses muitos instantes e
esses muitos dias podem ser reduzidos a um Unico: 0 momento em que a pessoa
sabe quem é, quando se vé diante de si.

Jorge Luis Borges ¢’

E freqiiente hoje, em nossa cultura, uma quase obsessdo pela memoria, e
conseqiientemente o interesse pelo discurso biografico e o (auto) biogréafico.

Huyssen, em seu livro, “Memorias do modernismo™, ® destaca que em
todo final de século, ha sempre uma volta do olhar humano para o passado, numa
tentativa de armazenamento de dados e necessidade do préprio homem situar-se
no tempo. Paradoxalmente, hoje também é frequiente a idéia de que nossa cultura
ocidental sofre de certa amnésia.

Huyssen acrescenta que os periodos de final de século também sdo
caracterizados por sensagdes de decadéncia, nostalgia e perda. Mas junto com
estas sensacOes sdo observados sentimentos de renovacgdo e rejuvenescimento.
Acontece que neste ultimo fim de milénio, ficamos muito mais ligados ao
passado, pois perdemos a confianga num projeto coletivo de futuro. Por isto, a
representacdo da memoria vem tendo tanto destaque em nossa cultura. Além disto,
evidencia-se ai a oportunidade do ser humano analisar como sua propria cultura
vivencia a temporalidade.

Entre experimentar um acontecimento e lembra-lo como representacao, ha
a necessidade de um decurso de tempo para esta articulagéo, e por isto a memoria
relaciona o passado ao presente, tornando-a mais do que um simples sistema de
armazenamento e recuperacdo de dados, mas também uma elaboracdo onde
coexistem os afetos e 0 imaginario, por exemplo.

Por isto também, as tematicas circundantes a memoria possuem um poder
estimulante para a criacdo artistica e cultural. Assim, observamos a questdo da

memoria e do (auto) biografico sempre como presencas importantes e

% Jorge Luis Borges, Esse oficio do verso, Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001, p.105.
®Huyssen, Memdrias do modernismo. RJ: UFRJ, 1997.
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interessantes em todo fazer artistico, independente de sua especificidade. Ainda
mais, nos tempos atuais.

Para Huyssen, o boom da memoria nas décadas de 80 e 90 corresponde a
prépria necessidade de estruturar nossa temporalidade, fragilizada pela nossa
sociedade fundamentalmente tecnoldgica.

O homem possui a necessidade de viver em estruturas de temporalidade de
maior duracdo e, as representacGes da memoria, incluindo ai a (auto) biografia
funcionam como uma resposta a aceleragao deste tempo.

Neste aspecto, 0 ato de ver e ouvir historias alheias relaciona-se com uma
possibilidade de construcdo de identidades atraves das negociacdes entre o proprio
eu e o do outro, em diversas modalidades. Desta maneira, tenta-se ordenar um
pouco a realidade atual, construindo um sentido para 0 caos presente nesta mesma
realidade. Verifica-se também uma proposta para fornecer ao homem uma
possivel sustentacdo psicoldgica, ao elaborar as referéncias identitarias. Aqui,
presenciamos a volta de um sujeito, outrora esquecido, retornando agora como
complexidade. Hoje, todo material cultural circundante a este sujeito, relaciona-o
com um carater maltiplo, onde as subjetividades ndo sdo mais temidas, nem os
afetos e sentimentos. Este sujeito atual revela-se um eu de maltiplas interpretacGes
e dono de uma acdo mais corajosa e vital.

Portanto, mais do que nunca, observa-se em nossa cultura este olhar em
torno da memoria e do sujeito, destacando assim o interesse pela biografia ou
autobiografia. Este fato € observado em grande abrangéncia, na literatura, cinema,
televisdo, teatro, etc... Temos inclusive, obras que ndo sdo propriamente
biograficas, mas possuem um cunho biografico, pois centram sua narrativa
principal na vida de uma personalidade.

A atual sensacdo da falta de conexd@ com o proximo, com a propria
familia, e de certa forma consigo mesmo, é compensada ao ouvir ou ver a historia
do outro, aproximando-nos da possibilidade de ainda sentirmos algum grau de
irmandade entre nos, seres humanos.

“Tuhu, O Menino Villa-Lobos” € um texto dramatico que esta relacionado
a estas reflexdes. A peca ndo trata, como disse antes, da biografia do mdsico
Villa-Lobos, mas naturalmente tem um cunho biografico, afinal seu drama
consiste essencialmente na infancia de Villa-Lobos. Como uma obra artistica que

é, a peca circula entre a realidade e a fantasia, como a propria crianca o faz.
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Obviamente, todas as problematicas colocadas acima, acerca da memoria e
do biogréfico, dizem respeito muito mais ao mundo adulto do que o infantil. Mais
uma vez, reitero que a crianga somente ira transitar por este espago da memoria
quando estiver dominando o raciocinio l6gico. Inicialmente, a crianga vivencia o
mundo como um eterno presente, sem nocdes de causas e conseqiiéncias, porém a
propria linguagem teatral, caracterizada pela demonstracdo de algo no instante
presente, trata de tornar este passado uma presenca atualizada. Alem disto, o
personagem Villa-Lobos, apresentado em sua infancia basicamente, representara
um elo com a crianca leitora ou espectadora. Para os pais desta crianca, talvez sera
importante leva-la a um espetaculo cuja dramaturgia baseia-se no reconhecido
musico, porém, para a crianca, quem importara realmente serd o menino Tuhu,
com guem ird identificar-se.

No capitulo anterior, escrevi um pouco sobre a vinculagdo entre a arte e a
infancia, e agora retornarei a esta questdo, sob o olhar do artista Villa-Lobos: mais
do que nunca um espirito eternamente infantil.

Com esta dramaturgia de Acioly, reconhego que perdi o medo de escrever
a palavra infantil, pois é revelado em Tuhu / Villa - Lobos a grandeza e a coragem
de ser infantil.

Portanto, associo a partir deste momento, relac6es entre o personagem real
Villa-Lobos e o personagem ficticio de Karen Acioly: Tuhu. E veremos que ndo é
pejorativo o homem que permanece, de certo modo, infantil. Ao contrario: pode
ser uma bencéo.

“Tuhu, O Menino Villa-Lobos” é uma peca dramaticamente bem
construida em todos os aspectos, personagens, desenvolvimento de trama,
conflitos, escolha de uma linguagem poética reveladora de encantamento, etc...
Porém, percebo que um de seus maiores méritos é fazer um elogio a infancia. E
fundamental na personalidade e obra de Villa-Lobos a presenca da forma infantil
de experienciar a vida. O proprio texto de Acioly acredita nisto. Um exemplo
desta crenca consiste no entrelacamento das musicas de Villa-Lobos presentes no
texto com a passagem de momentos da infancia do menino Tuhu. O proprio
apelido de Villa - Lobos corresponde a um som, o som do trem. Heitor Villa-
Lobos é nomeado em sua infancia por um som, determinando desde ja a

linguagem sonora, musical, como sua linguagem primordial.
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Partindo de um texto critico de Celso Kelly *, onde o autor reflete sobre
frases e pensamentos do proprio Heitor Villa-Lobos (proferidas em palestra) como
representativas de sua personalidade enquanto homem e artista, vejo também que
este mesmo espirito preside o menino Tuhu, enquanto personagem teatral.

O texto teatral de Acioly nos afirma a importancia do modus vivendi
infantil, caracterizado por uma total integracdo com o mundo, como fundamental
para a expressdo da genialidade artistica. Aquilo a que no capitulo anterior, eu me
referi, utilizando as palavras de Kofman, sobre a infancia e a arte, é agora
exemplificado numa forma artistica: na dramaturgia de “Tuhu, O menino Villa-
Lobos™.

Celso Kelly destaca a personalidade humana e artistica de Villa-Lobos
fundada numa riqueza de sensibilidade e pensamento criativos, possibilitados de
forma imprescindivel pelo espirito liberto de preconceitos, por uma sensibilidade
integradora com a natureza e a cultura circundantes, além da afirmacdo de uma
linguagem particular.

Apreciador de Bach e da masica brasileira, como os choros, ou ainda da
musica indigena, Villa-Lobos ndo fez distingbes entre a considerada musica
erudita e folcldrica, justamente numa época em que eram valorizadas apenas as
mausicas francesas e italianas. Segundo o préprio Villa - Lobos, Bach também
soubera inspirar-se na mausica folclérica alema, e isto lhe teria trazido uma
grandeza musical.

A apreensdo musical de Villa-Lobos partia de dentro de si, prolongando-se
para 0 mundo a sua volta e por isto 0 masico mergulhou na cultura e natureza
brasileiras. Ao vivenciar o mundo a partir de si e, ndo do que os outros diziam ou
mesmo acreditavam, Villa-Lobos foi capaz de criar uma obra original e autoral,
fugindo dos canones, das convencgdes, além de resistir as iniciais criticas. A obra
de Villa-Lobos é arrebatadora por esta tendéncia a desmedida e também lirica por
acreditar e perseverar em sua propria sensibilidade intuitiva. Acreditando no mais
intimo de sua identidade como algo conectado ao todo a sua volta, o0 musico foi
capaz de através da musica, sua linguagem essencial, alcancar a alma do povo

brasileiro e ser reconhecido no exterior.

%%«yilla-Lobos por ele mesmo”, de Celso Kelly, in “Presenca de Villa-Lobos”, Vol. 8, MEC-
DAC- Museu Villa-Lobos, 1973.
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A percepcdo do mundo a sua volta, ele a incorporava e a assimilava,
transfigurando assim possiveis meras influéncias em cria¢6es préprias.

Este espirito caracterizado acima estd relacionado essencialmente a
natureza infantil, porque a crianca € capaz de apreender o0 mundo exterior sob sua
Otica particular, integrando-se a ele, isenta de classificacfes, preconceitos ou
julgamentos externos. Ou seja: livre.

E assim é Tuhu na dramaturgia em foco. Um menino que desobedece aos
pais fugindo para as ruas, engana a irma para fugir do castigo, rouba um livro do
pai para comprar lanches para os chordes e, evidentemente, ndo se adapta a
escola, um lugar, na época, caracterizado pela represséo a individualidade e pela
total falta de liberdade criativa.

Eis aqui, dois trechos dramaturgicos que evidenciam este espirito de Tuhu/
Lobos: livre e rebelde para qualquer forma de tolhimento a criacdo e expressao
individual.

Primeiro trecho:

Cena 8

(Noémia entra costurando uma nova roupa para vestir Tuhu. E a roupa da escola.
Noémia canta Constante)

Noémia: Tuhuuuu! Vem Tuhuuu! Olha que roupa bonita!

Tuhu: Mae... essa é a roupa da escola... Mde, eu ndo quero ir pra escola...
(Noémia tenta vestir Tuhu).

Noémia: Vamos ver...hum...que beleza...nossa, como vocé fica bonito de
uniforme!

Tuhu: Ninguém fica bonito de uniforme, mée...

Noémia: Como o meu filho esta lindo! Diga para mim, filho, o que vocé vai ser
guando crescer?

Tuhu: Vou ser grande, mée!

Noémia: Deixa de brincadeira, fala sério, Tuhu!

Tuhu: Vou ser masico, mae!

Noémia: Deus me livre, meu filho...vai aprender um oficio direito...médico, que
tal? Meu filho...um doutor...quem sabe até um cirurgido...( Enquanto a mae fala,
Tuhu tenta dizer que nunca, jamais, de jeito nenhum). E preciso instruir, filho,
ser como o seu pai: homem de cultura.

Tuhu: Mae, minha mae querida, eu vou ser musico!

Noémia: Entdo, depois que vocé entrar na faculdade de medicina, que seja
masico nas horas vagas. Mas mesmo nas horas vagas, musico classico! E nada
de tocar violdo, esse instrumento de capaddcios! Que toque violoncelo,
violoncelo classico! Ndo quero ver vocé como essa gente perigosa... esse grupo
de vadios que toca aquela musica indecente!

Tuhu: Mas, mae, o chorinho é tdo divertido...

Noémia: Ndo quero ouvir falar em chorinho nenhum aqui dentro.

Tuhu: Mas...
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Noémia: Promete para a sua mée que vocé nunca vai me decepcionar!

Tuhu: Prometo, mée...

Noémia: Entdo agora va para a escola, filho... correndo para nao se atrasar!
Tuhu: Que jeito!

Raul: Noémia, vocé viu, Tuhu?

Noémia: Foi para a escola.

Raul: Tuhu cresce e eu me preocupo com 0 que vai ser desse menino que
nenhuma escola ha de compreender...”

Segundo trecho:

Cena 9- Na escola.
(Os alunos entram cantando na volta do recreio).

Professora: Sentem-se! Decorem...

(Tuhu chega atrasado. Todas as criancas sorriem. A professora o0 encara,
instaurando um clima de terror).

Professora: Sr. Heitor... Como sempre atrasado...vou fingir que ndo notei a sua
presenga...

Professora: Decorem: Carta de Pero Vaz de Caminha ao rei de Portugal!

Tuhu: (Baixinho).

Um embaixo, outro em cima, laranja-da-china, laranja-da-china, laranja-da-chinal
Liméo doce, limédo doce e tangerinal

Professora: Siléncio!

‘De ponta a ponta é toda praia (...)

Aguas sdo muitas, infindas’...

Aluno Puxa-Saco: Aguas infindas, bonito isso, hein, senhora professora!
Professora: Siléncio! Agora repitam comigo:

‘Os navios de Cabral se acharam em 21 de abril de 1500, (...)

Alunos (Repetem): Os navios de Cabral (...)

(..)

Professora: ‘Os selvagens que la se encontravam...eram pardos, nus, sem
nenhuma cousa que lhes cobrisse suas vergonhas...”

Tuhu (interrompe): Os selvagens eram o0s indios, senhora professora?
Professora: O senhor ndo tem a permisséo da palavra, sr. Heitor...

Aluno Puxa-Saco: A minha mée disse que esse menino nao presta.

Professora (continuando): Os selvagens que (..) E assim, em 22 de abril de
1500, O Brasil foi descoberto por Pedro Alvares (...) Repitam.

(...) (Tuhu ndo repete. O que irrita terrivelmente a professora).

Professora: Sr. Heitor Villa-Lobos, algum problema em repetir a frase?

Tuhu: Nao é bem problema, senhora dona professora, sé que eu ndo acho que o
Brasil foi descoberto pelos portugueses...

(Comeca a tocar a cancdo indigena Enzenina).

Professora: Prossiga, Sr. Heitor...

Tuhu: Prossigo, senhora dona professora. O Brasil foi descoberto pelos passaros,
gue avistaram as matas, que chamaram os indios para morarem nelas para dangar
e alegrar a vida. Depois de encher de sons as matas, 0S negros com Seus
batuques(crescendo Enzenina) chamaram as cobras, que trouxeram o0s

°Op. cit., p. 15-16.
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mamelucos, o0s caboclos e os cafuzos, que povoaram essa terra...que nao pode ter
sido descoberta pelos portugueses...

(A turma toda aplaude. A professora perde o rebolado).

Professora: Calem-se!!! Sr. Heitor, a sua nota é zero! Zero! E o senhor esta
expulso dessa escola!

(Tuhu sai).

E vocés estdo suspensos!

Aluno Puxa-Saco: Bem que minha mde disse que esse menino era mau
elemento. Eu nunca jamais gostei dele...jamais mesmo!

(A turma chora e assobia baixinho).”

No artigo de Celso Kelly, hd uma frase de Villa-Lobos adulto, sobre o

significado que a escola deveria ter para 0 maestro. Eis a frase:

(...) o templo para desenvolver a alma, cultivar o amor a beleza, compreender a
fé, respeitar o siléncio, adorar os fatos e coisas sobrenaturais, e, finalmente,
preocupar-se com todas as qualidades e virtudes, de que mais depende o
progresso da humanidade. &

Vemos que esta consideracdo de Villa - Lobos é explicativa para a
inadequacdo escolar vivida na infancia, afinal de contas, esta escola que
primeiramente estimula a sensibilidade, a beleza e o sobrenatural, ndo ¢ a mesma
escola que Tuhu experimentou, nem o Tuhu real, nem o Tuhu ficticio. E por isto
mesmo, NosSso personagem teve que procurar inspiracdo nas ruas e na natureza.
Verifica-se mais uma vez, o cunho biogréfico cruzando com o ficticio.

Outra caracteristica do mundo infantil, presente em Tuhu e nas
consideracdes de Kelly sobre as préprias frases de Lobos, refere-se a capacidade
de absorcdo da crianga no instante presente que vivencia alguma experiéncia,
caracteristica que a faz ser capaz de sentir-se totalmente integrada ao seu fazer e a
tudo que diz respeito a esta experiéncia.

E por isto também, a memoria, com suas causalidades e efeitos, ndo diz
respeito ao olhar infantil. O momento da crianca é o aqui e agora, vivenciando
intensamente 0 momento presente. Por este motivo, o teatro é capaz de seduzir a
crianca, pois o drama corporifica o pensamento, jamais destituido de afetos, na
acao presente.

Esta questdo paradoxal presente na dramaturgia de “Tuhu”, (eu me refiro a

memoria versus 0 tempo como instante / evento), discutirei mais tarde quando

"1bidem, p. 16-17.
20p. cit., p. 65.
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analisar a linguagem poética da obra, mas agora quero centrar-me na vivéncia
deste presente, caracteristico da criangca, como crucial a criacdo artistica, e aqui
em especial a Villa-Lobos.

No texto de Celso Kelly ha também um pensamento do maestro, proferido
para o argentino José Maria Fontova, que explicita esta integracdo do mais puro

intimo de seu ser com o0 mundo exterior. Villa-Lobos diz:

Escrevo musica porque obedeco a um mandato interior... Escrevo essa musica
porque toda ela estd dentro de mim, como meus nervos, como minhas veias... e
escrevo masica brasileira porque me sinto possuido pela vida do Brasil, de seus
cantos, de seus filhos e de seus sonhos. De suas esperancas e de suas
realizacdes.”

Villa-Lobos sentia a terra e 0 povo brasileiros em seu proprio interior,
como uma crianga que nao distingue seu proprio eu das particularidades alheias.
Assim, Tuhu é capaz de se encantar tanto com Bach, quanto o som de Zé do
Cavaquinho e os chordes, personagens das ruas, mal vistos pela sociedade. Para o
artista, para a crianga, para Tuhu e para 0 maestro Villa-Lobos ndo existem
margens delimitadas a serem seguidas. O processo de inser¢do da crianga na
cultura, o mesmo processo que a faz perder a capacidade de jogar, de ser
espontanea e de criar, ja citado por Kofman, ndo € perdido por Villa-Lobos. Villa-
Lobos permanece Tuhu, e, sabiamente, a dramaturgia reside na infancia e
adolescéncia do musico, essenciais para o artista Villa-Lobos. Heitor Villa-Lobos
ndo matou Tuhu, por isto tornou-se Villa Lobos, e por isto, “Tuhu, O Menino
Villa-Lobos” é um elogio a infancia e ao adjetivo infantil.

Kelly registra que, ao perguntarem para Villa-Lobos, no auge do
modernismo, se este era futurista, 0 musico disse: “N&o. Nem futurista, nem
passadista. Eu sou eu!”

Villa-Lobos possuia um espirito atemporal, pois vivia intensamente o
presente. Estava conectado com seu aqui e agora, e conseqiientemente era uma
pessoa e um artista carregado de vitalidade e inspiracéo. Este espirito também esta
presente na dramaturgia de Acioly, fazendo da infancia e da adolescéncia de
Tuhu, intercaladas com as mdsicas futuramente conhecidas do maestro, um

grande e Unico presente.

*Op. cit. p. 66.
"“Ibidem, p. 52.
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As questdes referentes ao tempo, como disse antes, eu retornarei quando
destacar a linguagem poética caracteristica da peca. Penso ser fundamental o
aspecto temporal para este tipo de linguagem, entretanto, relaciona-se também ao
“espirito” da personagem real e ficticia.

Ronald de Carvalho escreve sobre esta atemporalidade de Lobos. Ele diz:

Ele compreende a realidade como uma sucessao continua de instantes, onde cada
instante se degrada em um torvelinho de movimentos infinitos. Ele ndo quer ser
novo nem antigo, mas simplesmente Villa-Lobos. Para exprimir o turbilh&o vital,
inventa ritmos que os motivos cotidianos lhe sugerem. Sua l6gica esta na forma
que, de espaco a espaco, surge enriquecida e renovada da sua sensibilidade.”

Por esta intensidade doada ao instante vivido, é que Villa-Lobos néo
precisa procurar longe de si motivos de inspiracdo, e nem o estado de inspiracdo

em si, como o proprio maestro admite ao dizer: “Esse negdcio de inspiracdo ndo

existe em mim. Eu nasci inspirado j&”."®

Villa-Lobos vivia no mundo da arte, da poesia e da inspiracdo, pois nao
perdeu o espirito da infancia: o olhar curioso, inquieto e intenso, onde tudo é
inspiracdo, afinal tudo é novo e diz respeito a si também, mesmo que seja exterior.
Toda esta vivéncia do mundo, Tuhu um dia necessitou transmitir em notas para o
mundo, pois desde sempre escolheu esta linguagem para si. Citei, no inicio do
capitulo, um pequeno didlogo entre Tuhu e seu pai Raul, onde transparece a
percepcgdo sensivel e imaginativa do menino sobre 0 mundo, e em especial, a sua
percepcao dos sons. Aqui uma continuagéo deste trecho da peca para confirmacéo

do que escrevo:

Tuhu: Th! Mas esse aqui € tdo parecido com o do meu coragdo, 0 que € isso?
Raul: E um metrénomo!
Tuhu: Metrbnomo, metrbnomo, metrénomo, que coisa engracada...
Raul: E esse som aqui, 0 que é?
Tuhu: O guincho da roda de um bonde!
Raul: E esse aqui?
Tuhu: Uma planta que cai.
Raul: E esse?
Tuhu: Uma andorinha perdida...
Raul: Qual é a nota?
Tuhu: E d6...
(Comeca a modular C6- C6- Co).

®Idem.
"|bidem, p. 53.
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Raul: E esse som agora?

Tuhu: E 0 som de dentro...da panela da mamae...fazendo panqueca...
Raul: Qual é a nota?

Tuhu: E I4... e é 14 que eu vou... (Sai correndo).”’

Este mesmo trecho relaciona-se também com a forma pela qual o maestro
acreditava que a musica deveria ser ensinada: de dentro. De dentro para fora, e

nao o contrario. Jamais sem os afetos. Villa-Lobos diz:

Se ndo houver nenhum sentido, nem alma, nem vida na musica, esta deixa de
existir. Assim deve-se ensinar musica desde o comego, como uma forca viva, do
mesmo modo que se aprende a linguagem. (...) Deve-se ensina-lo a conhecer 0s
sons, a ouvi-los, a apreciar suas cores, a esperar que certos sons se sigam aos
outros, a combinar sons em ritmo. Deixa-lo aprender melodias, sentir harmonias,
ndo em virtude de regras no papel, mas pelo som no seu préprio ouvido.”®

“Tenho vida para toda a vida”.” Eis outra conviccdo do maestro Villa-
Lobos.

Celso Kelly observa que o desapego do mdusico aos preconceitos,
prolonga-se ao desapego histérico. Por isto, Villa é capaz de alimentar-se da
musicalidade primitiva indigena, de criar alheio aos comprometimentos
classificatérios de temas ou técnicas e de ter uma personalidade, como homem e
artista, repleta de vitalidade até mais de setenta anos. Assim Kelly explicita que a
tentativa de classificar a obra do musico sob quaisquer aspectos sera sempre
limitativa, pois a personalidade do homem e do artista (ndo dissocio 0 homem do
artista, pois para o proprio mésico ndo havia esta distincdo entre vida e arte)
esta acima do tempo cronol6gico. Como a mdsica e a inspiragdo, o tempo para
Villa ¢ o tempo de Tuhu: o tempo infantil, o tempo interno e presente. Um
presente que se eterniza, e por isto se torna atemporal. O tempo dos brinquedos,
da musica, do teatro e de qualquer manifestacdo artistica. E assim compreendemos
outras frases de Villa-Lobos, que podem nos soar inicialmente arrogantes ou
infantis (no sentido pejorativo que as pessoas costumam usar), quando as

transformamos numa percepc¢éo valorizadora da infancia. Frases como estas:

Op. cit., p. 10-11.

®Apud Kelly, p. 63.

"Ihidem Kelly, p. 60.

%Frase de Lobos: “Toda a minha filosofia se centraliza na msica, porque a mdsica é a Unica
razdo, Ginico motivo para a minha existéncia”. lbidem, p. 65.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510583/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510583/CA

76

“Q folclore sou eu.®* Ou ainda: “Eu fui meu préprio mestre”®.

Como uma criancga, Villa-Lobos integra os mundos interno e externo e
transita sem nenhum pudor entre a realidade e a fantasia. Ao vivenciar o folclore,
0 maestro se torna folclore. Ele descobre o folclore que existe dentro dele. Assim
se torna seu proprio mestre, pois ele transfigura 0 mundo em seu proprio eu. E por
isto nos parece gigante e sua musica nos parece divina, pois como toda crianca
compreende 0 que € comum a todos 0s eus.

Como o eterno Tuhu, Heitor Villa-Lobos ndo negou a natureza, a intuicdo
e a espontaneidade. A liberdade? Nem pensar!

Desta forma, falar do Tuhu de Karen Acioly é também falar do Tuhu
atemporal de Heitor Villa-Lobos. E falar da infancia presente em toda crianca e
em todo adulto. Mesmo que em nos adultos, ela as vezes esteja adormecida. Mas

certamente viva.

3.2
A linguagem poética.

A linguagem € origem. N&ao é algo que teriamos ganho em relagdo aos animais
de tanto evoluirmos mas algo que vai mais longe do que todas as coisas porque
reencontra a sua aparicdo. A fala ndo nomeia, chama. E um raio, um relampago:
as palavras ndo evocam, elas atalham, racham a pedra. A linguagem ndo tem
nada para descrever ja que ela comeca. Nao ha nada que esteja mais no segredo
da matéria do que o mistério verbal.

Valére Novarina.®®

Penso que a linguagem poética deste texto esta fundamentalmente
associada a algumas questdes especificas. Primeiro, eu poderia falar de uma
linguagem que denota uma multiplicidade de imagens, metaforas e sensagdes,
aproximando-se assim de caracteristicas de um texto dito poético. Refiro-me a
uma materialidade das palavras, destacando a plasticidade existente nas mesmas,
suas cores e sons.

Em segundo lugar, destaco o entrelacar das cenas apresentadas com as
musicas de Villa-Lobos sugeridas no texto. Este entrelacamento do

desenvolvimento da trama com as musicas compostas pelo maestro, além de

1bidem, p. 26 .
8bidem, p. 62.
%Novarina, “Diante da palavra”,Rio de Janeiro: 7 Letras, 2003, p. 24.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510583/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510583/CA

7

outras que um dia o influenciaram, acaba por desdobrar-se em outras relacdes de
linguagem poética, como as de espaco e tempo.

Naturalmente, a propria musica € uma linguagem que se aproxima da
poesia, pelos ritmos, sonoridades e imagens sugeridas. Fago uma observagao aqui,
de certa forma um pouco Obvia, mas para ndao haver davidas a respeito do assunto:
neste momento, onde escrevo a palavra poesia, refiro-me tanto aos poemas
compostos por rimas ou versos livres, como uma prosa poética, ou ainda, no caso
proposto, uma dramaturgia que revele em seu discurso tragcos de uma linguagem
poética, como por exemplo, alusdes freqlientes a imagens e sonoridades. Ou seja:
uma dramaturgia que trabalhe com a materialidade das palavras.

No caso especifico da musica, € demonstrativo no texto que a presenca
musical ndo é um simples adorno para entreter as pessoas que vierem a assistir a
encenagao.

A mausica, em “Tuhu, O Menino Villa-Lobos”, faz parte do corpo textual,
assim como de sua conseqliente encenacdo. Ndo somente porque a peca trata da
infancia de Villa-Lobos, um musico, mas pela maneira como o texto enreda a
infancia e a adolescéncia do musico, ou seja, sua propria vida, com a experiéncia
sonora. Em outras palavras: arte e vida aparecem indissoltveis.

Esclareco também que ndo trato aqui de classificar a peca teatral como um
musical ou ndo, pois mesmo em espetaculos ditos musicais, as musicas podem
estar descontextualizadas no texto teatral. Um exemplo disto: quando assistimos a
um espetaculo teatral dito musical e justamente na hora em que o ator comeca a
cantar, nds espectadores ndo prestamos mais atencdo. Ou mesmo pensamos: Ah!
Agora ele vai cantar... Ou seja: La vem a chatice. E esperamos passar a cantoria
para voltarmos a prestar atencdo a peca. O publico se distrai neste momento,
justamente porque a musica ndo esta integrada ao corpo textual/cénico. Muitas
vezes, 0 proprio ator chega a dar uma leve parada antes de cantar, como se
avisasse ao publico: “Olha, agora eu vou cantar...” Definitivamente, isto ndo
pode acontecer, pois a musica, como qualquer outro elemento cénico, deve estar a
servigo do texto/espetaculo e ndo ser um mero objeto decorativo.

Isto, absolutamente, ndo acontece em “Tuhu, O Menino Villa-Lobos”. As
vezes, por exemplo, uma musica conduz, inclusive, uma cena a outra, como € 0
caso de “Prole do bebé n.1 ”, na passagem da cena 13 para a cena 14. Na cena 13,

Tuhu vai a casa de sua tia Fifina e a encontra dando aulas de piano para Dulcinha.
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Tuhu logo se apaixona. Dulcinha idem, pois chega a desmaiar. A aula termina e
mesmo relutando, a menina se despede. Apds a saida de Dulcinha, Tuhu dialoga
com a tia, insistindo em seu desejo de morar com ela, visto que ali a musica
reinava. A tia ndo concorda e manda Tuhu ir brincar. Senta ao piano e comega a
tocar “A prole do bebé n.1”. Entdo, pela janela, Tuhu vé algumas meninas
brincando de bonecas. Elas também cantam a mesma mdsica tocada pela tia e
assim acontece a passagem para a proxima cena: “A Branquinha”. A musica serve
como um fio condutor na dramaturgia. Por sinal, “A Branquinha” refere-se tanto a
boneca de lou¢a quanto a delicada Dulcinha, com quem, 1a fora, Tuhu rodopia, € a
pede em namoro.

Na cena 15 acontece um encontro, de certa forma um pouco desastroso,
entre Tuhu e o pai de Dulcinha. No final, Tia Fifina, que também estava presente
ao encontro, senta novamente ao piano e toca “Melodia sentimental”. E é com esta
musica que a cena 16 é iniciada. Aqui, Zildinha, “A Moreninha” (também o nome
da cena) aparece cantando. Novamente, uma cena é levada a outra tendo a musica
como um elo de ligagéo.

Zildinha, o proximo amor de Tuhu, j4 € uma menina de caracteristicas
fisicas e temperamentais totalmente opostas a Dulcinha. E uma menina brejeira e
moreninha, assim como a boneca de pano a que Tuhu se referira durante a cena
em que as meninas brincavam e cantavam. Neste momento, ainda hd uma imagem
poética, relacionando as duas garotas com as duas bonecas. Dulcinha, mais fina e
elegante, como a boneca de louca. Ja Zildinha, mais simples, porém encantadora,
como a boneca de pano.

E sdo em varias perspectivas que diversos desdobramentos vdo sendo
desenvolvidos na linguagem teatral da peca de Acioly. Algo também interessante
consiste no fato de que estes desdobramentos existentes estdo sempre
entrelacados, enredados. E dificil analisar separadamente cada aspecto, sem algum
momento, relacionar uns aos outros.

Eu poderia dizer que a imagem referente a dramaturgia de “Tuhu, O
Menino Villa-Lobos” corresponde a uma grande forma espiralada, o que retorna a
salientar a carga poética presente na peca teatral. Afinal, o texto apresenta-se
como uma grande teia de recursos poéticos. Por exemplo: a musica referida

anteriormente relaciona-se também com o espaco e o tempo, em idas e vindas.
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Por sinal, principalmente o tempo, nesta dramaturgia, revela um carater de
grande forca poética. O texto analisado, a principio, possui um cunho biogréafico
(mesmo sendo uma fabula), portanto circunstancial, historico. A peca apresenta
cenas, onde percebo uma certa cronologia, porém, ambiguamente, a mesma
sugere a presenca de uma atemporalidade, marcada esta, pela forca de um eterno
presente centrado na infancia.

“Tuhu, O Menino Villa-Lobos” sugere a infancia duradoura. O tempo
passa e Villa-Lobos permanece Tuhu, eternamente Tuhu. As notdrias musicas do
maestro, apresentadas no texto, desde o inicio da peca, de forma intercalada com
0S momentos marcantes de sua infancia e adolescéncia, afirmam-se como obras
inerentes a sua experiéncia enquanto crianga e ao seu proprio espirito infantil,
mesmo ja adulto.

Ou seja: a dramaturgia referida trata de um passado por nds reconhecido,
relaciona-se com um futuro, que por nos também ja é reconhecido como passado,
e torna estes tempos presentes na fabula como um dnico presente eterno.

O tempo do teatro é o presente, (mesmo que se trate de memodria, a
caracteristica teatral fundada no mostrar e ndo no relatar, torna este passado
presente). O tempo da infancia € o momento presente. A crianca Tuhu esta sempre
em Heitor, mesmo adolescente. Além disto tudo, a musica de Villa-Lobos também
é sempre presente em nossa histéria cultural.

Esta dramaturgia, cuja temética parte da memoria cultural, é transfigurada
num “presente eterno”, o que sO poderia expressar-se numa linguagem de cunho
poético, por sinal, uma linguagem familiar a natureza infantil. Como vimos
anteriormente, a crianga possui uma forte nogéo de concretude em suas relagdes,
em virtude principalmente, de ainda ndo ter dominado o processo de aquisi¢éo da
linguagem. E 6bvio que para a crianca as palavras nio estdo plenas de sentidos
convencionais, como para nos adultos. Assim como 0 poeta, ela percebe a
materialidade que a linguagem possui, e dai é capaz de perceber seu
encantamento. A crianca entende, através de suas sensacdes e afetos, que a
linguagem também € mdsica e imagem. Ela é capaz desta percepgcdo sem a
necessidade do conhecimento, mas pela faculdade da sensibilidade e da fantasia.
O poeta, e num sentido mais abrangente de criacdo, o artista, sabe disto, j& de

forma consciente, entretanto, torna-se também criador de sentidos e vivéncias,
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porque ndo abandonou no decorrer de sua vida a intuicdo, sensibilidade e
imaginacdo, ou seja: a capacidade de jogar.

Portanto, verifico neste momento, outro desdobramento vinculado a
linguagem poética: a ludicidade. Novamente reencontro esta questdo, ja aludida
no capitulo anterior.

Em “Tuhu, O Menino Villa-Lobos”, a ludicidade é revelada pela
consequiente percepcdo da materialidade das palavras. Evidentemente, este
aspecto ludico aparece também como presenga fundamental do teatro, além de
caracteristica essencial do préprio brincar infantil.

Entéo, relaciono a linguagem poética como jogo dramatico e possibilidade
de fantasia, onde o eu ganha espaco e se afirma no tempo como poder criador e
transformador, podendo inclusive recriar 0 seu préprio tempo.

Tuhu materializa o poder de recriar a natureza e a cultura através de sua
fantasia e afetividade, recriando-as assim a seu modo particular de sentir e ver.
Melhor dizendo: a seu modo particular de ouvir, “com o ouvido de dentro”.%*

Primeiramente, ele ouve 0s sons a sua volta e mais tarde apreende as notas
musicais. E assim, hoje, nos é dado o prazer de ouvir e sentir, por exemplo, o
“Trenzinho Caipira” ou “As Bachianas”, do maestro Sr. Heitor Villa-Lobos.

Ou simplesmente de Tuhu, do menino Tuhu.

3.3

Poesia e musica

A acdo é musica.
Charles Chaplin.®®

Tuhu: Zé, me diz..como se chama essa coisa linda ai? Esse tal de
pa...pa...pa...pa...(imita 0 som da musica).

Zé Do Cavaquinho: E o choro. O Gnico choro que ri.

Tuhu: Um choro que ri...

(Aos pouquinhos a musica vai ganhando mais e mais alegria e
todos comecam a rir muito). Me ensina, Zé... a tocar tudo isso...%°

8|obos apud Acioly, p. 7.
8Jr.Simdes, José Geraldo, “O pensamento vivo de Chaplin”.S&o Paulo: Martin Claret,1984, p. 69.
80p. cit. p.14.
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Neste trecho observamos que Tuhu ndo pergunta a Zé qual musica era
aquela que os chordes acabavam de tocar, ele pergunta ja em sua linguagem
escolhida, a musical. Tuhu fala: “pa...pa...pa...pa...”, fazendo a melodia. E Zé
responde com humor que aquele “é o choro, o Unico choro que ri”.

Esta frase € representativa do tom fornecido pelo discurso proposto na
dramaturgia de Acioly. O discurso poético e lirico, intercalado com a poesia
musical, traduz uma aura de encanto e magia, presente em todo o texto.

O eu lirico de Tuhu contamina todo o corpo do texto. Poderia dizer que
“Tuhu, O Menino Villa-Lobos” é, de certa forma, quase como um grande
monologo, no sentido de que o estado emocional do personagem principal
estende-se por toda a estrutura textual, tornando a dramaturgia envolta num
espirito mégico. Este lugar mégico, com aura de encantamento e seducédo, é o
mesmo lugar para onde a musica, enquanto expressao artistica, é capaz de levar-
nos. O lugar aonde os sentidos l6gicos nos escapam, os afetos se revelam e
permanecemos mergulhados nas sensacdes. Por sinal, se repararmos com atencao,
0 mesmo lugar da infancia.

Jorge Luis Borges, em uma palestra proferida em Harvard e publicada no
livro, “O oficio do verso”, faz uma alusdo a musica e poesia, e julgo importante

cita-la aqui:

Walter Pater escreveu que toda arte aspira a condicdo da musica. A razdao 6bvia
(falo na condigdo de leigo, é claro) seria que, em musica, forma e substancia ndo
podem ser cindidas uma da outra. Melodia, ou qualquer peca musical, € um
modelo de sons e pausas que se desdobram no tempo. A melodia é simplesmente
o modelo - as emoc@es da qual ela brotou e as emocdes que ela desperta. O critico
austriaco Hanslick escreveu que a musica é o idioma que podemos usar, que
podemos entender, mas que somos incapazes de traduzir.®’

“Tuhu, O Menino Villa-Lobos” é uma dramaturgia cuja construcdo de
trama é cuidadosamente elaborada, os didlogos sdo bem construidos e o0s
personagens habilmente delineados. Quero dizer: ndo ha fragilidade em sua
dramaturgia, critica constante no panorama atual do teatro infantil. Também néao
hd aula de historia e cultura para criancas. As referéncias a uma determinada
época, tais como certo tipo de vocabulario, determinadas brincadeiras de criangas

e costumes, sdo mostradas, dentro de um contexto artistico, sem nenhum tom

¥Borges, “Esse oficio do verso”, Sdo Paulo: Companhia das letras, 2001, p. 83.
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didatico. E, primordialmente, para mim, o que liberta esta dramaturgia da
armadilha “educativa” % é o uso de forma transbordante da linguagem poética.
Digo isto, porque apesar do trabalho da autora Acioly jé& ser reconhecido como
exemplo de talento e competéncia, seria muito facil, dentro da proposta tematica,
a peca enveredar pelos caminhos instrutivos, didaticos. Terminar a peca teatral
com “Invocacdo em defesa a patria”, masica de Villa-Lobos, fornece um grande
risco, por exemplo, de se resvalar para um patriotismo moralista, porém, o texto
integra esta musica ao espirito generoso e infantil do maestro: o espirito que
absorve o mundo a sua volta, revelando, como toda crianca, a capacidade natural
de tornar o espaco o0 seu proprio eu. Reconhecé-lo como parte de si, e por isto ser
capaz de ama-lo e cuida-lo. Observo ainda que esta musica estd incorporada a
uma cena cujo cenario ¢ a Floresta Amazonica. Ou seja, Tuhu compde esta musica
de amor a patria no meio da natureza selvagem. A valorizacdo da péatria ndo esta
vinculada de forma costumeira as instituicbes familiar e escolar. Tuhu descobre a
patria, sua masica e a si mesmo nas ruas, nas matas, liberto de possiveis vinculos
opressores. Nesta cena, enquanto “Invocagdo em defesa da patria” é composta, 0s
indios cantam ao mesmo tempo suas proprias musicas, entrelacando as diferentes
melodias num clima integrador. Ao final, todos cantam a musica de Villa-Lobos,
incluindo os indios, animais e toda a natureza, pois ela é capaz de tocar a cada um
e irmana-los. O amor a patria como sua terra, ndo é um conceito abstrato, e 0 amor
ao outro diferente de mim torna-se possivel porque Tuhu é capaz de sentir e
transmitir em sua musica um elo comum a todos.

Retornando a Borges, em seu discurso sobre a linguagem poética, o
escritor ressalta duas posicOes diferentes. A primeira, baseada no exemplo do
pensamento de Robert Louis Stevenson, ressalta que a poesia estaria mais
proxima do ser humano comum do que a musica. Isto, pelo fato do poeta trabalhar
com uma matéria prima conhecida por este homem comum: as palavras. Estas sao
usadas, em seu sentido légico, diariamente, pelos seres humanos. O poeta seria a
pessoa capaz de transfigurar as palavras ao distancia-las deste sentido logico e

aproxima-las das sensacdes de encantamento e magia, ja referidas anteriormente.

88Utilizo aqui a palavra educativa entre aspas, pois faco uma aluso ao seu pior sentido. Quando é
retirado da obra justamente o seu principal valor, o artistico, e a restringem como um objeto
meramente educativo.
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Na segunda posicao, Borges apresenta um pensamento oposto ao anterior.
O escritor acredita que as palavras ndo seriam originarias dos sentidos propostos
pelos dicionérios, e sim provenientes, desde o inicio, desse lugar envolto pela
magia e pelo encantamento. Ou seja, 0 poeta, na verdade, ndo transformaria as
palavras desviando-as de sua origem logica e destinando-as a magia e sim, faria o
movimento inverso: o movimento de retorno das palavras. O poeta seria 0 sujeito
capaz de devolver as palavras o seu lugar de origem: o lugar da magia.

Borges diz:

(...) uma lingua nédo é, como somos levados a supor pelo dicionério, a invencéo de
académicos ou fil6logos. Ao contrério, ela foi desenvolvida através do tempo,
através de um longo tempo, por camponeses, por pescadores, por cagadores, por
cavaleiros. Ndo veio das bibliotecas; veio dos campos, do mar, dos rios, da noite,
da aurora.®

Assim, Borges conclui que a poesia pode aproximar-se da musica no que
diz respeito a capacidade de unir sua substancia, sua forma e seu som. Na primeira
colocacdo, baseada em Stevenson, a separagdo entre 0s componentes seria
inevitavel.

O escritor acrescenta ainda que a linguagem poética diz respeito muito
mais as sensacdes do que aos sentidos. Somos capazes de presenciar a sensacdo de
confronto com algo belo, mesmo sem ter nocao de seu sentido. Este sentido ndo é
0 mais importante do que a sensagdo provocada em nos.

E mesmo que percebamos o sentido de um poema, por exemplo, ndo
saberemos com exatiddo tracar o percurso da experiéncia do poeta. A linguagem
poética, assim como a musica, sempre terd algum mistério, algum caréter
enigmatico. Serd uma linguagem que se dirigira muito mais a imaginacéo do que a
razdo. Por isto, continua Borges, ndo precisamos testar a veracidade das
metaforas, por exemplo, mas sim, sentirmos que elas se relacionam a uma real
necessidade do autor em usa-las, afinal, estas mesmas metaforas correspondem
fielmente as emocdes sentidas pelo artista. Nesta perspectiva, as palavras séo
vivas e magicas, pois as compreendemos atraves das sensacdes, afetos e da

imaginacdo, e ndo a julgamos pela razéo e ldgica.

80p. cit., p. 86.
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Caso analisemos todas estas consideracdes de Jorge Luis Borges sobre a
linguagem poética e pensemos em tudo o que foi dito até agora sobre as
dramaturgias analisadas e a natureza infantil, observaremos que esta percepcéao
afastada da logica convencional, préxima a imaginacdo, arraigada aos afetos, é
nada mais nada menos do que o estado infantil, o olhar atento e curioso para o
mundo que se revela e se descobre. Por isto, Tuhu indaga sobre o som que voa ou
aquele som que molha. Observa as cores e se encanta. Como um poeta faria.

Um trecho da pega:

Cena?
Raul e Noémia (Juntos): Ah!
Vocé!
Vocé viu Tuhu?
Noémia: Eu ndo... Tuhuuuuuuu!
Raul: Ah, meu Deus! Tuhuuuuuuu!
Noémia: Ja tomou o seu remédio hoje?
Tuhu: Ja.
Noémia: Tomou o remédio certo? O azul de metileno?
(Comeca a tocar Co-C6-C04).
Tuhu: Ja. (Sai Noémia).
Eu adoro esse remédio...o xixi fica todinho azul...da cor do céu...
(Tuhu sobe no telhado. Fica de costas para a platéia como se
estivesse fazendo xixi).
A vizinha tem um galo. Um galo branquinho... branquinho...( faz
Xixi e som de xixi) com 0 meu Xixi, que beleza! muda de cor fica
azul, todo azulzinho...
Noémia: Tuhuuuuu! O que vocé fez com o galo da vizinha, Tuhu? N&o é
possivel!
Tuhuuuuuuu!
(Tuhu foge).”

O estado poético, artistico, é o estado da crianca. O artista retorna, de certa
forma, a esta instancia. Mais uma vez, observo que para dialogar com a crianca,
qualquer que seja a expressao artistica escolhida, é necessario, mais do que nunca,
que o artista se coloque realmente na regido da arte. Mais apurado ele deve estar
em sua técnica e em seu aperfeicoamento artistico de uma maneira global. O
contrario, o artista conseguira manter um “suposto didlogo” com determinados
adultos, que j& formatados em suas convicgdes rigidas e julgamentos artisticos
cristalizados, terdo medo de crer na sua sensibilidade dizendo-lhes que aquilo

apontado como obra artistica pode dizer respeito a tudo, menos realmente a uma

%0p. cit. , p. 11.
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proposta artistica. Caso este mesmo adulto ndo tenha medo do que sua
sensibilidade lhe diz, provavelmente entdo, ficard quieto como manda a “boa
educacéo”.

A crianca ndo. A crianca ira dormir, olhar a sua volta para ver se descobre
algo mais interessante para explorar, ou entdo, simplesmente dira em voz alta,

bem alta, que quer ir embora.

3.4

O jogo poético

Escutar as imagens,
ver as palavras,
tocar a musica...
Alberto Miralles.*

Comeco minha leitura, apontando o0 teatro como espago poético.
Poderiamos visualizar o espaco fisico do teatro como uma simples caixa preta,
onde de repente, somos capazes de transforma-la na casa de Lasanha e Ravidli,
depois na floresta onde Chapeuzinho Vermelho encontra o Lobo, ou ainda nas
ruas onde Tuhu encontra os chordes para empinar pipa e aprender musica. Em
outro instante, vemos a Floresta Amazonica, por onde Tuhu viaja com Donizetti.

Naturalmente, este espaco relaciona-se a questdo temporal. Colocarei
como exemplo, a peca agora analisada. “Tuhu, O menino Villa-Lobos” inicia
quando Raul anuncia, como narrador, o nascimento de seu filho, Heitor Villa-
Lobos. Em seguida, é travado um didlogo entre o pai e Tuhu. Depois, vamos
acompanhando as primeiras brincadeiras de Tuhu, o aprendizado musical, a
experiéncia escolar, os primeiros amores, etc... No desenrolar dramaturgico,
chegaremos a adolescéncia de Tuhu, seu primeiro concerto musical e sua partida
de casa para conhecer o Brasil. Ou seja: 0 tempo dramatico ndo se relacionara ao
tempo da representacdo desta peca teatral. Concluindo, o teatro em si € o local do
jogo e da metafora.

A palavra teatral, proferida pelo ator, circunstanciara também este tempo e

espaco. Os diadlogos apresentados em “Tuhu, O Menino Villa-Lobos” nos levardao

Miralles, “Novos rumos do teatro”, R.J: Salvat, 1979, p.19.
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para 0 espaco teatral, mesmo que estejamos apenas fazendo uma leitura da peca, e
ndo sua encenacdo. Afinal, repito, as palavras no teatro estdo inevitavelmente e
impreterivelmente relacionadas a agao.

O dramaturgo e ensaista Denis Guénoun escreve, em seu livro “A exibicéo
das palavras”, que a palavra no teatro é “o verbo tornado carne”.®? Para o autor, 0
teatro € 0 espaco onde as palavras sdo corporificadas, onde as percebemos como
algo concreto. Esta percepcdo do publico se da ndo somente pelo aspecto légico
gue o sentido da visdo costuma relacionar-se, mas sim por uma Visdo
caracterizada pela globalizacdo de todos 0s nossos sentidos, numa experiéncia
totalizadora. Mesmo que ndo estejamos vendo o espetaculo teatral, apenas lendo
seu texto, penso que o texto que pretende ser realmente teatral deve ser capaz de
nos levar para este espaco da imaginagédo da acao e suas sensacoes. As palavras no
texto teatral devem relutar a permanecerem no papel, levando forcosamente o
leitor para este espaco do jogo dramatico. Assim, serd prazerosa a leitura de um
texto teatral e o seu leitor se sentira estimulado, conseglientemente, a ir ao teatro.

Esta dindmica de fornecer corpo as palavras, como escreve Guénoun, € 0
que fornece teatralidade as palavras. E esta teatralidade € correspondente ao dito
JOgo cénico, ao seu aspecto ludico.

Faco esta colocacao aqui, para dizer que o teatro em si, e ai incluo sua
dramaturgia, € um ato poético “por natureza”. Por isto, quando realmente se faz
teatro, encontramos a palavra como poesia, espa¢o de confronto e dona do tempo.
Naturalmente, uma palavra associada a todos 0s outros recursos que o teatro pode
nos oferecer. Especificamente em “Tuhu, O Menino Villa-Lobos” vemos a masica
como outro corpo imprescindivel. A mdsica aqui também é palavra, tempo e
espaco, pois nos enreda a trama dramaética.

Este transfigurar da palavra em corpo ativo, de uma caixa preta em espaco
e tempo determinados por nos, artistas e leitores, correspondem, obviamente ao
universo ludico, inerente ao artista e a crianga.

Esta fabula da infancia de Villa-Lobos nos d& a sensacgdo da infancia como
estado passivel de eternidade, pois ela é sempre tempo presente e espaco do
mundo como algo fisico. O pensamento a vir é sempre decorrente desta

concretude da experimentacdo. Assim, a peca teatral nos fornece inevitavelmente

%2Guénoun, “A exibicdo das palavras”, Rio de Janeiro: Teatro do Pequeno Gesto, 2003, p. 77.
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a mesma aura de magia do jogo lidico e poético. O mesmo encantamento de um
verdadeiro “faz de conta infantil”.

Henriqueta Lisboa faz uma reflexdo sobre a freqiiente concepcao tedrica
fundamentada na relagéo entre a poesia e a infancia e que julgo ser importante
registrar aqui. Antes, reitero a possibilidade do teatro e do fazer artistico
alcancarem um estado poético, como o referido pela escritora. Lisboa verifica que
tanto o poeta como a crianga, experimentam suas vivéncias pela imaginacdo e
pelo uso de metaforas. A autora também diferencia a imaginacdo de iluséo
escapista ou incapacidade de perceber a realidade. Ao contrério: a crianca, Como 0
artista, confronta-se com a realidade sim, porém sua forma de expressao perante a
esta realidade é feita de forma diferente, criadora e lidica. A necessidade de jogar
é imperativa.

Cito entdo um trecho do artigo de Lisboa, pela concisdo e beleza de seu

pensamento:

(...) quando o indio da Polinésia, proibido de nomear as cousas que pertencem ao
chefe, vé fogo ou luz na casa real, exclama: ‘O raio arde nas nuvens do céu’. O
conhecimento da realidade é a substancia mesma de sua metafora. Nao ha ilusdo,
ha troca de valores. Assim a imaginacdo, que tem como chave de ouro a
metéafora, ndo representa uma fuga, mas uma libertacdo, como o seu poder de
vencer tabus, ultrapassar horizontes, cristalizar o abstrato, circunscrever ao
pequeno mundo dos sentidos a beleza universal, beber copos de liberdade.

E um jogo consciente e sério, em que o poeta se revela meio selvagem. Por seu
turno, ndo sdo ingénuos os selvagens quando falam por simbolos. Nem tdo pouco
as criancas, no cerimonial dos brinquedos. Contam que, em meio as festas de
Natal, certa vez, disse uma crianga a outra que Papai Noel eram os prdprios pais...
A que ouviu, delicada, nunca mais pode esquecer 0 golpe moral intenso que no
instante sofrera, ndo porque desconhecesse o segredo, mas porque ndo deveria ser
dito. Assim como a infancia preserva lindamente a poesia, também a poesia pode
preservar a infancia através de todas as idades.”

Podemos reparar que Henriqueta Lisboa usa a palavra ‘jogo, um jogo
sério’. A mesma seriedade da crianga que cré no poder de sua imaginacao ao
brincar, ao dramatizar absorto naquela atividade e instante Unico. Caracteristica da
natureza infantil, ja citada no segundo capitulo desta dissertacdo, quando assinalei

0S conceitos propostos por Peter Slade.

% ishoa, “Infancia e Poesia”, in Revista do Conselho Estadual de Cultura de Minas Gerais, n. 8,
Belo Horizonte, 1980, p. 51-52.
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Penso que ja demonstrei, em todo este capitulo, como a dramaturgia de
“Tuhu, O Menino Villa-Lobos” apresenta, em seu corpo textual, o jogo com as
palavras, a musica, 0 tempo e espaco.

Agora, como ilustragdo, cito alguns trechos representativos do aspecto
ludico e teatral apontado por mim na dramaturgia de Acioly. No primeiro trecho

destaco a ludicidade espacial da cena sugerida pela autora:

Cena 15- Banana Glacé

(Toda a movimentacdo da cena se da como um jogo de pique-espago: se um dos
personagens se movimenta, 0s outros trés imitam esse movimento, como se
estivessem cada um em um dos quatro vértices de um quadrado.

Tia Fifina entra e apresenta orgulhosa o sobrinho):

Tia Fifina: Este é meu sobrinho, Heitor Villa-Lobos, este é o Sr. Barbosa, pai de
Dulcinha.
Os dois: Prazer.
Os dois: O prazer é todo meu.

(Risos e constrangimentos)
Sr. Barbosa: Como ja deve saber, Sr. Heitor, Dulcinha é tudo para mim.
Se suas inten¢des sdo sérias com minha filha, terd que arrumar trabalho seguro.
Eu Ihe ofereco um!
Dulcinha: Que bom, papai!

(Tuhu e tia Fifina estranham tudo).

Sr. Barbosa: Eu tenho uma fabrica de doces de banana glacé em Minas Gerais
(tira um do bolso e mostra a Tuhu) e preciso vender mais...! De forma que aqui
estdo a passagem e o dinheiro, para vocé fazer a venda. Se conseguir, casa com
Dulcinha! E ainda véo passar a lua-de-mel em Paris!
Dulcinha: Em Paris? (Animadissima).
Sr. Barbosa: Oui em Paris... comendo petit-pois e acendendo abat-jour.
Tia Fifina: Paris...Paris...Paris... (Animadissima).
Tuhu: Paris...Paris? (Totalmente indignado).
(Tuhu comeca a girar no centro do palco. Tia Fifina ao piano toca a Melodia
Sentimental).94

Percebemos o jogo ladico presente na marcacdo proposta pela autora. A
brincadeira do pique espaco, onde se da a imitacdo dos movimentos de cada um,
propicia uma integracao entre texto e espaco, além de um humor ladico. Isto se da
ndo somente pelo jogo dos corpos dos atores no espaco cénico, mas também
porgue a marcacao proposta pela autora possui uma coeréncia com a situacao de
constrangimento dos personagens em cena. Esta cena retrata o primeiro encontro
de Tuhu com o pai da garota em quem esta interessado. O pai ja tem segundas

intences, a filha estd somente interessada em que o namoro dé certo, j& Tuhu ndo

%0p. cit., p. 21-22.
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sabe direito o que fazer e tia Fifina desempenha um papel de “mestre de
cerimdnias” do encontro. Os personagens, cada um com seu objetivo, se
enquadram literalmente num quadrado, onde procuram chegar a um consenso
harmonizador, sem resultados satisfatorios. Dai a repeticdo dos movimentos de
cada um. Porém, como ndo ha uma veracidade interna correspondente aos desejos
de todos, estes terminam a conversa hum clima constrangedor.

Ou seja: a marcacdo espacial sugerida fornece humor e beleza, pois condiz
com a cena proposta. O jogo e a poesia se fazem presentes porque estdo
entrelacados como um Unico corpo.

Naturalmente eu sei que um diretor pode escolher outra concepcéo cénica
ao montar o texto, porém, € necessario admitir-se que a sugestdo da autora
demonstra, além de jogo e poesia, uma dramaturgia de estrutura consistente e
dialdgica, (ja no papel), com o espago cénico. Uma dramaturgia realmente teatral,
pois a palavra apresenta-se como um corpo dramatico.

Ao final, por exemplo, o giro de Tuhu demonstra claramente como este
ficou perdido com a proposta do Sr. Barbosa. Ndo somente a cabeca de Tuhu
girou, mas o seu corpo inteiro.

Um outro exemplo interessante para ilustracdo esta na cena onde Villa

conhece Donizetti no Amazonas:

Cena 18- Donizetti e Villa

(Teatro de animacgdo. Onca-cara feita em mascara e corpo de atriz - traz o rio
Negro em cena. Indiazinhas surgem dancando e, numa espécie de ritual, trazem
primeiro o rio Solimdes, depois, o rio Negro. Donizetti e Villa quase levitam
sobre eles, estdo em rios diferentes navegando até se encontrar; como 0s rios, a
musica vai modulando para De kekeke).

Tuhu: Ei! Quem é vocé?

Donizetti: Eu sou Donizetti. E vocé?

Tuhu: Eu sou Villa-Lobos. Vocé sabe para onde estamos indo?

Donizetti: Estamos indo conhecer o Brasil, o pais mais lindo do mundo! A
Amazdnia, o rio Solimdes, o rio Negro, encontro das aguas!

Tuhu: Ei, 6! Vocé faz o qué?

Donizetti: Sou musico.

Tuhu: Eu também. Toco violoncelo, violdo, as vezes até sou maestro de
orquestra, na verdade toco um pouco de tudo e...componho. E vocé?

Donizetti: Eu? (Solta a voz) Toco violino, saxofone e, quando eu posso, eu canto.
(Canta de novo).

Tuhu: Para onde vocé vai?

Donizetti: Vou conhecer o pais mais rico do mundo!

Tuhu: (desconfiando da resposta) E esse aqui?
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Donizetti: E o Brasil, esse Brasil que ndo estd no mapa. Todinho, cantinho por
cantinho. Navegando pelos rios, rio Amazonas, rio Negro, o encontro dos rios...
O00O0! (Cai). (Tuhu vé aquela figura divertida, os dois comecam a acertar o
passo numa coreografia divertida. Donizetti nunca acerta 0 passo e estd sempre
em desequilibrio, até cair da sua canoa, que € retirada pelas indiazinhas. Villa
ajuda Donizetti a subir na canoa e comecam a ouvir os sons da floresta). *°

Nesta cena vé-se a poética e o0 jogo relacionados as palavras, a musica, a
plasticidade visual na coreografia proposta e ao cenario baseado no teatro de
animacéo. E notdrio que o teatro de animagao é um recurso muitas vezes utilizado
no teatro infantil. A maneira de fazé-lo em cena ird constituir seu sucesso ou
fracasso. Mas certamente, observa-se que aqui, ja na escrita, ele esta
contextualizado na cena e ndo de forma gratuita, pois revela uma maneira
interessante e plasticamente bonita de representar a natureza. Além disto, a
mascara de onga no corpo aparente da atriz traz uma teatralidade marcante. As
indias promovendo o encontro das aguas como um ritual caracteriza aquele
momento como um momento poético e especial. O encontro dos rios é também
uma metafora do encontro dos dois musicos. No fundo, apesar de ndo marcado,
aquele ndo é um encontro casual. Ambos personagens tém o porqué de se
encontrarem, afinal possuem 0s mesmos ideais e estdo em momentos de vida
similares. A modulacdo da musica indigena sugerindo o encontro dos rios e dos
dois personagens transmite uma imagem cheia de poesia e beleza.

O humor ludico na dramaturgia apresenta-se de modo delicado e lirico,
ndo de maneira rasgada como em “Lasanha e Ravidli in casa”. Aqui,
especificamente nesta cena, 0 humor aparece primeiro na davida de Tuhu sobre
qual é o pais mais rico do mundo e depois surge no descompasso corporal de
Donizetti. O musico, ironicamente e poeticamente, perde o ritmo no corpo.

As indias, retirando a canoa de Donizetti em cena, ressaltam, mais uma
vez, a teatralidade textual. E a observacdo dos sons da floresta pelos dois musicos
imprime, mais uma vez, o carater musical como algo existente ja no meio
ambiente, e no caso presente na natureza selvagem. Antes mesmo das notas
musicais, a natureza circundante ja revela a musicalidade.

A musica, e de certa forma também a poesia, provocam-nos por um

caminho mais fisico do que racional e sdo capazes de deixar para nds, como

%0p. cit, p. 25-26.
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presente, diversas percepcbes sensoriais e imagéticas. Elas revelam,
imperiosamente, para nds todos, uma instancia sempre renegada: a instancia da
infancia. Renegada, pois navega pelo indizivel e pelo encantamento. Se eu nédo
sou capaz de nomear, eu ndo domino. E assim sofro num mundo repleto de
convencoes vazias. Por isto Tuhu sofre. Por isto toda crianga sofre.

Porém, o indizivel é também o lugar do encantamento, da magia. E é neste
mesmo lugar que os artistas e as criangas se irmanam.

E assim, “Tuhu, O Menino Villa-Lobos” representa um elogio teatral a
infancia.

Termino este capitulo com o registro do juramento de Tuhu ao ganhar um

pequeno violoncelo dos pais. Ele diz:

Tuhu: Nossa, pai, como ele é lindo! Eu prometo que eu vou merecer este
violoncelo, pai.
(Entra masica. Sonata para celo).
Eu juro te amar a vida toda, na pobreza e na riqueza, na satde e na
doenca...minha musica...minha mée...meu pai.
(Noémia e Raul saem de cena).
Tuhu (S0) : Eu juro te amar a vida toda, na pobreza e na riqueza, na saude e na
doenca...minha musica...minha mae...meu pai. %

O artista € aquele que decide levar adiante o projeto de continuar a ser
crianca. E é durante este pacto com a musica que o menino Villa-Lobos também
faz um pacto eterno com a infancia.

Para sempre Tuhu.

%0p. cit., p. 13.
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