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As personagens

r

A personagem ¢, finalmente, o ultimo elemento
constituinte da estrutura narrativa a ser estudado. Trata-se de
um ser ficticio — humano ou antropomorfico — concebido
por um autor / criador, cujo crivo orienta seus pensamentos,
sentimentos e agoes.

A descricdo de uma paisagem, de um animal ou de objetos
quaisquer pode resultar, talvez, em excelente “prosa de arte”.
Mas esta exceléncia resulta em ficcdo somente quando a
paisagem ou o animal (como no poema “A pantera”, de Rilke)
se “animam” e se humanizam através da imaginagao pessoal.
[...] Homero, em vez de descrever o traje de Agamenon, narra
como o rei se veste, € em vez de descrever o seu cetro, narra-
lhe a historia desde 0 momento em que Vulcano o fez. Assim,
o leitor participa dos eventos em vez de se perder numa
descri¢do fria que nunca lhe dara a imagem da coisa. 2

As personagens sdo partes fundamentais para o
desenvolvimento de uma narrativa. Sao elas que animam
a acdo das estorias, do mesmo modo que, para Aristoteles,
a alma anima os seres, sendo a esséncia da vida. Apesar de
ser comum um autor comeg¢ar uma nova estoria delineando
os acontecimentos constituintes do enredo, as personagens
principais de algumas narrativas possuem tal importancia para
a obra que diversos autores sentem a necessidade de elabora-
las em detalhes antes mesmo de comegarem a criar a estoria na
qual estas personagens tomarao parte.

Seja em obras narrativas ou dramaticas, o autor confere
a cada personagem um papel a ser cumprido, uma fungao a
ser desempenhada, uma vontade a ser exercitada e/ou um
destino a ser alcancado. O comportamento da personagem
procura manter, a partir de sua concep¢ao, a coeréncia com
as premissas que lhe foram conferidas. Uma personagem
pode estar representando uma idéia apenas ou varias. Pode ser
um ente Unico — individual — ou o retrato de um grupo de
individuos com caracteristicas semelhantes.

No presente capitulo, defino o que sdo personagens e
apresento possiveis classificagdes para as mesmas, que utilizo
nesta pesquisa com a finalidade de realizar a andlise proposta
das personagens dos curtas animados brasileiros.

265 ROSENFELD, Anatol.
Literatura e personagem. In:
CANDIDO, Antonio (Org.).
A personagem de ficcio,
cit. p. 27-28.
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5.1.
Agentes da narrativa

Ao buscar definir narragdo e relacionar tal termo com
elementos estruturantes da narrativa — o enredo da estoria
narrada (chamado peloautorde acontecimento),as personagens,
o tempo e o espago (lugar) — o professor Jodo Batista Cardoso
oferece a seus leitores alguns conceitos fundamentais para o
estudo das personagens, que desenvolveremos ao longo deste
capitulo. Nas palavras de Cardoso:

...a narracdo ¢ o relato de um acontecimento (conjunto
universo) composto de eventos (subconjunto), os quais
se articulam, interligam-se e sucedem-se uns aos outros
e nos quais participam homens ou seres personificados.
Os personagens (quem?) tém uma atuagdo (o qué?), com
caracteristicas especificas (como agem?) num certo lugar
(onde?), num certo tempo (quando?) e por alguma razdo
(por qué?). Essas interrogacdes tém funcdo relevante na
caracterizacao dos agentes da narrativa. >

Personagens sdo, portanto, os elementos ativos de uma
narrativa. 2%’ Seres ficticios que vivem as situagdes narradas em
um certo tempo e em um certo espago, agindo de determinada
maneira e por alguma razao.

Mas como pode, entretanto, uma personagem existir (ser)
€ a0 mesmo tempo nao existir realmente (ficticio), pergunta —
e responde em seguida — o professor Antonio Candido: %

A personagem ¢ um ser ficticio, — expressdo que soa como
um paradoxo. De fato, como pode uma fic¢do ser? Como
pode existir o que ndo existe? No entanto, a criagdo literaria
repousa sobre este paradoxo, e o problema da verossimilhanga
no romance depende desta possibilidade de um ser ficticio,
isto ¢, algo que, sendo uma criagdo de fantasia, comunica
a impressdo da mais lidima verdade existencial. Podemos
dizer, portanto, que o romance se baseia, antes de mais nada,
num certo tipo de relagdo entre o ser vivo e o ser ficticio,
manifestada através da personagem, que € a concretizacao
deste. 2%

Argumenta o professor Anatol Rosenfeld, como que
em complemento a afirmacdo do colega, que “¢ porém a
personagem que com mais nitidez torna patente a fic¢do, e
através dela a camada imaginaria se adensa e se cristaliza”
(ROSENFELD, 2004:21). Por meio de suas atitudes e
motivacdes a agao da estéria narrada evolve. Conforme defende
a professora Candida Vilares Gancho, uma personagem “so

266 CARDOSO, Jodo Batista.
Teoria e pratica de leitura,
apreensio e producio de
texto, cit. p. 42.

27 Elementos estruturais

da narrativa que dao
prosseguimento a a¢do (ou
enredo) da estoria narrada,
isto &, que agem (ou atuam)
na narrativa. Diversos autores
referem-se as personagens de
obras narrativas pelos termos
agentes, atuantes ou actantes.

268 Antonio Candido de Mello

e Souza, doutor honoris causa
da Universidade Estadual de
Campinas, ¢ escritor, ensaista,
professor e um dos principais
criticos literarios brasileiros.
Professor aposentado da
Faculdade de Filosofia de Assis
e da USP. Foi coordenador

do Instituto de Estudos da
Linguagem da UNICAMP.

Um dos fundadores da revista
Clima e do Partido dos
Trabalhadores. Foi colaborador
dos jornais Folha da Manha

e Didrio de Sao Paulo.
Participou do Grupo Radical
de A¢do Popular, editando o
jornal clandestino Resisténcia,
que fazia oposi¢ao ao governo
Getulio Vargas. Autor de vasta
obra sobre teoria literaria.
Brigada ligeira (1945),

Ficgdo e confissio (1956), O
observador literario (1959),
Formacgao da literatura
brasileira: momentos decisivos
(1959), Tese e antitese (1964),
Literatura e sociedade (1965),
Na sala de aula (1985) ¢ A
educacio pela noite (1987)
sdo alguns de seus muitos
livros publicados.

269 CANDIDO, Antonio. A
personagem do romance. In:
CANDIDO, Antonio (Org.).
A personagem de ficcao,
cit. p. 55.
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existe como tal se participa efetivamente do enredo, isto &, se
age ou fala” (GANCHO, 2004:14). Seres que ndo interferem de
modo direto ou indireto no enredo, ainda que mencionados ou
vistos em cena (em narrativas visuais ou ilustracdes de textos,
por exemplo), podem ndo ser considerados personagens,
cumprindo fungdes figurativas na narrativa, como elementos
de composicao cénica ou simplesmente alegdricos.

Como indicadora mais manifesta da ficgdo ¢ por isso bem
mais marcante a fun¢do da personagem na literatura narrativa
(épica). Ha4 numerosos romances que se iniciam com a
descricdo de um ambiente ou paisagem. Como tal poderiam
possivelmente constar de uma carta, um diario, uma obra
historica. E geralmente com o surgir de um ser humano que se
declara o carater ficticio (ou nao-ficticio) do texto, por resultar
dai a totalidade de uma situag¢do concreta em que o acréscimo
de qualquer detalhe pode revelar a elabora¢do imaginaria. 27

E por isso também que o palco classico depende inteiramente
do ator-personagem, porque ndo pode haver foco fora dele. O
proprio cenario permanece papeldo pintado até surgir o “foco
ficticio” da personagem que, de imediato, projeta em torno de
si 0 espago e tempo irreais e transforma, como por um golpe
de magia, o papeldo em paisagem, templo ou saldo. *’!

Uma personagem depende, para existir, da estoria
em que esta inserida e da qual participa. Trata-se, portanto,
de um “elemento intratextual” (CARDOSO, 2001:42), uma
construcdo interna a narrativa, criacdo de um autor. 2”> Para
Beth Brait, “ao encarar a personagem como ser ficticio, com
forma propria de existir, os autores situam a personagem dentro
da especificidade do texto, considerando a sua complexidade
e o alcance dos métodos utilizados para apreendé-la” (BRAIT,
2004:51).2" Apersonagem ¢ o ser criado pelo autor, somado aos
ambientes que o circundam, as roupas que veste, ao penteado
para ele projetado, as luzes que o iluminam, as cores pelas
quais se optou em sua caracterizagdo, enfim, todos os signos
a serem decifrados pelo apreciador da obra narrativa. Anatol
Rosenfeld reforca o carater ficticio das personagens ao afirmar
“se tratar de seres puramente intencionais sem referéncia a
seres autdbnomos; de seres totalmente projetados por oragdes”
(ROSENFELD, 2004:35). Uma personagem ¢, antes de tudo,
uma criagdo de linguagem, e ndo existe fora da mesma.

Uma leitura ingénua dos livros de ficgdo confunde personagens
e pessoas. Chegaram mesmo a escrever “biografias” de
personagens, explorando partes de sua vida ausente do livro
(““O que fazia Hamlet durante seus anos de estudo?”’) Esquece-

20 ROSENFELD, Anatol.
Literatura e personagem. In:
CANDIDO, Antonio (Org.).
A personagem de ficcio,
cit. p. 23.

2 Idem, cit. p. 30.

272 Nesta citagdo, faz-se
necessario esclarecer, o termo
texto refere-se a toda obra
narrativa. E comum que autores
como Cardoso e Gancho, por
tratarem especificamente de
narrativas literarias, utilizem
termos como fexto para
designar a estoria narrada,
papel para designar a matéria
que suporta a ficgdo e palavras
para se referirem a linguagem
e seus elementos gramaticais,
uma vez que o0 meio narrativo
do qual s@o oriundos

seus objetos de analise é
essencialmente verbal.

23 Elisabeth Brait — doutora
em Lingiistica pela
Universidade de Sao Paulo,
com pos-doutorado na Ecole
des Hautes Etudes de Paris
(Franga) e livre-docéncia na
USP — ¢ critica literaria,
ensaista e professora.
Coordenadora do Programa
de pds-graduagdo em
Lingiiistica Aplicada e Estudos
da Linguagem (LAEL) da
Pontificia Universidade
Catolica de Sao Paulo. Foi
critica literaria do Jornal da
Tarde e de outros periddicos
paulistas. Ferreira Gullar
(1981), Guimaries Rosa
(1983), A personagem (1985)
e Ironia em perspectiva
polifénica (1996) sdo alguns de
seus muitos livros publicados.
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se que o problema da personagem ¢ antes de tudo lingiiistico,
que ndo existe fora das palavras, que a personagem ¢ um “ser
de papel”. Entretanto recusar toda relacdo entre personagem
e pessoa seria absurdo: as personagens representam pessoas,
segundo modalidades proprias de ficgdo. 27

Gancho reforga tal definicdo e torna mais clara a
afirmacdo de Rosenfeld, lembrando que, “por mais real que
pareca, o personagem ¢ sempre invencdo, mesmo quando
se constata que determinados personagens sdo baseados em
pessoas reais” (GANCHO, 2004:14). Candido complementa,
defendendo que

Neste mundo ficticio, diferente, as personagens obedecem a
uma lei propria. S3o mais nitidas, mais conscientes, t€ém um
contorno definido, — ao contrario do caos da vida — pois
ha nelas uma logica pré-estabelecida pelo autor, que as torna
paradigmas e eficazes. *7

Se, por um lado, as personagens dependem das estorias
em que estdo inseridas para existir, pode-se afirmar que as
mesmas também dependem das personagens para existir.
Em seu célebre artigo intitulado The art of fiction (1884), o
romancista Henry James exclamou: *’¢

Que € uma personagem sendo um determinante da acdo? Que
¢ a agdo sendo a ilustragdo da personagem? Que é um quadro
ou romance que ndo seja uma descri¢do de caracteres? Que
outra coisa neles procuramos, neles encontramos? 2’/

Os acontecimentos que compdem uma estéria sao
originados ou sofridos pelas personagens que dela participam.
Roland Barthes afirma que “ndo existe no mundo uma Unica
narrativa sem ‘personagens’, ou pelo menos sem ‘agentes’”
(BARTHES, 2001:131). Sao as personagens as agentes que
ddo prosseguimento a uma estoria, modificando a situagdo
apresentada no inicio da mesma até o seu desfecho, ao final.

Nao necessariamente entes humanos, as personagens
de uma estoria podem ser animais, plantas ou coisas (objetos,
fenomenos da natureza etc.); individuais ou coletivas. E
encarada sem qualquer surpresa — pelo ouvinte de contos
maravilhosos, pelo leitor de fabulas ou pelo espectador de
filmes de animagdo (por exemplo) — a presenca de animais
e objetos atuando como personagens. E possivel, inclusive,
identificarmos personagens ainda mais inusitadas em algumas
obras narrativas. A chuva, a morte, um vilarejo decadente ou
uma folha caindo de uma arvore podem ser personificados
(fenomeno conhecido como animismo), desde que estejam

24 DUCROT, Oswald; TODO-
ROV, Tzvetan. Dictionnaire
encyclopédique des sciences
du langage, cit. p. 286. Apud
BRAIT, Beth. A personagem,
cit. p. 10-11. Tradugdo da
autora.

275 CANDIDO, Antonio. A
personagem do romance. In:
CANDIDO, Antonio (Org.).
A personagem de ficcio, cit.
p. 67.

276 Henry James (1843-1916)
foi romancista, contista,
ensaista e critico literario.
Defensor e grande contribuinte
da literatura de ficgao,
pesquisador assumido dos
comportamentos humanos.
Tornou-se conhecido por

aliar uma escrita literaria das
mais sofisticadas a mais fina
observacdo dos meandros das
motivagdes humanas. Autor
extremamente produtivo, James
escreveu vinte e dois romances
e cento e doze estdrias curtas
de diferentes extensdes, além
de pegas teatrais, biografias,
guias de viagens e ensaios
sobre critica literaria.

277 JAMES, Henry. The art

of fiction. Apud TODOROV,
Tzvetan. As estruturas
narrativas, cit. p. 119. Todorov
ndo faz referéncia a pagina em
que se encontra o trecho citado,
na obra original.
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inseridas em uma narragdo e praticando uma ag¢do, ainda que,
por vezes, involuntaria. ?’® Lima e Pires evocam como exemplo
o longa-metragem A ostra e o vento (1997), de Walter Lima
Jr.. 27 Neste filme, uma das personagens principais ¢ o vento,
a quem ¢ dado o nome de Saulo. Na narrativa, segundo Lima
e Pires, o vento...

...tem atuacdo significativa no desenrolar dos conflitos que
envolvem a personagem principal Marcela (Leandra Leal).
Nao se sabe se Saulo ¢ uma criacdo infantil de Marcela, mas
o importante ¢ que, enquanto personagem, ele atua na trama
definindo o destino das outras personagens, inclusive da
propria Marcela. **°

Outro divertido exemplo de personagem foi oferecido
pelo artista mineiro Ziraldo Alves Pinto, autor de livros
infanto-juvenis premiados, como O Menino Maluquinho
(1980). *' Em entrevista a revista Almanaque de cultura
popular Brasil, Ziraldo falou sobre as circunstancias por tras
do processo de criagdo da obra Flicts (1969):

...Ja havia feito a Turma do Pereré, revista em quadrinhos
que a molecada adorava. Mas nunca havia me arriscado em
um projeto de livro infantil. Certa vez, encontrei um sujeito da
editora Expressdo e Cultura e comentei que tinha um monte
de projetos. Ele se interessou e pediu uma amostra. Fui traido
pela minha lingua. Na verdade, so tinha inten¢des. Era uma
quinta e ele marcou uma reunido para segunda. Fiquei louco.
Nunca conseguiria desenhar qualquer histéria em tdo poucos
dias. Para cada desenho que fazia, gastava uma eternidade.
Fiquei pensando como sair da enrascada. Entéo veio uma luz:
j& que ndo poderia desenhar os personagens, eles ndo teriam
forma, seriam cores. Nascia o Flicts, historia de uma cor que
ndo encontrava lugar no mundo.

Sdo também abundantes — nas narrativas literarias,
cinematograficas ou mesmo no Cinema de Animagdo — os
exemplos de personagens coletivas. No conto Ali-baba e
os quarenta ladrdes, nenhum dos mencionados quarenta
ladroes possui nome ou caracteriza¢ao individual, diferindo,
por exemplo, dos trés porquinhos ou dos sete anoes de Walt
Disney. E correto afirmar que, apesar de estar configurado em
inimeros seres, os quarenta ladrdes sdo uma Uinica personagem
coletiva, que assume a fun¢ao de agir em oposi¢ao a personagem
principal da estoria. O mesmo pode ocorrer com os animais
da floresta que auxiliam o her6i de um conto maravilhoso, o
enxame de abelhas que persegue uma personagem em um filme
de animacao ou o exército de soldados que tenta, inutilmente,

28 Animismo (ou
personificagdo) ¢ a figura de
pensamento ou tendéncia de
conferir a seres irracionais,

a entes abstratos, a objetos

ou a fendmenos naturais a
capacidade de agirem como se
dotados de alma. E o caso, por
exemplo, de “A Lua amante
desolada do Sol”, ou “Via
Ciéncia desertar do Egito”,
versos do poeta Castro Alves.

27 A ostra e o vento. Dirigido
por Walter Lima Jr.. Produzido
por Flavio R. Tambellini.
Brasil, 1997.

280 LIMA, Renata Vilanova;
PIRES, Julie de Araujo.
Teoria e pratica de leitura,
apreensao e producio de
texto, cit. p. 8.

281 Ziraldo Alves Pinto,
bacharel em Direito (profissdo
que nunca exerceu), intitula-
se um “artista eclético”: é
escritor, jornalista, desenhista
publicitario, cartu-nista

e empresario. Criador de
personagens como Jeremias,

o0 bom, Flicts, o Menino
Maluguinho, o Mineirinho
Comegquieto e tantos outros.
Autor de historias graficas,
pecas de teatro, cartazes e de
vasta obra literaria infanto-
juvenil. Flicts (1969), O
Menino Maluquinho (1980) e,
mais recentemente, O menino
da Lua (2006) sdo alguns de
seus muitos livros publicados.

282 PINTO, Ziraldo Alves.
Papo-cabega para pensar:
Ziraldo. In: Almanaque de
cultura popular Brasil, n. 85,
cit. p. 13. Entrevista.
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impedir o destrutivo ataque de um gigantesco monstro pré-
histérico a cidade de Toquio em uma pelicula nipdnica.
“Bichos, homens ou coisas, 0s personagens se definem
no enredo pelo que fazem ou dizem, e pelo julgamento que
fazem dele o narrador e os outros personagens” (GANCHO,
2004:14), afirma Gancho. Independente da espécie, género ou
quantidade em que se apresentam as personagens, a questao
fundamental por tras das mesmas ¢ identificar sua importancia
na estoria narrada e compreender os conceitos por elas
representados. No livro A personagem (1985), a professora
Beth Brait expressa seu ponto de vista quanto a abordagem
necessaria para o estudo das personagens, defendendo que:

Se quisermos saber alguma coisa a respeito de personagens,
teremos de encarar frente a frente a constru¢do do texto, a
maneira que o autor encontrou para dar forma as suas criaturas,
e ai pingar a independéncia, a autonomia e a “vida” desses
seres de ficgdo. E somente sob essa perspectiva, tentativa de
deslindamento do espago habitado pelas personagens, que
poderemos, se util € se necessario, vasculhar a existéncia da
personagem enquanto representacao de uma realidade exterior
ao texto. 2%

Cabe a mim, neste ponto, fazer uma nova consideragao a
respeito da pesquisa apresentada.

Uma decisdo importante, a que cheguei ao longo do
primeiro ano de desenvolvimento desta pesquisa, foi a de que
cada personagem deveria ser analisada enquanto elemento
presente dentro da narrativa em que se encontra inserido, como
componente estruturante da mesma. Conforme defendido até
este ponto, neste capitulo, uma personagem nao existe fora das
narrativas de que participa, assim como nao ¢ possivel uma
narrativa existir sem personagens.

Desenvolver a pesquisa conforme fora planejada
inicialmente, com base simplesmente em uma descrigao
pré-iconografica das personagens estudadas (analisando-as
a partir dos elementos da sintaxe visual constituintes da sua
visualidade, tais como ponto, linha, forma, cor ¢ movimento),
seria tratar a questdo apresentada de uma maneira um tanto
quanto superficial. ?** Significaria simplificar um ser dotado de
anima (“ilusdo da vida”, movimento aparentemente autbnomo
e procedimentos proprios), de importancia na narrativa e de
complexidade (fisica, psicologica, social, ideologica e moral)
a um carater de ilustragdo. Nao pretendo, de forma alguma,
desmerecer ou inferiorizar as artes graficas, mas faz-se
importante apontar a riqueza da enorme gama de informagdes
a respeito das personagens animadas estudadas que seria

23 BRAIT, Beth. A
personagem, cit. p. 11.

28 Os elementos da linguagem
visual — rapidamente mencio-
nados neste ponto — seguem
as definigdes da professora
Donis A. Dondis, encontradas
no livro Sintaxe da linguagem
visual (1973).
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simplesmente ignorada caso tal procedimento de analise fosse
adotado.

Assim, tal como incita Brait, proponho aqui vasculhar
em minucias a existéncia das personagens.

5.2.
Os papéis desempenhados pelas personagens

As personagens encontram, ao longo de sua trajetéria
para atingir um determinado objetivo, obstaculos a serem
enfrentados e superados. Neste interim, interagem com outras
personagens — igualmente empenhadas em atingir seus
proprios objetivos — relacionando-se com as mesmas de
alguma maneira. S3o0 as personagens, portanto, as agentes que
dao desenvolvimento ao enredo da estdria narrada.

Componente fundamental de toda narrativa, uma
personagem sO adquire sua especificidade de ser ficticio na
medida em que estd submetida aos movimentos e as regras
proprias do enredo, e que nele exerce sua atuacao.

Na organizagdo interna ao enredo, cada personagem
possui sua importancia propria; um papel a ser cumprido,
do qual derivam as suas fun¢des na narrativa. **° Para que
uma estoria evolva de uma situagdo inicial apresentada até o
climax e, finalmente, ao desfecho, faz-se necessario que cada
personagem desempenhe adequadamente as suas fungoes,
atuando em equipe com as demais de maneira andloga as pegas
do mecanismo de um relogio.

E possivel notarmos especificidades na caracterizagio
das personagens a partir da relevancia de sua participacao na
estoria em que estd inserida. Observa-se, normalmente, uma
maior atengdo e dedicacdo a elaboracdo de personagens de
maior importancia para o desenvolvimento do enredo. No
entanto, um enredo sé evolui de maneira fluida e verossimil
quando cada personagem se encontra caracterizada de maneira
adequada as fung¢des que desempenha na narrativa.

Classificados quanto as funcdes que exercem na
organizacao interna do enredo, sdo trés — segundo defende a
professora Candida Vilares Gancho — os tipos de personagens
identificados em uma narrativa: protagonistas, antagonistas
adjuvantes.

O protagonista ¢ a personagem principal da estoria ou,
nas palavras de Brait, “aquela que ganha o primeiro plano
na narrativa” (BRAIT, 2004:89). Cardoso complementa a
definicdo de Brait, afirmando que o protagonista ¢ “aquele
em torno de quem os fatos se desenrolam, o que centraliza a

285 Segundo o formalista russo
Vladimir Propp, “por fungdo,
compreende-se o procedimento
de um personagem, definido
do ponto de vista de sua
importdncia para o desenrolar
da agdo”. PROPP, Vladimir
lakovlevich. Morfologia do
conto maravilhoso, cit. p. 26.

O estruturalista Tzvetan
Todorov, por sua vez,
acrescenta que “o sentido (ou
a fun¢@o) de um elemento

da obra ¢ sua possibilidade
de entrar em correlagao

com outros elementos desta
obra e com a obra inteira”.
TODOROYV, Tzvetan. As
categorias da narrativa literaria.
In: BARTHES, Roland et

al. Analise estrutural da
narrativa, cit. p. 210.
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acdo; os outros personagens estardo de uma ou de outra forma
em funcao dele, pensam nele e agem para e por causa dele”
(CARDOSO, 2001:42). A ficcdo em seus mais variados meios
(literatura, dramaturgia, histérias em quadrinhos, cinema...)
oferece uma vasta gama de exemplos célebres de protagonistas
que permanecem em nossa memoria, como Sherlock Holmes,
o atormentado Hamlet, o vigilante Batman, o marinheiro
Popeye, Mickey Mouse ou o engenhoso fidalgo Dom Quixote
de la Mancha. Com base na defini¢ao de Cardoso, contudo, as
designers Lima e Pires ofereceram a seus leitores o exemplo
de um protagonista um pouco menos usual:

Exemplo semelhante pode ser encontrado no filme e,
posteriormente, publicado como livro Am kiirzeren Ende der
Sonnenallee (No trecho mais curto da Alameda do Sol), 1999,
de Thomas Brussig, que narra os conflitos e problemas sofridos
entre os vizinhos e parentes moradores de uma rua da cidade
de Berlim (Sonnenallee), que foi separada pela construgao do
muro em duas “Alemanhas” (Ocidental/Oriental). Em palestra
realizada, 4 de abril de 2003, no Instituto Goéthe, no Rio de
Janeiro, Brussing afirmou considerar o muro a personagem
principal de sua obra. 2%

Com relagdo a caracterizagdo, podemos afirmar que o
protagonista é a personagem que recebe a tinta emocional mais
viva e mais marcada numa narrativa. Por ser quem centraliza a
acado, torna-se uma das personagens mais elaboradas da estoria,
sendo freqiientemente caracterizada com grande riqueza de
detalhes.

Protagonistas podem ainda ser classificados como
herdis ou anti-herdis. O herdi € o protagonista que possui
“caracteristicas superiores as de seu grupo” (GANCHO,
2004:14). A personagem ¢ suporte para a representacao de
qualidades que sdo valorizadas no contexto socio-cultural em
que a estoria da qual participa se encontra inserida. Pode se
tratar, por exemplo, do franzino alfaiate que derrotou o gigante
contando apenas com a sua enorme coragem. Ou do espadachim
famoso por seu incrivel carisma e sua maestria na técnica da
esgrima. Pode se tratar da jovem humilde que se torna uma
rica e bem-sucedida empresaria ou até mesmo do aventureiro
Indiana Jones (criado por Spielberg e Lucas) enfrentando um
exército de soldados nazistas que pretendiam roubar reliquias
religiosas de poderes sobrenaturais. 27 2% “O personagem
principal ¢ sempre o mais virtuoso na narrativa tradicional”
(CARDOSO, 2001:42), afirma Cardoso. Brait desenvolveu
ainda mais o conceito apresentado nesta afirmacao, valendo-
se, como exemplo, da personagem Indiana Jones, que, para a
autora

286 LIMA, Renata Vilanova;
PIRES, Julie de Araujo.
Teoria e pratica de leitura,
apreensao e producio de
texto, cit. p. 8.

87 Raiders of the lost ark.
Dirigido por Steven Spielberg.
Produzido por Howard G.
Kazanjian e George Lucas
(produtores executivos), Robert
Watts (produtor associado)

e Frank Marshall. Estados
Unidos, 1981.

Sinopse: “Arqueologo ¢
aventureiro Indiana Jones

¢ contratado pelo governo
norte-americano para encontrar
a Arca da Alianga antes dos
nazistas”. Tradugdo minha.

No primeiro filme da cinessérie
Indiana Jones, soldados
nazistas buscavam a Arca da
Alianga, dentro da qual Moisés
teria guardado as tabuas
contendo os dez mandamentos
da lei de Deus. Na trama, a arca
supostamente conteria poder
suficiente para mudar os rumos
da Segunda Guerra Mundial,
tornando a Alemanha vitoriosa.

28 Indiana Jones and the last
crusade. Dirigido por Steven
Spielberg. Produzido por
George Lucas e Frank Marshall
(produtores executivos), Arthur
Repola (produtor associado) e
Robert Watts. Estados Unidos,
1989.

Sinopse: “O ousado arquedlogo
€ seu pai procuram o Santo
Graal ¢ enfrentam os nazistas”.
Tradugdo minha.

Neste filme (o terceiro da
cinessérie), o heroi se vé
novamente enfrentando solda-
dos nazistas, desta vez em uma
corrida em busca do Santo
Graal, que supostamente daria
0 dom da vida eterna a quem de
seu conteudo bebesse.
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...ndo deixa de ser o mesmo mocinho dos filmes de cowboy, o
mesmo heroi das narrativas tradicionais, cheias de obstaculos
a serem transpostos, o0 mesmo mocinho romantico, cujo
destino € vencer inimigos e conquistar a mocinha. Ou seja, seu
comportamento e o desfecho das agdes por ele protagonizadas
estdo apoiados nas necessidades do encaminhamento
da historia, da fabula, que neste caso ¢é suficientemente
redundante, exaustivamente marcada por tracos acumulados
por uma tradi¢ao narrativa despida de estranhamento.

Indiana Jones ¢é, desde o comeco, reconhecido como mocinho,
como o her6i que vai vencer o mal. Ele € bonito, ¢ inteligente,
¢ esperto, detém um saber — é um arque6logo ¢ fala varias
linguas — e esta revestido do mito do super-homem. Como o
espectador ja assimilou todos esses tragos em outras narrativas,
identifica de imediato o heroi e espera que a narrativa cumpra,
assim como a personagem, o seu conhecido destino. Dessa
forma, as surpresas ficam por conta da articulacdo das
acoes ¢ do desempenho coerente da personagem em suas
emocionantes aventuras. 2%

Quando tratamos do conto tradicional no capitulo 3,
vimos que o pesquisador holandés André Jolles defendia que
o enredo das narrativas tradicionais € regido por uma ética do
acontecimento, na qual os acontecimentos se desenvolvem
como deveriam acontecer, de acordo com uma moral ingénua
que satisfaz o ouvinte / leitor / espectador ao privilegiar
um desfecho considerado justo para as personagens (isto
¢, de acordo com seus atos e suas indoles). Nas narrativas
tradicionais, portanto, ¢ mais comum encontrarmos um Aheroi
como protagonista da acdo. Heroi este que sera bem-sucedido
no desfecho do enredo.

Nas narrativas modernas, entretanto, a presenca de
um anti-heroi ¢ muito mais corriqueira do que a presenga
de um heroi. O anti-heroi (falso heroi ou heroi popular) € o
protagonista da acdo que apresenta “caracteristicas iguais ou
inferiores as de seu grupo, mas que por algum motivo esta
na posi¢ao de hero6i, s6 que sem competéncia para tanto”
(GANCHO, 2004:14).

A personagem ¢ suporte para a exemplificacdo de
qualidades valorizadas no contexto socio-cultural em que a
estoria da qual participa se encontra inserida, seja por obté-las
ao longo da narrativa (quando o anti-heroi “evolui”, adquirindo
um conhecimento, virtude ou modificando seu comportamento
de alguma maneira, muitas vezes tornando-se um verdadeiro
heroi) ou simplesmente pela falta que as mesmas fazem —
neste caso, normalmente o anti-herdi ¢ uma caricatura. Sua
elaboragdo seria, assim, dirigida pela inten¢ao de fazer uma

2 BRAIT, Beth. A
personagem, cit. p. 32-33.
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criticasocial, umasatira, oude simplesmente provocar situagdes
de humor. E o caso, por exemplo, da personagem Preguica
do curta-metragem de animagdo A preguica e o coco A, Por
meio do exagerado comportamento preguicoso do protagonista
(um simpatico bicho-pregui¢a de cor rosa), o autor faz — de
maneira subjetiva — uma critica ao comportamento da pessoa
que protela seus deveres, decisdes e agdes importantes para
depois. Objetivamente, o procedimento caricato da preguica
provoca o riso no espectador.

Gancho defende que “na literatura brasileira sdo mais
freqiientes os anti-her6is, sempre vitimas das adversidades ou
de seus proprios defeitos de carater” (Idem, 15). Cita como
exemplo o protagonista da obra Macunaima, o her6i sem
nenhum carater (1928), do modernista Mario de Andrade.
Em seguida, transcreve o trecho inicial do romance, em que a
personagem ¢ apresentada ao leitor.

No fundo do mato-virgem nasceu Macunaima, herdi de nossa
gente. Era preto retinto e filho do medo da noite. Houve
um momento em que o siléncio foi tdo grande escutando o
murmurejo do Uraricoera, que a india tapanhumas pariu uma
crianca feia. Essa crianca é que chamaram de Macunaima.

Ja& na meninice fez coisas de sarapantar. De primeiro
passou mais de seis anos nao falando. Si o incitavam a falar
exclamava:

— Ai! que preguical...

E nfo dizia mais nada. Ficava no canto da maloca, trepado
no jirau de pixauba, espiando o trabalho dos outros e
principalmente os dois manos que tinha, Maanape ja velhinho
e Jigué na forgca de homem. O divertimento dele era decepar
cabeca de satva. Vivia deitado mas si punha os olhos em
dinheiro, Macunaima dandava pra ganhar vintém. *°

Embora seja o protagonista da estoria (cujo titulo da obra
leva o seu nome) e receba do narrador a alcunha de “heroi de
nossa gente”, Macunaima demonstra, ja na parte introdutdria
do enredo, um conjunto de caracteristicas que o classificam
como um anti-heroi: as circunstancias desagradaveis de seu
nascimento (foi parido como fruto do medo que sua mae
sentira de uma noite extremamente silenciosa) e as qualidades
a ele atribuidas (feitira, preguica e ganancia).

Em sua jornada — seja Indiana Jones ou Macunaima;
her6i ou anti-her6i — o protagonista ‘“depara-se com
inimeras forcas que tentam impedi-lo de atingir o objetivo;
essas forcas traduzem-se na figura do antagonista, que nao

20 ANDRADE, Mario de.
Macunaima, cit. p. 13.
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¢ necessariamente o pior, mas € o que causa ou intensifica a
oposi¢ao ao protagonista” (CARDOSO, 2001:42).

O antagonista seria, portanto, a personagem “que se opde
ao protagonista, seja por sua agao que atrapalha, seja por suas
caracteristicas, diametralmente opostas as do protagonista.
Enfim, seria o vildo da histéria” (GANCHO, 2004:15).
Segundo Cardoso, o antagonista de uma narrativa “pode ser
uma pessoa, o destino, o ambiente, uma instituicdo ou qualquer
outro elemento personificado ou personificavel” (CARDOSO,
2001:42). Brait acrescenta que “muitas vezes, o antagonista
¢ uma sO personagem. Outras, pode ser manifestado por um
grupo de personagens, individualizadas ou representantes de
um certo grupo” (BRAIT, 2004:87), como, por exemplo, o ja
mencionado bando de ladroes que se opde ao heroi Ali-baba.

Por se opor ao protagonista, o antagonista ¢ o principal
componente da estoria a gerar o conflito que impulsiona
o enredo em dire¢do a sua conclusdo. Como bem colocou
Cardoso, uma ma fortuna (a injusta heranca recebida pela
personagem do conto O gato de botas), um ambiente hostil
(um templo antigo repleto de armadilhas, uma tormenta em
alto-mar) ou até¢ mesmo elementos da natureza (o fogo, uma
tsunami, uma nevasca) podem desempenhar na estéria um
papel antagénico ao protagonista. Discordo, portanto, da
defini¢ao de Gancho no ponto em que esta emprega o termo
vildo como sindnimo de antagonista. Nao ¢ necessario que um
componente da estoria seja julgado vil (de mé indole) para se
opor a personagem principal. Um destino, um ambiente € uma
catastrofe natural ndo podem ser julgados como detentores de
uma ma indole, nem tampouco ¢ possivel afirmar que estes
possuam qualquer interesse em prejudicar as personagens a
quem se opoem.

Novamente, cito como exemplo o curta animado A
preguica e o coco A, em que o coco, um fruto que permanece
imovel durante toda a introducao e desenvolvimento do enredo,
¢ o objeto de desejo do protagonista e também o seu antagonista,
uma vez que pende em um alto coqueiro, longe do alcance
imediato da vagarosa Preguiga (que gostaria de apanha-lo sem
realizar esfor¢o). Entretanto, nenhuma ac¢ao ou procedimento
do coco causa qualquer dano ou prejuizo ao protagonista, direta
ou indiretamente; proposital ou acidentalmente. Mesmo uma
personagem antropomorfica, quando colocada em oposicao
ao protagonista da estoria, ndo precisa ser necessariamente
vilanesca, bastando apenas apresentar interesses contrarios
aos do protagonista. No romance Memorias de um sargento
de milicias (1852-1853), exemplo citado por Gancho em
seu livro, o major Vidigal — que atua como uma espécie de
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policial e juiz na cidade do Rio de Janeiro da época de D. Jodo
VI — ¢ o antagonista que se opde a Leonardo, anti-her6i da
narrativa, por atrapalhar a realizagdo de suas vontades. Ainda
que aja de forma autoritaria, Vidigal representa no romance a
ordem e a lei (e ndo a vilania), enquanto Leonardo representa
a desordem, a malandragem e a subversao.

...o major Vidigal era o rei absoluto, o arbitro supremo de tudo
que dizia respeito a esse ramo de administragdo era o juiz
que julgava e distribuia a pena, ¢ a0 mesmo tempo o guarda
que dava caga aos criminosos; nas causas de sua imensa
alcada nao havia testemunhas, nem provas, nem razdes, nem
processo; ele resumia tudo em si; a sua justica era infalivel;
ndo havia apelacdes das sentencas que dava, fazia o que
queria, ¢ ninguém lhe tomava contas. >!

Reservo, portanto, a utilizagdo do termo vildo ao
antagonista que, de fato, apresente na estéria uma ma indole
ou um comportamento vil. Tal espécie de antagonista ¢
bastante comum em narrativas tradicionais, como 0s contos
maravilhosos e os longa-metragens dos estudios Disney. Nos
curta-metragens analisados, o padrasto das criangas Jonas e
Lisa "%, 0 ladrdo do filme Roubada! ®4! ¢ 0 Ca¢ador do filme
O curupira A s30 bons exemplos de vildes.

Outra possivel funcdo do antagonista, bastante presente
no romance de Manuel Antonio de Almeida e nas pecas
teatrais, seria a de real¢ar as caracteristicas do protagonista,
por oposi¢ao as suas proprias. Nas palavras do professor Décio
de Almeida Prado, o antagonista no teatro seria colocado “ao
lado do protagonista para dar-lhe relévo mediante o jogo de
luz e sombra: Antigone ndo seria ela mesma, ou ndo apareceria
como tal, se ndo tivesse de se medir contra a prepoténcia de
Creon ¢ a passividade de Ismene” (PRADO, 2004:92).
A virtude de um her6i pode ser medida pelas caracteristicas
dos antagonistas que surgem em seu caminho e que por ele
sdo vencidos. O pequeno Davi realizou um feito de bravura e
habilidade ao derrotar o gigante Golias. O pequeno camaledo
derrotou seu intimidante antagonista em um demorado
duelo de mimetismo. ** Nos casos em que o contraste ¢ um
importante elemento direcionador da caracterizacdo das
personagens, um herdi conhecido por sua imensa bondade
sera, por exemplo, mais bem caracterizado em contraste com
um vildo que realize agdes que demonstrem pura maldade de
sua parte. A inveja de Caim toma contornos mais intensos e
delineados diante da generosidade do irmao, Abel. Por vezes,
a caracterizagdo do antagonista vem a ser bastante caricata,
baseada em exageros. Pode o antagonista ser caracterizado,

¥ ALMEIDA, Manuel Antonio
de. Memorias de um sargento
de milicias, cit. p. 19. Apud
GANCHO, Candida Vilares.
Como analisar narrativas,

cit. p. 16.

22 Décio de Almeida Prado
(1917-2000) foi critico teatral,
ensaista e professor. Lecionou
Teatro brasileiro, Estética

e Historia do teatro junto a
Escola de Arte Dramatica
(EAD) da Universidade de
Sao Paulo, desde sua fundagado
até 1963. Fundou o Grupo
Universitario de Teatro (GUT),
ligado a USP, dirigindo

Farsa de Inés Pereira e do
escudeiro (1943), de Gil
Vicente. Assinou, por anos, a
coluna sobre teatro da revista
Clima e foi critico teatral

no Suplemento Literario

do jornal O Estado de Sao
Paulo. Por diversas vezes foi
eleito presidente da Comissao
Estadual de Teatro e presidente
da Associagdo Paulista de
Criticos Teatrais (APCT).
Homenageado com inimeros
prémios, dentre os quais se
destacam o prémio Palmes
Académiques do governo da
Franga (1956); o prémio Jabuti,
da Camara Brasileira do Livro
(1964); o prémio Imprensa,

da Camara Brasileira do Livro
(1966); a comenda da Ordem
do Rio Branco e o prémio
José Ermirio de Moraes (da
Academia Brasileira de Letras),
pelo livro Seres, coisas,
lugares: do teatro ao futebol
(1997). Apresentacgiao do
teatro brasileiro moderno
(1956); Teatro em progresso:
critica teatral, 1955-1964
(1964); Jodo Caetano e a
arte do autor (1984); Pecas,
pessoas e personagens: o
teatro brasileiro de Procopio
Ferreira a Cacilda Becker
(1993); O drama romantico
brasileiro (1996); Histdria
concisa do teatro brasileiro:
1570-1908 (1999) sao

alguns de seus muitos livros
publicados.
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por exemplo, vestindo trajes escuros e pesados, em oposi¢ao
a vestimentas leves, claras ou coloridas do protagonista. Ou
este pode apresentar caracteristicas fisicas de extrema feiura,
deformidades ou aparentar uma idade avangada decrépita, ao
passo que o protagonista exiba um semblante belo e jovial.
Clichés deste género sao identificados ja nos primeiros contos
registrados por escrito e, creio, devem ser anteriores a propria
criagdo literaria.

HEROISMO MALDADE

Por fim, as personagens podem ser adjuvantes ao
protagonista ou ao antagonista. Os adjuvantes (personagens
secundarias ou coadjuvantes) sdo ‘‘personagens menos
importantes na histdria, isto €, que tém uma participagdo menor
ou menos freqliente no enredo” (GANCHO, 2004:16). Sao
personagens secundarias, que formam a visdo de conjunto da
obra, ajudando a integrar as principais personagens da estoria
entre si € com os acontecimentos narrados. Normalmente,
apresentam-se associadas as ag¢des do protagonista ou
do antagonista com quem contracenam, podendo ser
individualizadas ou n3o. E comum que os adjuvantes
desempenhem no enredo o papel de auxiliares do herdiou de um
vildo (ajudantes, assistentes, confidentes), como interlocutores
dos mesmos ou ainda apresentando caracteristicas e funcgdes
que sejam complementares as dessas personagens (como, por
exemplo, o tapete magico adjuvante da personagem Aladdin
no longa-metragem de animagdao homdnimo, que possibilita
ao herdi o dom mégico de voar).

Do carissimo Dr. Watson (fiel companheiro de Sherlock
Holmes e narrador testemunha de suas estorias) ao menino-
prodigio Robin, sao inimeros os possiveis exemplos conhecidos
de personagens adjuvantes nas formas narrativas mais diversas.
Normalmente, o trabalho dispensado a sua caracterizacao ¢
proporcional a proximidade que o adjuvante possui junto ao
protagonista ou antagonista em torno do qual orbita, bem como
a relevancia de suas ac¢des para o desenvolvimento do enredo.

2 No curta-metragem animado
Chifre de camaledo ",

Clichés visuais. Ilustracao
de Will Eisner para o livro
Narrativas graficas (EISNER,
2005:23).
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Tomando como exemplo a obra O engenhoso fidalgo Dom
Quixote de la Mancha (1605-1615), podemos afirmar que
muitas e bastante detalhadas sdo as caracteristicas do Sancho
Pang¢a de Miguel de Cervantes, uma vez que esta personagem
¢ um adjuvante que acompanha Dom Quixote em sua jornada
— leal escudeiro que participa, junto com o protagonista, dos
principais acontecimentos da narrativa. Entretanto, ¢ dito ao
leitor muito pouco ou quase nada a respeito das caracteristicas
do médico que atende o engenhoso fidalgo em seu leito
de morte, no ultimo capitulo da obra. Sequer seu nome ¢
mencionado, uma vez que sua relevancia a evolugdo da estoria
€ muito pequena.

Passemos, entdo, ao estudo da caracterizagdo das
personagens e sua relagdo com os conceitos que estas
personificam.

5.3.
A complexidade das personagens

Tento enrolar os fios variados do enredo e a complexidade dos
meus pensamentos em torno destas pequenas bobinas vivas
que sdo cada uma das minhas personagens. 2%

O professor Antonio Candido inicia seu ensaio sobre
A personagem do romance (1964)—publicado originalmente
no Boletim n. 284 da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras da USP — colocando a seus leitores a importancia das
personagens (juntamente com o enredo) na transmissao, ao
leitor de um romance, dos conceitos que norteiam a estoria.

O enredo existe através das personagens; as personagens
vivem no enredo. Enredo e personagem exprimem, ligados,
o intuito do romance, a visdo da vida que decorre dele, os
significados e valores que o animam. >

“Tome-se a palavra “idéia” como sindnimo dos
mencionados valores e significados, e ter-se-4 uma expressao
sintética do que foi dito” (CANDIDO, 2004:54), esclarece
Candido. De fato, por tras de qualquer estoria narrada, existem
sempre diversas idéias que estdo sendo elaboradas e aplicadas
por um autor/criador e, posteriormente, sendo transmitidas
(objetiva ou subjetivamente) por um narrador. O que pretendia
um autor de romances de suspense ao acrescentar certa
situagdo comica ao enredo de sua obra? Que posicionamentos
ideologicos de determinado cineasta podem ser identificados

Dom Quixote (1955). Gravura
de Pablo Picasso. Em
representacgoes visuais do
engenhosos fidalgo, ¢ comum
a presenca do adjuvante
Sancho Panga (a sua direta).

24 GIDE. Journal des Faux-
Monnayeurs, cit. p. 26. Apud
CANDIDO, Antonio (Org.).
A personagem de ficcio, cit.
p. 54. Tradugdo de Antonio
Candido.

25 CANDIDO, Antonio. A
personagem do romance. In:
CANDIDO, Antonio (Org.).
A personagem de ficcio,
cit. p. 53-54.
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ao longo de seus filmes? Quais ensinamentos estdo sendo
transmitidos, subjetivamente, por trds de uma narrativa
de humor? O que pretende uma mae ao narrar a estoria da
personagem Pinocchio a seus filhos pequenos, ou uma estagao
de radio independente ao transmitir uma cangao especifica no
momento da posse de um novo presidente da reptblica?

Quando tratamos, nesta pesquisa, dos elementos da
narrativa, vimos que cada estdria traz dentro de si um fema
(idéia principal que direcionou os acontecimentos narrados),
um assunto (a concretizagao do tema, como a idéia que norteia
a estoria aparece desenvolvida no enredo) e uma mensagem
(pensamento ou conclusdo que se podera depreender da estoria
ao final da narragao).

Parece-me correto associar a idéia principal que norteou
uma estdria (imaterial) ao termo tema. Por sua vez, o assunto,
isto €, como o tema da estoria ¢ trabalhado, ganhando forma
(material) na narracdo, ¢ desenvolvido no enredo da estoria
ao sofrer a acdo das personagens. Uma vez concluido este
desenvolvimento, uma mensagem, coerente a idéia da estoria e
a sua materialidade, sera transmitida.

Apesar de se encontrar oculta nas entrelinhas da
narrativa, a mensagem ¢ transmitida pela narrativa ao ouvinte
/ leitor / espectador da estoria. Analisando por este ponto de
vista, uma obra narrativa nada mais seria do que uma alegoria:
uma ilustracdo, construgdo ou metafora — a materializagao de
uma idé€ia, narrada para transmitir a alguém uma determinada
mensagem. Conforme vimos, orientar pensamentos e atitudes
— respondendo a questionamentos sobre o mundo e sobre
valores sociais — era o objetivo dos rituais e dos mitos
narrados nas sociedades chamadas pelo professor Mircea
Eliade de “arcaicas”. De modo similar, as fabulas e os contos
infantis trazem sempre uma moral da historia (por vezes
até apresentada objetivamente, ao final da narragdo), uma
mensagem que visa ensinar valores morais e de conduta social
aos ouvintes infantes. A informa¢ao de um fato ocorrido
durante o dia ou mesmo uma idéia inusitada que provoque o
riso do ouvinte podem ser, igualmente, mensagens de algumas
estorias.

Segundo Candido, a mensagem transmitida em uma
estoria narrada depende, essencialmente, da articulagdo de trés
elementos principais: o enredo, as personagens € as idéias.

Portanto, os trés elementos centrais dum desenvolvimento
novelistico (o enredo e a personagem, que representam a
sua matéria; as “idéias”, que representam o seu significado,
— e que sdo no conjunto elaborados pela técnica), estes trés
elementos s6 existem intimamente ligados, inseparaveis,
nos romances bem realizados. No meio deles, avulta a
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personagem, que representa a possibilidade de adesdo afetiva
e intelectual do leitor, pelos mecanismos de identificagdes,
projecao, transferéncia etc. A personagem vive o enredo e as
idéias, e os torna vivos. 2%

Podemos afirmar, com base neste texto de Candido, que
as personagens animam o enredo e as idéias de uma narrativa no
momento de frui¢do da mesma pelo apreciador da obra. E por
meio das personagens que a estoria adquire sua materialidade
(através de suas fungdes — que permitem a evolugdo do
enredo — e de suas caracteristicas) e o seu significado (através
da representagdo das idéias que norteiam a estoria na matéria
narrada, personificando-as).

Da mesma maneira que uma estéria narrada, as
personagens também transmitem mensagens aos ouvintes /
leitores / espectadores. Mensagens a respeito de si e do papel
que exercem na narrativa: o que pensam, 0 que sentem, como
agem diante de determinada situa¢do, do que gostam, quais sdo
os seus valores e as suas motivagdes... Nao foi por acaso que
a professora Brait vinculou a existéncia das personagens nas
estorias narradas a “representacdo de uma realidade exterior
ao texto” (BRAIT, 2004:11). 7 Tal como as estorias narradas,
uma personagem possui também o seu equivalente ao tema
— a idéia ou idéias por ela personificada(s) — e ao assunto
— as fungoes e caracteristicas que lhe dao materialidade.

A complexidade (ou diversidade de caracteristicas
articuladas em conjunto) apresentada por uma personagem
em uma narrativa estd associada a relevancia que esta possui
na evolugdo do enredo e as idéias que esta personagem esteja
concretizando, isto ¢, as idéias por ela personificadas. **

Recapitulando rapidamente, as personagens que possuem
papéis de maior destaque em uma narrativa — por executarem
acOes de maior importancia para o prosseguimento do enredo
e pelo maior tempo de permanéncia no mesmo — tendem a ser
mais complexas do que as personagens adjuvantes de rapida
participagdo. Dom Quixote, protagonista do romance que leva
seu nome, estd presente na narrativa a todo o momento, em
todas as inimeras paginas da obra. A personagem centraliza
a acdo, ¢ ao redor dela que os acontecimentos evolvem.
Esta posicao privilegiada permite que o engenhoso fidalgo
apresente ao leitor do romance uma alta complexidade, ou
seja, sua caracterizagdo apresenta uma grande quantidade de
caracteristicas — fisicas, psicoldgicas, sociais etc. Sancho
Panga, seu companheiro fiel, ¢ uma personagem adjuvante
que acompanha o fidalgo em quase todas as cenas do romance,
cumprindo uma funcdo de auxiliar, proximo ao protagonista.
Apresenta ao leitor uma diversidade razoavel de caracteristicas

2 CANDIDO, Antonio. A
personagem do romance. In:
CANDIDO, Antonio (Org.).
A personagem de ficcio,
cit. p. 54.

27 Representar é a agdo de
estar em lugar de, isto ¢, de
estar em rela¢do com algo ou
alguém de modo a poder ser
considerado como sendo o
proprio objeto ou ser que se
representa, substituindo-o.

298 Personificar, para fins
desta pesquisa, ¢ a acdo de
representar (algo ou alguém)
em um ser real ou ficticio,
simbolicamente.
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ao longo da narrativa, tantas ou menos que o protagonista. Ja
do médico que atende o protagonista em seu leito de morte
— adjuvante que personifica o ato de tratar do enfermo e/
ou a profissdo de médico — muito pouco ¢ dito. O leitor ndo
¢ sequer informado sobre o nome da personagem, ficando a
caracterizacdo da mesma muito a critério de sua imaginagao,
daquilo que o leitor entende como sendo, em linhas gerais, a
figura de um médico.

Uma personagem pode estar personificando um individuo
(um ente Unico, com referente no mundo sensivel ou ndo) que
represente um numero consideravel de idéias, ou pode estar
personificando uma Unica idéia (um tipo, uma qualidade, um
valor etc.). A partir da complexidade que uma personagem
apresenta ao longo da obra narrativa, podemos entender a(s)
idéia(s) que ela esta personificando.

Segundo o professor Antonio Candido, as personagens
podem ser divididas em dois tipos principais, de acordo com a
sua complexidade:

1) como seres integros e facilmente delimitaveis, marcados
duma vez por todas com certos tragos que os caracterizam;
2) como seres complicados, que ndo se esgotam nos tragos
caracteristicos, mas tém certos pogos profundos, de onde pode
jorrar a cada instante o desconhecido e o mistério. >

Em 1927, o romancista e critico literario inglés E. M.
Forster publicou o livro Aspects of the novel (Aspectos do
romance), em que se deteve sobre o estudo do romance e das
personagens. ** Forster encarava uma obra narrativa como
um sistema, sendo as personagens — chamadas pelo autor
de Homo fictus — os seres de linguagem que do sistema sdo
parte fundamental. Classifica-as, portanto, na sua relagdo com
as demais partes da narrativa. Desta relacdo, segundo o autor,
resulta a complexidade apresentada pelas personagens.

A teoria literaria inglesa, adotando a classificacdo
elaborada por Forster, divide as personagens segundo a
complexidade que apresentam em flat characters (personagens
planas) e round characters (personagens redondas ou
esféricas). Sobre as personagens planas, afirma Forster:

As personagens planas eram chamadas temperamentos
(humours) no século XVII, e sdo por vezes chamadas tipos,
por vezes caricaturas. Na sua forma mais pura, sao construidas
em torno de uma uUnica idéia ou qualidade; quando ha mais
de um fator neles, temos um comeg¢o de curva em dire¢ao
a esfera. A personagem realmente plana pode ser expressa
numa frase, como: ‘Nunca hei de deixar Mr. Micawber’. Ai
esta Mrs. Micawber. Ela diz que ndo deixara Mr. Micawber;

2 CANDIDO, Antonio. A
personagem do romance. In:
CANDIDO, Antonio (Org.).
A personagem de ficcio, cit.
p. 60.

39 Edward Morgan Forster
(1879-1970) foi romancista,
contista, ensaista e critico
literario. Seus romances mais
conhecidos sdo A room with

a view (Um quarto com vista,
1908), Howards end

(4 mansdo, 1910) ¢ Passage to
India (Passagem para a India,
1924), ultimo romance que
escreveu. Apos ganhar fama
como romancista, dedicou os
anos restantes de sua vida a
escrever estorias curtas (catorze
contos no total, a maioria
publicada apenas ap6s a morte
do autor) e obras sobre critica
literaria e politica.
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de fato ndo o deixa, e nisso esta ela. [...] sdo facilmente
reconheciveis sempre que surgem [...] sdo, em seguida,
facilmente lembradas pelo leitor. Permanecem inalteradas no
espirito porque ndo mudam com as circunstancias. *”!

Personagens planas sdo personagens pouco complexas,
de pouca ou nenhuma personalidade e de “poucos atributos”
(CARDOSO, 2001:43). ** Apresentam-se no lugar de uma
unica idéia, desde logo revelada, personificando-a. Um bom
exemplo de personagem plana seria a figura de uma coruja
como personagem de uma narrativa, trajando 6culos e barrete,
simbolizando a sabedoria. Ou a presenca do deus grego Ares,
trajando armadura completa, personificando o conceito de
guerra em uma epopéia. Ou ainda o dono do armazém, tipo
tradicionalmente caracterizado na cidade do Rio de Janeiro
como um portugués de grossos bigodes, trajando uma camisa
do clube de futebol Vasco da Gama e portando um lapis atras
da orelha. Percebe-se inclusive, pelos exemplos citados, que
personagens planas, “geralmente, sdo definidas em poucas
palavras” (BRAIT, 2004:40-41).

As personagens planas sao agraddveis ao apreciador
da obra narrativa, conseguindo a adesdo afetiva e intelectual
do mesmo, de maneira praticamente imediata, por serem
familiares a ele — facilmente reconheciveis e previsiveis. Nao
sdo complexas porque nao ha necessidade de que sejam. Um
carteiro que apareca em um curta-metragem de animagao para
entregar uma carta ao protagonista esta ali unicamente para
desempenhar a ag¢do de entregar uma carta, personificando
0 ato (a entrega da carta) ou a profissdao (carteiro). De que
adiantaria ao cineasta desenvolver a personagem a ponto de ter,
ele proprio, o conhecimento de que este carteiro €, na realidade,
um engenheiro agronomo aposentado, que cresceu na cidade
de Campos dos Goytacazes, fala cinco idiomas diferentes e
aprecia a culindria japonesa, se a personagem participa da
histéria por apenas poucos segundos, somente para entregar
uma carta? No instante imediatamente seguinte a sua agdo, seu
papel estard cumprido e esta deixara de existir para a evolugao
do enredo, caindo no esquecimento.

Sendo pouco complexa, a personagem plana ¢, segundo
Cardoso, “por extensdo, menos criativa, tem pouca liberdade
ou autonomia em face dos problemas que enfrenta, em fungao
disso suas a¢des sdo previsiveis” (CARDOSO, 2001:43). Brait
acrescenta que tais personagens ‘“‘estdo imunes a evolugdo
no transcorrer da narrativa, de forma que as suas agdes
apenas confirmem a impressao de personagens estaticas, nao
reservando qualquer surpresa ao leitor” (BRAIT, 2004:41). Sao
personagens-tipo € caricaturas, € nado costumam apresentar

31 FORSTER, E. M.. Aspects
of the novel, cit. p. 66-67.
Apud CANDIDO, Antonio
(Org.). A personagem de
ficgdo, cit. p. 62-63. Tradugdo
de Antonio Candido.

392 Personalidade é o conjunto
de caracteristicas e relagdes
psicologicas relativamente
constantes de um individuo
— 0 que inclui seus modos

de percepgdo, suas formas de
pensamento e de agdo pratica
ou comportamento observavel
— que o distingue de outros
seres.
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tracos de individualidade. Os ouvintes / leitores / espectadores
da estoria narrada “ndo encontram dificuldade em associa-los
a um tipo social, como o jornalista, o médico, a meretriz, o
advogado. Nao ha também dificuldade em associa-los a uma
caricatura social, dados seus atributos ridiculos” (CARDOSO,
2001:43).

O fragmento reproduzido abaixo, extraido da obra
O cortico (1890), de Aluisio de Azevedo, ¢ citado por Cardoso
em seu livro por oferecer ao leitor diversos exemplos de
personagens planas:

Num sé lance de vista, como quem apanha uma esfera
entre as pontas de um compasso, mediu com as antenas da
sua perspicacia mulheril toda aquela esterqueira, onde ela,
depois de se arrastar por muito tempo como larva, um belo
dia acordou borboleta a luz do sol. E sentiu diante dos olhos
aquela massa informe de machos e fémeas, a comichar, a
fremir concupiscente, sufocando-se uns aos outros. E viu
o Firmo e o Jeronimo atassalharem-se, como dois caes que
disputam uma cadela de rua; e viu o Miranda, 1a defronte,
subalterno ao lado da esposa infiel, que se divertia a fazé-lo
dangar a seus pés seguro pelos chifres; e viu o Domingos, que
fora da venda, furtando horas de sono, depois de um trabalho
de burro, e perdendo o seu emprego e as economias ajuntadas
com sacrificio, s6 para ter um instante de luxuria; e tornou a
ver Bruno a solugar pela mulher; e outros ferreiros e horteloes,
e cavouqueiros, ¢ trabalhadores de toda a espécie, um exército
de bestas sensuais, cujos segredos ela possuia, cujas intimas
correspondéncias escrevera dia a dia, cujos coragdes conhecia
como as palmas das maos, porque a sua escrivaninha era um
pequeno confessionario, onde toda a salsugem e todas as fezes
daquela praia de despejo foram arremessadas espumantes de
dor e aljofradas de lagrimas. 3%

As personagens apresentadas na transcri¢ao, a partir do
ponto de vista da personagem Pombinha, sdo simplificagdes,
por vezes caricatas, de entes sociais comuns — personagens-
tipo € caricaturas.

Exemplos de personagens
planas: representacoes
graficas de tipos e caricaturas
da sociedade carioca do inicio
do século XX pelo traco do
artista grafico brasileiro
J.Carlos.

303 AZEVEDO, Aluisio de.

O cortigo, cit. p. 159-161.
Apud CARDOSO, Jodo Batista.
Teoria e pratica de leitura,
apreensio e producio de
texto, cit. p. 43.
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As  personagens-tipo  sdo  personagens planas
confeccionadas a partir de uma idéia relacionada a um papel
social (profissdo, atribuicdes, idade...). S3o generalizagdes
baseadas em caracteristicas comuns aos elementos de um grupo,
que seriam, supostamente, representativas de cada um dos
seres que o compdem. Tais caracteristicas peculiares — tipicas
e invaridveis — sdo levadas ao auge pela complexidade da
personagem “sem atingir a deformac¢do” (BRAIT, 2004:41).

Cardoso cita, como exemplos de tipos, o jornalista, o
médico, a meretriz e o advogado. Em acréscimo, ¢ possivel
citarmos o solteiro, o vagabundo, o politico, o delinqiiente, a
feia, o valente, o aposentado, a beata, o anarquista, as criangas,
os jovens, o homem do campo, as “peruas”, os “filhinhos de
papai”, o gatcho, o marido traido, a “léraburra”, os “pitboys’...
A lista ¢ intermindvel! Um bom exemplo de personagem-tipo
que se tornou famosa na literatura brasileira, segundo Gancho,
¢ o sertanejo, descrito minuciosamente por Euclides da Cunha
no fragmento do livro Os sertdes (1902) transcrito abaixo:

O sertangjo €, antes de tudo, um forte. Nao tem o raquitismo
exaustivo dos mesticos neurasténicos do litoral.

A sua aparéncia, entretanto, ao primeiro lance de vista, revela
o contrario. Falta-lhe a plastica impecavel, o desempeno, a
estrutura corretissima das organizacdes atléticas.

E desgracioso, desengongado, torto. Hércules-Quasimodo,
reflete no aspecto a fealdade tipica dos fracos. O andar sem
firmeza, sem aprumo, quase gingante e sinuoso, apresenta a
translacdo de membros desarticulados. [...] Reflete a preguica
invencivel, a atonia muscular perene, em tudo: na palavra
remorada, no gesto contrafeito, no andar desaprumado, na
cadéncia langorosa das modinhas, na tendéncia constante a
imobilidade e a quietude.

Entretanto, toda esta aparéncia de cansago ilude. 3*

Segundo Brait, “quando a qualidade ou idéia unica ¢
levada ao extremo, provocando uma distor¢do propositada,
geralmente a servigo da satira, a personagem passa a ser uma
caricatura” (BRAIT, 2004:41). Caricaturas sao, portanto,
personagens planas fortemente marcadas em sua confeccao
por uma Unica idéia que as define, sendo esta exagerada e
distorcida em sua caracterizagdo. “Estes tragos sao fixados de
uma vez para sempre, € cada vez que a personagem surge na
acdo, basta invocar um deles” (CANDIDO, 2004:61).

Por diferir das personagens-tipo pelo exagero na
representacao da idéia unica que personifica, ndo ¢ incomum

304 CUNHA, Euclides da.

Os sertoes, cit. p. 93. Apud
GANCHO, Candida Vilares.
Como analisar narrativas, cit.
p. 17.
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encontrarmos uma caricatura que tenha por base de sua
confeccao um tipo facilmente reconhecivel. Ao invés de
generalizar os tragos comuns dos seres do grupo a partir do
qual se originou, a personagem apresenta as caracteristicas do
tipo de maneira exagerada e distorcida em fun¢do de um viés
especifico da estdria (coOmico, satirico, irdnico, grotesco etc.),
como se fossem exclusivamente suas.

ROMANCE HUMOR

PARA TRAS!
EU VIM SALVA-LA/

PARA TRAS/
EU VIM SALVA-LA/

Umexemplo de caricatura bastante conhecido € 0 Analista
de Bagé, personagem de cronicas e historias em quadrinhos do
escritor Luis Fernando Verissimo, cuja publica¢do se iniciou
em 1981. A personagem participa de estorias de humor nas
quais Verissimo brinca, por meio de exageros, com o tipo do
gatucho.

Pues, diz que o diva no consultorio do analista de Bagé ¢
forrado com um pelego. Ele recebe os pacientes de bombacha
e pé no chio.

— Buenas. V4 entrando e se abanque, indio velho.

— O senhor quer que eu deite logo no diva?

— Bom, se 0 amigo quiser dangar uma marca, antes, esteja a
gosto. Mas eu prefiro ver o vivente estendido e charlando que
nem china da fronteira, pra ndo perder tempo nem dinheiro.
— Certo, certo. Eu...

— Aceita um mate?

— Um qué? Ah, ndo. Obrigado.

— Pos desembucha.

— Antes, eu queria saber. O senhor ¢ freudiano?

— Sou e sustento. Mais ortodoxo que reclame de xarope.

— Certo. Bem. Acho que o meu problema ¢ com a minha
mae.

— Outro.

— Outro?

A caricatura como meio

de subversio de clichés

em narrativas de humor.
Ilustracao de Will Eisner
para o livro Narrativas
graficas (EISNER, 2005:23).
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— Complexo de Edipo. D4 mais que pereba em moleque.
— E o senhor acha...

— Eu acho uma podca vergonha.

— Mas...

— Vai te meté na zona e deixa a velha em paz, tché! 3%

As caricaturas sdao facilmente reconhecidas por suas
caracteristicas fixas e ridiculas. Geralmente sdo cOmicas,
pitorescas, extremamente sentimentais ou acentuadamente
tragicas, estando presentes usualmente em satiras, criticas e
comédias.

De modo despretensioso, o proprio Forster colocou
seu ponto de vista a respeito do emprego de caricaturas e
personagens-tipo em obras narrativas, ao afirmar que as
personagens planas “rendem mais” quando sdo comicas:

...as personagens planas ndo constituem, em si, realiza¢des tdo
altas quanto as esféricas, e que rendem mais quando comicas.
Uma personagem plana séria ou tragica arrisca tornar-se
aborrecida. 3%

As personagens redondas (ou esféricas), em oposi¢ao as
planas, sdo seres ficticios de alta complexidade. Sdo dotadas
de uma identidade propria, apresentando uma diversidade
consideravel de caracteristicas, tdo variadas e distintas que
dificultam sua associagdo a uma Unica idéia especifica, ainda
que possam pertencer a um tipo social, apresentar qualidades e
valores predominantes ou até mesmo caracteristicas exageradas.
“Esses personagens tém uma tal gama de caracteristicas
que torna dificil sua associagdo a um ente social concreto”
(CARDOSO, 2001:43). Apresentam ‘“varias qualidades ou
tendéncias, surpreendendo convincentemente o leitor. Sdo
dindmicas, sdo multifacetadas, constituindo imagens totais e,
ao mesmo tempo, muito particulares do ser humano” (BRAIT,
2004:41). Personagens redondas representam individuos, seres
unicos. Possuidoras de uma personalidade elaborada — o que
as torna um tanto quanto imprevisiveis — estas personagens
apresentam comportamentos muitas vezes inesperados.

As personagens redondas ndo sdo definidas com
muita clareza por Forster, que utiliza como critério para sua
classificagdo a imprevisibilidade das mesmas (tal qual citado
acima nas palavras da professora Beth Brait):

A prova de uma personagem esférica é a sua capacidade de nos
surpreender de maneira convincente. Se nunca surpreende, ¢
plana. Se ndo convence, € plana com pretensdo a esférica. Ela
traz em si a imprevisibilidade da vida, — traz a vida dentro
das paginas de um livro. 3%

305 VERISSIMO, Luis
Fernando. Bagé. In:

Todas as historias do analista
de Bagé, cit. p. 11-12.

3% FORSTER, E. M.. Aspects
of the novel, cit. p. 70. Apud
CANDIDO, Antonio (Org.).
A personagem de ficcio, cit.
p. 63. Tradugdo de Antonio
Candido.

397 Idem, cit. p. 75. Apud
CANDIDO, Antonio (Org.).
A personagem de ficcio, cit.
p. 63. Tradugdo de Antonio
Candido.
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Entende-se que as caracteristicas que definem esta
espécie de personagens, para Forster, resumem-se ao fato
destas serem mais complexas e, conseqiientemente, capazes
de surpreender o ouvinte / leitor / espectador da narrativa.

De fato, ¢ mais dificil possuir um conhecimento detalhado
e mais coerente dos seres ficticios desta espécie do que das
personagens planas, dada a sua maior complexidade. Parecidas
com os seres do mundo sensivel, cujo total complexidade nos
¢ impossivel de abranger, as personagens redondas articulam
uma quantidade significativa de idéias variadas, que nao sao
compreendidas de imediato, sendo assimiladas ao longo de
sua a¢do na narrativa. Sdo inimeras e diversas as mensagens
transmitidas pelas personagens redondas, de modo que o
apreciador da narrativa pode apenas afirmar que conhece fudo
a respeito da personagem — tudo o que ha para ser conhecido,
pelo menos, o que lhe foi informado objetivamente ou
subjetivamente — ao término da narragdo, e apenas em obras
fechadas. **® Em obras abertas, como seriados de televisao
ou novelas (abertas enquanto a série ou novela ndo chega ao
seu encerramento, o que pode levar décadas, tal como a série
de animacdo Os Simpsons, produzida desde 1989), existe
a possibilidade concreta de, a cada novo episddio, serem
adicionadas novas informagdes a respeito das caracteristicas
ou da vida das personagens.

A personagem redonda ndo ¢ imutavel. Por personificar
um individuo ao invés de uma idéia, personagens redondas,
tais como as pessoas do mundo sensivel, sdo capazes de mudar.
Ao longo das narrativas de que participam, as personagens
redondas adquirem novas experiéncias, podem enriquecer,
amadurecer, adquirir objetos e dons magicos, criar novos lagos
de amizade ou podem ser destituidas de bens e dons que antes
possuiam, sofrer a perda de um ente querido, podem se tornar
amargas, desiludidas, vingativas, endurecidas...

Afirma o professor Rosenfeld que “o género narrativo
(e dramatico) transforma o estado em processo, em distensdo
temporal. Somente assim se define a personagem com nitidez,
na duracao de estados sucessivos” (ROSENFELD, 2004:28).
Personagens redondas evoluem ao longo da narrativa, em um
processo de mudanca que segue do inicio ao fim do enredo,
diante do apreciador da narrativa. Do mesmo modo que os
acontecimentos da vida de uma pessoa podem modificar o seu
comportamento, os acontecimentos que compdem a estoria
de que participam as personagens redondas podem também
modifica-las, em suas caracteristicas e maneiras de agir. Ao
mesmo tempo em que as personagens agem em uma estoria, o
contexto da mesma estoria também age sobre as personagens,
delas exigindo respostas (novas agdes) para os acontecimentos

398 Obras narrativas (romances,
filmes etc.) que ndo sejam
seriadas nem apresentem
continuagdes ou acréscimos

de qualquer tipo. E comum
que obras narrativas de

sucesso incentivem a criagdo
de seqiiéncias no proprio

meio narrativo da obra (um
segundo filme de um sucesso
de bilheteria, envolvendo

as mesmas personagens,

por exemplo) ou em outros
meios (como, por exemplo,

as histdrias em quadrinhos,
romances ¢ filmes de animagao
que preenchem algumas das
elipses deixadas entre os filmes
da cinessérie Star Wars).
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que diante delas sdo colocados, muitas vezes modificando-
as, por conseqiiéncia. Para Cardoso, “da mesma forma que
o contexto social transforma as pessoas do mundo sensivel,
0 mesmo contexto atua sobre o personagem da ficgdo”
(CARDOSO, 2001:42).

E complicado, portanto, transmitir as mensagens que se
podem depreender de uma personagem redonda de maneira
imediata, apenas por intermédio de sua caracterizagao. Afinal,
a personagem que ali se encontra ndo estd personificando uma
Unica idéia — um tipo, um comportamento padronizado ou
caracteristica generalizada— mas sim um individuo, ainda que
ficticio. Dificilmente existirdo padrdes, clichés ou estereotipos
que, uma vez aplicados a caracterizagdo de uma personagem
redonda, abranjam todas as informagdes por ela transmitidas.
Levatempo (tempo concreto) para que, ao longo da narracao, as
mensagens dessas personagens sejam informadas ao ouvinte /
leitor / espectador. Isso dificulta a sua ocorréncia nas narrativas
breves, em que a extensao da obra ¢ curta e ndo hd a necessidade
de personagens complexas, mas sim de personagens cujas
mensagens sejam de facil transmissao — que déem rapido
prosseguimento a estéria narrada — e genéricas o suficiente
para representarem alegoricamente todo um grupo de seres.
Uma personagem redonda dificilmente serd representativa de
um grupo de seres. Ainda que possua caracteristicas tipicas ou
caricatas (como o caricato “cavaleiro da triste figura” Dom
Quixote, ou o marinheiro Popeye), a personagem possuira
também caracteristicas especificas suas que a diferenciam dos
demais seres do grupo, individualizando-a.

5.4.
Contextos objetuais e caracterizagao

Vimos que as personagens podem ser classificadas de
acordo com a sua complexidade. Tal complexidade reflete
a diversidade de caracteristicas necessaria para transmitir
ao ouvinte / leitor / espectador da obra narrativa as idéias
personificadas pela personagem na obra de ficcao, bem como
sua relevancia para a evolugdo do enredo de que participa,
agindo no tempo e no espago.

As personagens de maior importancia em uma narrativa
e as personagens redondas costumam apresentar alta
complexidade. ** Sdo personagens descritas em pormenores,
que se fazem presentes por meio da combinagdo de uma
consideravel gama de caracteristicas que as tornam Unicas. Na
obra épica A Iliada (VI a.C.), inimeras paginas sao dedicadas

309 E importante reforcar que,
freqiientemente, as personagens
redondas sdo dadas as fungdes
de maior relevancia para o
desenvolvimento do enredo.
Por outro lado, as personagens
principais de uma narrativa
(protagonista, antagonista,
adjuvantes mais importantes)
ndo sdo necessariamente
redondas. Em obras breves,
por exemplo, ¢ muito comum
que estas personagens

sejam planas, por motivos
esclarecidos em detalhes
anteriormente.
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a caracterizacio do guerreiro Aquiles. E narrada a sua origem,
a historia de sua vida até o presente momento no enredo e a
historia de seus antepassados. E descrita, em pormenores, a
sua aparéncia fisica, suas vestimentas, os detalhes e o historico
de suas armas, de sua armadura e de seu cavalo. E contado e
mostrado ao ouvinte / leitor da obra o papel social de Aquiles
em sua terra de origem, seu temperamento, seu modo de
pensar, sua indole e sua conduta. Do apreciador da obra, muito
pouco ¢ exigido para que este complete, em sua imaginacao,
uma imagem mental da personagem. Em pouco se difeririam
as imagens mentais que dois leitores diferentes fariam do
guerreiro grego, dada a mintcia com que este € caracterizado.
Por esta mesma razdo, ¢ dificil que um leitor atento confunda
a personagem com outra, pois ndo ha em toda a narrativa d’A
Iliada uma segunda personagem que articule do mesmo modo,
em sua complexidade, caracteristicas semelhantes as que
ilustram a Aquiles.

Personagens pouco relevantes para a evolugdo do
enredo (um camponés que apenas acene ao passar proximo
ao hero6i) e/ou que representam uma ou poucas idéias de
facil compreensdo (um carteiro, por exemplo) apresentam
pouca complexidade, isto €, necessitam de apresentar poucas
caracteristicas para informar ao apreciador da obra narrativa,
de maneira praticamente imediata, tudo que ha para se saber a
seurespeito. O apreciador adequado — aquele que compreende
o significado dos signos a ele apresentados (por exemplo, o
espectador de um curta-metragem animado que ja tenha visto
um carteiro em um momento anterior de sua vida e entenda
que determinada agente da narrativa € o carteiro ao observar
seu uniforme e suas agdes) — concretiza e atualiza facilmente
sua imagem mental da personagem, preenchendo, com a sua
imaginagdo, as varias lacunas deixadas pela caracterizagao
a ele apresentada. Dificilmente dois leitores visualizariam a
mesma figura do carteiro em suas mentes. No entanto, tendo
a imaginagdo dos leitores sido orientada pelo texto e por
suas lembrancas evocadas pelo signo “carteiro”, ambas as
imagens mentais apresentariam diversos pontos em comum:
as caracteristicas tipicas de um carteiro.

A complexidade de uma personagem pode ser entendida
como a diversidade de caracteristicas articuladas que a
personagem apresenta ao ouvinte / leitor / espectador durante a
frui¢do da obra narrativa para ganhar vida diante do mesmo. Ou
seja, uma personagem ¢ literalmente animada pelo apreciador
da obra narrativa, a partir do conjunto de caracteristicas que
possui e a ele apresenta. O processo de apresentacdo das
caracteristicas da personagem a este apreciador ¢, por sua vez,
chamado de caracterizacdo.
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GORDO...

Caracterizagdo, de maneira geral, € o processo de criagao
e descricdo de ambientes e personagens em uma obra de fic¢ao.
A professora Beth Brait, porém, ¢ mais especifica, e afirma se
tratar do “processo utilizado pelo narrador para criar a ilusao
da existéncia de espagos e personagens” (BRAIT, 2004:20).
De fato, a breve citagao aqui transcrita foi a que melhor definiu
o termo, dentre as diversas descri¢des pesquisadas, e por isso
mesmo merece um estudo mais aprofundado.

Ao afirmar que a caracterizacdo tem por objetivo criar
a ilusdo da existéncia de espacos e de seres ficticios, Brait
supoOe, de maneira implicita, a existéncia de um autor/criador
que inventa e planeja uma existéncia em uma obra de ficgao.
Quem cria as caracteristicas que tornardo possivel a ilusdao da
existéncia real dos seres e espacos ficticios €, portanto, o autor.
Este, por sua vez, ndo deve ser confundido com o narrador,
elemento ficticio criado pelo autor para fazer a mediagao entre
a matéria narrada e o apreciador da obra narrativa. Uma vez
que a caracterizagdo € o processo utilizado pelo narrador para
apresentar as caracteristicas de espacos e seres ficticios ao
apreciador da narrativa, podemos afirmar que a caracterizagao
ocorre durante a transmissao da estoria narrada, isto €, durante
o processo de narragdo.

“O papel de uma narracdo ndo ¢ apenas informar sobre
acontecimentos, mas mostra-los de modo a prender nosso
interesse” (CABRAL; MINCHILLO, 1991:11), afirmam os
autores de A narracio: teoria e pratica (1989). De acordo
com 0s mesmos, a caracteriza¢ao torna personagens € espacgos
mais convincentes e d& vida aos seres ficticios dentro de seu
universo narrativo.

Uma caracterizagdo bem-feita ¢ aquela que torna viva a
presenga das personagens na imaginacdo do leitor. [...]
A caracterizagdo de uma personagem pode ser feita pela
descrigdo dos aspectos fisicos, psicoldgicos e sociais, ou
por suas a¢des. De qualquer modo, € necessario selecionar
as caracteristicas que sejam significativas para a unidade do
texto, para a obtencdo do sentido geral da narragdo. '

Ilustracao e texto de Will
Eisner para o livro Narrativas
graficas (EISNER, 2005:20).

310 CABRAL, Isabel Cristina
Martelli; MINCHILLO, Carlos
Alberto Cortez. A narracio,
cit. p. 27-28.
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Personagens (assim como espagos, ambientes e objetos "' O termo irreal € colocado
cénicos) sdo confeccionadas a partir da matéria das narragdes, Por Rosenfeld em oposicao
. t tt ,d f 1 ~ 1 h aquela que o autor considera
seja esta constituida por fonemas, palavras, orages, linhas, o cendo a tnica camada
planos, imagens etc. Tal matéria, entretanto, ndo possui real de um texto, sensivelmente
autonomia de ser, pertencendo, nas palavras do professor dada, que seria a camada dos
Anatol Rosenfeld, as “camadas irreais” da narrativa. 3! Para Sinais tipograficos impressos

o ~ . no papel [...] essencial a
que a matéria da narrag@o se anime, tornando-se personagem, g o ¢do da obra literaria”

faz-se necessaria “a atividade concretizadora e atualizadora ROSENFELD, Anatol.

do apreciador adequado” (ROSENFELD, 2004:13), isto ¢, a  Literatura e personagem. In:
CANDIDO, Antonio (Org.).
A personagem de ficcio,
cit. p. 13.

participacdo ativa do ouvinte / leitor / espectador interessado,
que compactua com a verossimilhanca do enredo e adere afetiva
e/ou intelectualmente a narragdo que ouve / 1€ / assiste.

Nas primeiras paginas do ensaio Literatura e perso-
nagem (1964), o professor Anatol Rosenfeld tratou brevemente
das operacdes mentais realizadas pelo leitor do texto literario
que sao orientadas pela caracterizagdo das personagens. Para
Rosenfeld, gragas as unidades significativas que constituem
a matéria das narragdes (e Rosenfeld da especial destaque
as oragdes, por tratar do texto literario), a narracdo “projeta”
contextos objetuais ao apreciador, por meio de determinadas
operacdes logicas. Pela definicdo de Rosenfeld, contextos
objetuais sao ‘“‘certas relagdes atribuidas aos objetos e suas
qualidades (“a rosa ¢ vermelha”; “da flor emana um perfume”;
“a roda gira”)” (lbidem). Ou seja, tratam-se de articulacdes
esquematizadas de unidades significativas da narracdo, de
modo a transmitir ao apreciador da obra as caracteristicas dos
elementos constituintes da narrativa. Tais “esquemas” orientam
o ouvinte / leitor / espectador em seu processo de imaginagao,
permitindo a este animar a matéria narrada com os aspectos
minimos necessarios para uma compreensao das informacoes
que lhe sdo transmitidas.

MUTO PRECISO iy
cen CORp0 £ |6 | DEMAS | L7k s WU TO)
TINHA PERNAS |\ P97 | PETALHES 1 /73 ACORAY CONHECO
PRA PODER Jj' o .
“MAGINA- /K{70 7}

R /(

Iustracées e texto de Will Eisner para o livro Narrativas graficas
(EISNER, 2005:20).
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Se o narrador mostra a rosa como sendo vermelha, cada
leitor vera a sua propria rosa. Entretanto, todas as rosas serdo
vermelhas. Caso nenhuma informagdo a respeito do tipo ou
da cor da rosa seja transmitida, cada leitor podera imaginar a
rosa de uma cor diferente: vermelha, branca, amarela, lilas... O
mesmo vale para narragcdes em linguagens mais objetivas que
o texto. Se o protagonista de um filme demonstra apreciar o
perfume de uma flor, e o espectador identifica (por associacao a
referéncias prévias) tal flor como sendo uma margarida, em sua
imaginag¢ao, ele concretizara uma margarida com perfume de
margarida (ou aquilo que ele identifica como sendo o perfume
de uma margarida), ao invés de imaginar uma margarida com
perfume de rosa ou geranio. Os contextos objetuais projetados
pelas oragdes sao transcendentes ao contetido significativo da
ora¢do, embora tenham nele sua fundamentagdo. O sentido de
“arosa ¢ vermelha” pode ir além do significado da oragdo (um
tipo de rosa, de determinada cor) e evocar como significado o
amor entre um casal, se a rosa em questao estiver agindo em
uma narrativa, ao ser oferecida por um rapaz a uma moga, por
exemplo.

A caracterizagdo dos elementos presentes em uma
narrativa ¢, portanto, esquemadtica, conforme explica o
professor Rosenfeld:

Mercé dos contextos objetuais, constitui-se um plano
intermediario de certos “aspectos esquematizados” que,
quando especialmente preparados, determinam concretizagdes
especificas do leitor. Quando vemos uma bola de bilhar
deslizando sobre o pano verde, “vivenciamos” um fluxo
continuo de aspectos varidveis de um disco eliptoide, de uma
cor clara extremamente matizada; através desses aspectos
variaveis é-nos dada e se mantém inalterada a “percepgdo”
da esfera branca da bola. Em geral, os textos apresentam-
nos tais aspectos mediante os quais se constitui o objeto.
Contudo, a preparacdo especial de selecionados aspectos
esquematicos ¢ de importancia fundamental na obra ficcional
— particularmente quando de certo nivel estético — ja que
desta forma ¢ solicitada a imaginagdo concretizadora do
apreciador. Tais aspectos esquematicos [...] podem referir-se
a aparéncia fisica ou aos processos psiquicos de um objeto
ou personagem (ou de ambientes ou pessoas historicas etc.),
podem salientar movimentos visuais, tateis, auditivos etc.

Em poemas ou romances tradicionais, a preparagdo especial
dos aspectos [...] deve, como num ideograma, resultar na
sintese intuitiva de uma imagem, gracas a participacdo
intensa do leitor no proprio processo de criagdo. [...] Num
quadro figurativo hd s6 um aspecto para mediar os objetos,
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mas este € uma concretizagdo sensivel nunca alcangada em
uma obra literaria. Esta, em compensacao, apresenta grande
nimero de aspectos, embora extremamente esquematicos.
O cinema e o teatro apresentam muitos aspectos concretos,
mas ndo podem, como a obra literaria, apresentar diretamente
aspectos psiquicos, sem recurso a mediacdo fisica do corpo,
da fisionomia ou da voz. *'?

Personagens sdo, de fato, seres intencionais, criagdes
de um autor. Como um alquimista, o autor seleciona os
ingredientes que constituirdo suas personagens € os combina
comdosagensintencionalmenteplanejadas e precisas, buscando
alcangar, na imagina¢do do apreciador da ficcdo, o objetivo
desejado. Segundo Rosenfeld, “uma das diferencgas entre o
texto ficcional e outros textos reside no fato de, no primeiro, as
oragdes projetarem contextos objetuais e, através destes, seres
e mundos puramente intencionais” (ROSENFELD, 2004:17).

O fato dos seres ficticios serem intencionais difere-os dos
seres do mundo sensivel. O professor Antonio Candido afirma,
ao tratar dos seres do mundo sensivel, que “ndo somos capazes
de abrangerapersonalidade do outrocom amesmaunidade com
que somos capazes de abranger a sua configuragdo externa”
(CANDIDO, 2004:55-56). Em um ser do mundo sensivel, uno,
individual, nossos sentidos sdo capazes de perceber um sem-
numero de caracteristicas — qualidades e modos-de-ser —, por
vezes contraditorias, inclusive. Entretanto, nossa percepgao nao
¢ capaz de dar conta de todos os aspectos caracteristicos de um
outro ser. Ainda que passassemos toda uma vida observando,
analisando e descrevendo o outro, dificilmente dariamos a
tarefa por completada em algum momento. Em seu ensaio, o
professor Rosenfeld defende que

A diferenca profunda entre a realidade e as objectualidades
puramente intencionais — imaginarias ou nao, de um escrito,
quadro, foto, apresentagdo teatral etc. — reside no fato de
que as ultimas nunca alcangam a determinagdo completa da
primeira. As pessoas reais, assim como todos os objetos reais,
sao totalmente determinados, apresentando-se como unidades
concretas, integradas de uma infinidade de predicados, dos
quais somente alguns podem ser “colhidos” e “retirados” por
meio de operagdes cognoscitivas especiais. Tais operagdes
sdo sempre finitas, ndo podendo por isso nunca esgotar
a multiplicidade infinita das determina¢des do ser real,
individual, que ¢ “inefavel”. Isso se refere naturalmente em
particular a seres humanos, seres psicofisicos, seres espirituais,
que desenvolvem e atuam. A nossa visdo da realidade em
geral, e em particular dos seres humanos individuais, ¢
extremamente fragmentaria e limitada. *"

312 ROSENFELD, Anatol.
Literatura e personagem. In:
CANDIDO, Antonio (Org.).
A personagem de ficcio,
cit. p. 13-14.

313 Idem, cit. p. 32.
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Seguindo amesma linha de raciocinio, Candido concentra
seus estudos na diferenca entre as proprias naturezas dos objetos
de percepcao. Para o autor, o primeiro tipo de conhecimento
que obtemos a respeito das caracteristicas de outro ser — o
aspecto fisico — se dirige a um dominio finito de informagdes,
que se encontram a disposi¢do dos sentidos: a superficie do
corpo, a forma, a configuracdo externa. J4 o segundo tipo de
conhecimento se dirige a um dominio infinito de informacoes
— a personalidade do outro — de natureza oculta a exploracdo
dos sentidos e que nao possui uma unidade integrada para ser
apreendida. Por este motivo, Candido afirma “dai concluirmos
que a nogao a respeito de um ser, elaborada por outro ser, ¢
sempre incompleta, em relagdo a percep¢ao fisica inicial. E
que o conhecimento dos seres ¢ fragmentario” (CANDIDO,
2004:56). Mesmo estes fragmentos de ser, percebidos, por
exemplo, em uma conversa, nos atos ou gestos de uma pessoa,
ndo sdo unos nem continuos, permitindo termos apenas uma
no¢ao — por vezes precisa, por vezes incerta ou oscilante — a
respeito do ser. Deste modo, defende Antonio Candido que

O Homo fictus é e ndo ¢ equivalente ao Homo sapiens, pois
vive segundo as mesmas linhas de acdo e sensibilidade, mas
numa propor¢ao diferente e conforme avaliacdo também
diferente. Come e dorme pouco, por exemplo; mas vive
muito mais intensamente certas relagdes humanas, sobretudo
as amorosas. |[...]

Neste ponto tocamos numa das fungdes capitais da ficcdo,
que ¢ a de nos dar um conhecimento mais completo, mais
coerente do que o conhecimento decepcionante e fragmentario
que temos dos seres. Mais ainda: de poder comunicar-nos este
conhecimento. '

Diferente dos seres do mundo sensivel, os seres ficticios
possuem uma quantidade finita de caracteristicas (por maior
que esta quantidade seja), atribuidas a eles por um autor ou
criador. E o autor que estabelece a logica da personagem:
a este ¢ dado o poder e a responsabilidade de selecionar os
tracos caracteristicos de suas cria¢des para lhes dar vida, “dada
a impossibilidade de descrever a totalidade duma existéncia”
(CANDIDO, 2004:75).

...a natureza da personagem depende em parte da concepcao
que preside o romance e das intengdes do romancista. |...]
Dai a caracterizacdo depender de uma escolha e distribuicao
conveniente de tracos limitados e expressivos, que se entrosem
na composi¢do geral e sugiram a totalidade de um modo-se-
ser, duma existéncia. 3"°

314 CANDIDO, Antonio. A
personagem do romance. In:
CANDIDO, Antonio (Org.).
A personagem de ficcio,
cit. p. 63-64.

315 Idem, cit. p. 74-75. Grifos
meus.

Em seu artigo, Candido

tem por objeto de estudo a
personagem do romance. No
entanto, busca tratar, em seu
texto, de uma teoria geral sobre
os seres de fic¢do. Assim,
nesta citagdo, convém para
esta pesquisa entendermos

0 termo romance como
sinénimo de obra narrativa,
€ 0 termo romancista cOmMo
sindénimo do termo genérico
autor, sem que tal postura
acarrete em qualquer prejuizo
ou deturpagdo dos estudos de
Candido.
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Seres ficticios sdo projetados para viverem, nos limites
da verossimilhanga da obra, situagdes possiveis de serem
vividas por seres humanos. Por serem criados para agirem
em determinadas situacdes, a natureza (ou modo-de-ser, nas
palavras de Candido) e a existéncia desses seres possuem
uma coeréncia ¢ uma logica — a eles fixada pelo autor —
significativamente maior do que a dos seres do mundo sensivel.
Isto ndo quer dizer que uma personagem seja menos profunda
que um ser real, alerta Candido. Novamente, trata-se de uma
diferenca na natureza dos objetos de percepc¢ao. As informacoes
a respeito de uma personagem sdo pré-estabelecidas pelo
autor — buscando coeréncia e logica — e sdo apresentadas
na obra narrativa. Configuram-se em uma unidade integrada,
encontrando-se a mostra para a exploracdo dos sentidos do
apreciador da narragao.

A forca das grandes personagens vem do fato de que o
sentimento que temos da sua complexidade ¢ maximo; mas
isso, devido a unidade, a simplificagdo estrutural que o
romancista lhe deu. Gragas aos recursos de caracterizagdo
(isto ¢, os elementos que o romancista utiliza para descrever
e definir a personagem, de maneira a que ela possa dar a
impressdao de vida, configurando-se ante o leitor), gragas a
tais recursos, o romancista é capaz de dar a impressdo de um
ser ilimitado, contraditdrio, infinito na sua riqueza; mas nés
apreendemos, sobrevoamos essa riqueza, temos a personagem
como um todo coeso ante a nossa imaginagdo. Portanto, a
compreensao que nos vem do romance, sendo estabelecida de
uma vez por todas, ¢ muito mais precisa do que a que nos vem
da existéncia. Dai podermos dizer que a personagem ¢ mais
l6gica, embora ndo mais simples, do que o ser vivo. 3

Personagens, portanto, sdo mais logicas, mais coerentes
€ possuem menos tragos caracteristicos (em numero finito)
que os seres vivos; contudo, ndo sdo necessariamente mais
simples. Um exemplo claro desta afirmacdo sdo os diversos
romances modernos em que o narrador transmite ao leitor
um conhecimento fragmentado a respeito das personagens.
As personagens apresentam-se de maneira incompleta e até
mesmo insatisfatdria para o leitor, emulando o conhecimento
que este tem sobre seus semelhantes no mundo sensivel.
Logicamente, o conhecimento fragmentario que o leitor
possui a respeito de seus semelhantes ¢ imanente a sua propria
experiéncia, enquanto o mesmo conhecimento fragmentario a
respeito das personagens de um romance foi intencionalmente
imposto e racionalmente dirigido pelo autor da obra. Este, de
fato, conhece a logica de suas personagem e sabe tudo que
ha para se saber a respeito delas. Seleciona caracteristicas,

316 CANDIDO, Antonio. A
personagem do romance. In:
CANDIDO, Antonio (Org.).
A personagem de ficcio,
cit. p. 59.
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gestos, falas e acOes para tornar as personagens passiveis de
identificacao pelo leitor, “sem com isso diminuir a impressao
de complexidade e riqueza” (CANDIDO, 2004:75). Cabe
entdo ao leitor completar a nogdo que possui a respeito das
personagens, preenchendo em sua mente lacunas maiores ou
menores deixadas pelo autor.

A personagem ¢ complexa e multipla porque o romancista
pode combinar com pericia os elementos de caracterizacao,
cujo nimero ¢ sempre limitado se compararmos com o
maximo de tracos humanos que pululam, a cada instante, no
modo-de-ser das pessoas. 3!’

A personagem, na concep¢ao de Rosenfeld, ¢ sempre
uma configuracdo esquematica especialmente preparada
(com objectualidades puramente intencionais) € com zonas
indeterminadas que solicitam o preenchimento concretizador do
apreciador da obranarrativa. Tais zonas indeterminadas existem
porque o numero de oragdes (que constituem os contextos
objetuais) ¢ sempre finito. Sempre existirdo informagdes a
respeito da personagem que ndo foram mencionadas na obra
narrativa, suscitando o preenchimento imaginario do ouvinte /
leitor / espectador.

Se, por exemplo, um narrador expressar em sua fala a
palavra“mesa”, estara transmitindo aos seus ouvintes o conceito
de um objeto em sua unidade concreta, mas apenas enquanto
esquema que contém uma infinidade de concretizagdes
potenciais. Cada ouvinte concretizara a sua imagem mental
de mesa, que possuird pontos comuns com as imagens dos
demais (um movel com quatro pernas sobre o qual sdo feitas
as refei¢des, por exemplo) e pontos distintos, preenchidos por
cada um dos ouvintes a partir das informagdes recebidas (a cor
da mesa, a altura, o material de que ¢ feita...). Para Rosenfeld,
¢ possivel — através das fungdes significativas das oracodes
— aumentar ou limitar as concretizagdes potenciais para a
mesa. Assim, se o narrador diz que “a mesa ¢ vermelha”, por
exemplo, estard excluindo todas as mesas possiveis de serem
imaginadas que possuam qualquer outra cor. E importante,
contudo, observar que, apesar desta objectualidade ser um fator
extremamente limitante, o nimero de concretizagdes possiveis
para a mesa vermelha narrada ainda é infinito.

O curioso € que o leitor ou espectador ndo nota as zonas
indeterminadas (que também nos filmes sdo multiplas). Antes
de tudo porque se atém ao que € positivamente dado e que,
precisamente por isso, encobre as zonas indeterminadas;
depois, porque tende a atualizar certos esquemas preparados;

317 CANDIDO, Antonio. A
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finalmente, porque costuma “ultrapassar” o que ¢ dado no
texto, embora geralmente guiado por ele. 3'8

Rosenfeld acredita, inclusive, que “a limitagdo da obra
ficcional € a sua maior conquista” (ROSENFELD, 2004:34).
Para o autor, justamente pelo fato do niimero de unidades
significativas de uma narrativa ser necessariamente limitado,
e por suas zonas indeterminadas passarem praticamente
despercebidas, os seres ficticios...

...adquirem um cunho definido e definitivo que a observacao
das pessoas reais, e mesmo o convivio com elas, dificilmente
nos pode proporcionar a tal ponto. Precisamente porque se trata
de oragdes e ndo de realidades, o autor pode realgar aspectos
essenciais pela selegdo dos aspectos que apresenta, dando
as personagens um aspecto mais nitido do que a observagao
da realidade costuma sugerir, levando-as, ademais, através
de situagdes mais decisivas e significativas do que costuma
ocorrer na vida. 3"

Devido ao limite finito de unidades significativas em
uma obra narrativa, portanto, as personagens sao planejadas de
modo a apresentarem maior coeréncia do que os seres reais,
maior exemplaridade, maior significagdo e, paradoxalmente,
também maior riqueza. *° Com base em todos os momentos
expostos ao longo deste capitulo, podemos concordar com o
professor Rosenfeld quando este diz ser a obra ficcional...

...0 lugar em que nos defrontamos com seres humanos
de contornos definidos e definitivos, em ampla medida
transparentes, vivendo situagdoes exemplares de um modo
exemplar (exemplar também no sentido negativo). Como
seres humanos encontram-se integrados num denso
tecido de valores de ordem cognoscitiva, religiosa, moral,
politico-social e tomam determinadas atitudes em face desses
valores. 3!

As obras ficcionais possuem este carater de simulagdo,
mimetizando — intencionalmente ¢ de maneira exemplar
— acontecimentos possiveis de se tornarem reais na vida das
pessoas, apresentando ao apreciador um possivel desfecho
e transmitindo-lhe uma mensagem relacionada ao tema da
estoria. Um conto moderno pode narrar a estoria de um
funcionario publico marcado por caracteristicas individuais
de notoéria honestidade e integridade moral, diante de um
acontecimento que envolva a situagao de suborno, por exemplo.
Seu filho sofreu um grave acidente e precisa de uma cara
cirurgia, com a qual nossa personagem nao pode arcar. Sera

318 ROSENFELD, Anatol.
Literatura e personagem. In:
CANDIDO, Antonio (Org.).
A personagem de ficcio,
cit. p. 34.

319 Idem, cit. p. 34-35.

320 “Nao por serem mais ricas
do que as pessoas reais, ¢ sim
em virtude da concentragio,
selecdo, densidade e estilizacdo
do contexto imaginario, que
retine os fios dispersos ¢
esfarrapados da realidade num
padrdo firme e consistente”.
ROSENFELD, Anatol.
Literatura e personagem. In:
CANDIDO, Antonio (Org.). A
personagem de ficcio, cit.

p. 35.

321 ROSENFELD, Anatol, op.
cit., p. 45.
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que, pela primeira vez em quase trinta anos de prestagdo de
servigos honesta, o funcionario aceitara o suborno oferecido?
E que possiveis conseqiliéncias suas acdes trardo para ele
e para os demais envolvidos direta ou indiretamente no
acontecimento? A narrativa ilustra o possivel acontecimento —
contando-o e mostrando-o de uma maneira particular — e um
dos inumeros desfechos que este poderia ter. Nela, contem-
plamos a distdncia uma personagem exemplar viver um
dilema que possivelmente poderia acontecer com qualquer
pai de familia, e a ele dar alguma solu¢do (boa ou ruim),
sofrendo possiveis conseqiiéncias. *** O que pode acontece a
uma crianca travessa que mente ao gritar “lobo!”? E com o
malandro que engana o chefe da boca de fumo para conseguir
dinheiro? Mesmo quando envolve o uso de metéaforas, em
maior ou menor grau, uma obra de fic¢do sempre pode ser
percebida, pelo apreciador que acompanha a narrativa, como
um espelho da vida no mundo real. E o caso das fdbulas, por
exemplo. Apesar das fabulas apresentarem, como personagens,
animais que falam e agem de maneira antropomorfica, estes
estdo representando — de maneira metaforica e exemplar
— pessoas com os mais diversos comportamentos: egoistas,
honestas, mentirosas, justas, corruptas, de boa indole etc.
Afirma Rosenfeld que

O proprio cotidiano, quando se torna tema da fic¢do, adquire
outra relevancia e condensa-se na situagao-limite do tédio, da
angustia e da nausea.

Todavia, o que mais importa € que ndo s6 contemplamos
estes destinos e conflitos a distancia. Gragas a selecao
dos aspectos esquematicos preparados e ao “potencial”
das zonas indeterminadas, as personagens atingem a uma
validade universal que em nada diminui a sua concretizacao
individual; e mercé desse fato liga-se, na experiéncia estética,
a contemplag@o, a intensa participagdo emocional. Assim, o
leitor contempla ¢ ao mesmo tempo vive as possibilidades
humanas que a sua vida pessoal dificilmente lhe permite
viver e contemplar, visto o desenvolvimento individual se
caracterizar pela crescente reducdo de possibilidades. De
resto, quem realmente vivesse esses momentos extremos, nao
poderia contempla-los por estar demasiado envolvido neles. E
se os contemplasse a distincia [...] ndo os viveria. 3%

Em seguida, o autor complementa seu raciocinio,
concentrando-se no apreciador da obra de ficgdo:

E importante observar que néo poderé apreender esteticamente
a totalidade e plenitude de uma obra de arte ficcional, quem

322 Exemplar nao no sentido

de possuir grandes virtudes,
mas sim por ser marcada por
contornos bem definidos e, por
isso, servir de 6timo exemplo
ou modelo para representar

a acdo de uma pessoa com
caracteristicas similares as da
personagem no acontecimento
apresentado.
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ndo for capaz de sentir vivamente todas as nuances dos
valores ndo-estéticos — religiosos, morais, politico-sociais,
vitais, hedonisticos etc. — que sempre estdo em jogo onde se
defrontam seres humanos. ***

Os valores ndo-estéticos mencionados acima por
Rosenfeld sdo os mesmos valores, segundo consta em uma
citacdo anterior do autor, aos quais se encontram integrados
os seres humanos, e em face dos quais os mesmo tomam
determinadas atitudes. Por viverem os acontecimentos
simulados na fic¢ao no lugar de seres humanos, as personagens
se encontram integradas e reagem de modo similar a esses
mesmos valores.

Em seu estudo sobre a andlise estrutural de narrativas
literarias, a professora Candida Vilares Gancho classifica as
caracteristicas das personagens redondas em cinco grandes
grupos, a saber: fisicas, psicologicas, sociais, ideologicas e
morais. Segundo a classificagdo da autora, as caracteristicas

— fisicas: incluem corpo, voz, gesto, roupas;

— psicologicas: referem-se a personalidade e aos estados de
espirito;

— sociais: indicam classe social, profissdo, atividades
sociais;

— ideologicas: referem-se ao modo de pensar do
personagem, sua filosofia de vida, suas opgdes politicas, sua
religido;

— morais: implicam em julgamento, isto ¢, em dizer se o
personagem ¢ bom ou mau, se ¢ honesto ou desonesto, se é
moral ou imoral, de acordo com um determinado ponto de
vista.

Obs.: O mesmo personagem pode ser julgado de modos
diferentes por personagens, narrador, leitor; portanto, podera
apresentar caracteristicas morais diferentes, dependendo do
ponto de vista adotado. 3%°

Nao por acaso, os tipos em que Gancho divide e classifica
as caracteristicas das personagens redondas se assemelham
aos mencionados por Cabral e Minchillo, e em muito refletem
os valores mencionados pelo professor Anatol Rosenfeld ao
longo de seu ensaio sobre literatura e personagem. A autora
trata, ao classificar as caracteristicas das personagens, de
individuos ficticios, personagens que em muito se assemelham
com as pessoas do mundo sensivel. Afirma a autora que

324 ROSENFELD, Anatol.
Literatura e personagem. In:
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325 GANCHO, Candida Vilares.
Como analisar narrativas, cit.
p. 18.
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“personagens redondos sdo mais complexos que os planos,
isto €, apresentam uma variedade maior de caracteristicas”
(GANCHO, 2004:18). Contudo, uma vez que as personagens
planas também apresentam ao apreciador da obra narrativa
uma variedade de caracteristicas, ainda que esta seja menor
que a variedade apresentada pelas personagens redondas,
ndo poderiam igualmente possuir caracteristicas passiveis da
mesma classificacao?

Percebi que podemos classificar as caracteristicas de
toda espécie de personagens — redondas ou planas, tipos ou
caricaturas, protagonistas, antagonistas ou adjuvantes —nesses
cinco conjuntos principais. Parece mais logico, entretanto,
tratar da dicotomia personagem redonda x plana, uma vez que
tal classificagdo leva em conta a complexidade apresentada
pelas personagens.

Personagens redondas sdo seres ficticios que recebem,
na obra narrativa, caracterizagdo que os faz semelhantes aos
seres do mundo sensivel. Representam seres unicos que nao se
esgotam nos tragos que os caracterizam, mas que a qualquer
momento podem surpreender (dada a sua imprevisibilidade) e
apresentar ao apreciador da obra um novo aspecto caracteristico
seuque até entdonao haviasido demonstrado. Uma consideravel
quantidadedeunidadessignificativas,articuladas, caracterizam-
nos e os individualizam. Por sua semelhanca com as pessoas
do mundo real, em sua caracterizacdo, a personagem redonda
pode apresentar caracteristicas de diversos tipos diferentes
articuladas em conjunto, sendo de todos os cinco tipos. Sobre
Sherlock Holmes, por exemplo, o leitor ¢ informado a respeito
da figura magra e alta, do fato do mesmo portar cachimbo e
boné, de sua asticia e enorme poder dedutivo, de sua atividade
social como detetive, de seu prazer em tocar violino e de seu
uso secreto de cocaina, entre inumeros outros predicados
que vao sendo apresentados ao leitor ao longo de cada novo
acontecimento em que o protagonista toma parte.

Personagens planas, por outro lado, personificam uma
Unica idéia, pela articulagdo de suas (poucas) caracteristicas.
Relembrando Forster, uma personagem plana na sua forma
mais pura pode ser definida por uma tnica oragdo (ou unidade
significativa). “Entregou no edificio o montante de cartas
diario”, ou ainda “caminha sobre os campos devastados o
deus Ares”. Para Forster, “quando ha mais de um fator neles,
temos um comego de curva em dire¢ao a esfera” (FORSTER:
1949:66).

Aspersonagens planas sao seres ficticios de complexidade
facilmente apreendida pelo apreciador adequado, marcados
desde sua entrada em cena pelos tragos que os caracterizam.
Sua integridade, enquanto seres de contornos bem delineados
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que muito poucas informagdes transmitem, faz com que
freqiientemente sua complexidade apresente duas possiveis
configuracdes. Personagens planas podem apresentar
caracteristicas de um unico tipo (principal) — relacionado
a idéia que personificam ou, como segunda possibilidade e
igualmente freqiliente, podem apresentar caracteristicas fisicas
(que descrevam seu aspecto fisico, isto €, a superficie do corpo,
a forma, a configuragdo externa etc.) somadas as caracteristicas
do seu tipo principal (relacionado a idéia personificada).
Personagens que ndao se enquadrem em nenhuma destas
duas situagdes possivelmente estdo mais proximas de serem
redondas do que planas.

Assim, um agente plano que atuasse em uma narrativa
como carteiro estaria personificando a profissdo de carteiro
ou o0 ato de entregar uma carta (de acordo com as suas acgdes
no enredo). Tal personagem seria facilmente caracterizada
e, posteriormente, identificada por uma caracteristica
social — sua profissao (carteiro). Ela ndo seria um carteiro
especifico — com nome proprio, caracteristicas fisicas
unicas, apresentando qualidades ideoldgicas e morais que
lhe sdo particulares — mas o carteiro, cada carteiro, todos
os carteiros do Brasil, que se valem do mesmo uniforme e
procedimentos. Caso acrescentassemos uma descrigdo de seu
uniforme e procedimentos de acdo tipicos (o gesto de buscar
na bolsa as cartas, por exemplo, ou o fato de chegar andando
ou de bicicleta na casa das pessoas), estariamos, de acordo
com a definicdo de Gancho, acrescentando caracteristicas
fisicas a caracteristica social da personagem, mas quase nada
de novo estaria sendo dito a respeito da mesma, uma vez
que o uniforme e os procedimentos ja sao englobados pela
caracteristica da profissdo. Por outro lado, caso o narrador
descreva a personagem como sendo forte, moreno, careca e
manco (caracteristicas fisicas) ou bem-humorado e um tanto
quanto senil (caracteristicas psicologicas), estard tratando de
um carteiro especifico, individualizando-o a ponto de torna-lo
ndo mais cada carteiro nem todo carteiro, mas sim, talvez,
o carteiro da sua rua, um individuo que tem na profissdo de
carteiro mais um aspecto do esquema apresentado em sua
caracterizagdo. Neste caso especifico, a personagem mantém
seus tracos tipicos de carteiro (porque esta entrando em cena
no exercicio de sua fun¢do) e também apresenta ao apreciador
diversas caracteristicas individualizantes. Esta personagem
estaria, assim, “ascendendo” na curva em direcdo a esfera.

E facil perceber a diferenca existente entre a articulagao
das caracteristicas das personagens de alta complexidade
(redondas) e de baixa complexidade (planas). Ao ser
mencionado que determinada personagem estd caracterizada
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como uma coruja trajando 6culos e barrete, ou como a deusa
grega Palas Atena (mulher portando elmo, escudo, lanca
e trazendo uma coruja no ombro), é praticamente imediata
a associacdo do ouvinte / leitor a idéia de sabedoria. Por
outro lado, faz-se necessaria uma longa descricao para que o
apreciador de uma obra narrativa verbal identifique os variados
conceitos por trds de personagens como Sherlock Holmes,
Batman ou Mickey Mouse. Mesmo personagens redondas mais
caricatas, como o cavaleiro Dom Quixote, representam uma
quantidade consideravelmente vasta de idéias para que possam
ser caracterizadas em poucas unidades significativas como o
nosso carteiro exemplar.

Ganchondo desenvolve um estudo sobre as caracteristicas
das personagens além do que aqui foi exposto em citagdo. E
interessante notar que, apesar de uma quantidade vasta de
caracteristicas das personagens ser informada no processo de
caracterizagao efetuado pelo narrador, o mesmo processo €, de
fato, sempre completado e finalizado pelo apreciador da obra
narrativa. Sem se dar conta na maioria das vezes, o ouvinte /
leitor / espectador segue os contextos objetuais preparados
pelo autor, preenche as zonas indeterminadas das personagens
com caracteristicas derivadas das objectualidade intencionais
e as extrapola, muitas vezes acrescentando a caracterizagdo
— com maior ou menor consciéncia do fato — tracos que nao
tém origem nos esquemas do autor, mas sim em sua propria
imaginagao.

Segundo a classificagdo de Gancho, podemos afirmar
que, por exemplo, os oculos e o barrete trajados pela coruja
seriam suas caracteristicas fisicas. Tais caracteristicas foram
definidas como proprias da personagem pelo autor de um
conto, e sdo “projetadas” na imagina¢do dos ouvintes pelos
contextos objetuais transmitidos a eles por um narrador.
Cada ouvinte imaginara seus proprios oculos e barrete para
a sua coruja, de acordo com a liberdade que o “esquema”
dos contextos objetuais permitir. E o que dizer da descri¢do
fisica da coruja, propriamente dita? Sendo uma coruja, esta
personagem tem, muito provavelmente, bico, asas, penas e
mais uma série de caracteristicas fisicas que sdao proprias da
sua espécie e a definiriam como sendo, antes de tudo, uma
ave desta espécie. Estas nao foram mencionadas pelo narrador,
mas o simples fato da narrativa tratar de uma coruja implica
que tais caracteristicas da personagem sdo transmitidas aos
ouvintes implicitamente, e todos que entenderem o significado
do signo ‘“coruja” imaginardo tais caracteristicas. Se nada
foi mencionado a respeito da descri¢ao fisica da coruja, cada
ouvinte criard a sua imagem mental da coruja, estabelecendo
altura, peso, forma, cores etc. Mais ainda, cada ouvinte pode
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ir além da caracterizagdo, tomando por referéncia para a sua
imagem mental uma coruja especifica que ja tenha visto ou
mesmo atribuindo-lhe novas caracteristicas ndo mencionadas
na narragao, como uma mancha escura ao redor do olho, garras
em forma de ganchos afiados, um timbre de voz esganicado, o
uso de um cachecol e — pasmem — até mesmo a presenca de
uma longa barba branca ao redor do bico.

O preenchimento das zonas indeterminadas na
concretizacdo da imagem mental das personagens se da,
principalmente, no que diz respeito aos aspectos fisicos da
personagem: as caracteristicas de sua configuracdo externa e,
de tudo o mais que seja possivel apreendermos com nossos
sentidos (textura da pele, temperatura do corpo, odores,
volume e timbre da voz etc.). Talvez o motivo para tal fato
seja a menor dificuldade que temos em apreender tais aspectos
dos seres do mundo sensivel colocada por Candido, uma vez
que, segundo o autor, essas caracteristicas sdo finitas e mais
facilmente delineadas.

Independente dos motivos (os quais ndo busco nesta
pesquisa precisar), durante a fruicdo de uma obra narrativa,
damos especial atencdo aos aspectos fisicos que dizem respeito
a visualidade das personagens narradas para confeccionarmos
suas imagens mentais. Possivelmente — e trata-se apenas
de uma hipotese — tal atencdo da-se pelo fato dos seres
humanos privilegiarem a visdo dentre os demais sentidos. O
proprio termo “imagem mental”, empregado por Rosenfeld
e por tantos outros autores, nos d4 uma pista do privilégio
que a visualidade das personagens possui sobre seus demais
aspectos na imagina¢do do apreciador, no momento em que
sdao confeccionadas mentalmente. Os aspectos fisicos — em
especial as caracteristicas referentes a visualidade — sdo
caracteristicas primeiras das personagens, imediatamente
apreendidas ou preenchidas (quando nenhuma informagao
a respeito ¢ narrada) pelo apreciador da narrativa. Se a
caracterizagdo de uma personagem de um romance ¢ iniciada
pela frase “Jodo acordou pensativo naquela manha”, por
exemplo, e nada mais for dito a respeito da personagem
Jodo, imediatamente a imaginacao do leitor criard a imagem
mental de um homem desenvolvendo a agdo de acordar ¢ com
um aspecto visual pensativo. As caracteristicas que foram
atribuidas a imagem mental desta personagem pelo leitor
naquele momento especifico da frui¢cdo ficaram a cargo das
experiéncias prévias do proprio leitor, e podem ser modificadas,
posteriormente, na medida em que o narrador apresente ao
leitor novas informagdes sobre a personagem.

A visualidade das personagens, com caracteristicas
fisicas explicitadas ou ndo, possui uma importancia
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consideravel na identificacdo das personagens e das idéias
por elas personificadas, principalmente quando tratamos de
personagens planas. O que dizer de nosso carteiro? Sem a
bolsa de cartas e o uniforme que ¢ tipico de sua profissdao (no
Brasil, carteiros trajam camisa amarela e calgas azuis), seria a
personagem identificada como tal apenas pelo ato de entregar
uma carta? Dois caminhos s3o possiveis de serem seguidos
na significacdo da personagem. Caso seja dito que Jodo é
carteiro (a profissdo de carteiro ¢ uma caracteristica social
da personagem, segundo Gancho), toda uma complexidade
sera atribuida a imagem mental de Jodo confeccionada pelo
ouvinte / leitor, com base naquilo que este entende como sendo
a visualidade de um carteiro tipico. Caso sejam narradas as
acOes da personagem e a descri¢do de suas caracteristicas
fisicas ao ouvinte / leitor, ¢ possivel que o mesmo, por
associacao a referéncias prévias, identifique o signo do carteiro
e concretize, em sua imaginagdo, a personagem como sendo
possuidora desta caracteristica social.

Conclui-se que a visualidade das personagens pode ser
constituida a partir das caracteristicas fisicas apresentadas por
um narrador e, por sua vez (no caminho oposto), pode evocar
caracteristicas ndo apenas do tipo fisico, mas também sociais e
até mesmo psicologicas, ideologicas e morais. Uma personagem
caracterizada fisicamente com rosto fino, olhos pequenos,
nariz comprido e afunilado inspiraria desde sua descri¢do
fisica pouca confianga a grande maioria dos apreciadores
de uma obra narrativa. Seus aspectos fisicos evocariam um
comportamento astuto, malicioso ou até mesmo diabdlico, por
serem, possivelmente, associados pelo apreciador adequado
ao signo de uma raposa, esteredtipo que evoca essas mesmas
caracteristicas.

As personagens

“Na narrativa grafica, existe
pouco tempo ou espaco para
se desenvolver o personagem.
O uso desses esteredtipos
baseados em animais acelera
o entendimento da trama por
parte do leitor e consegue
para o narrador que as agdes
de seus personagens sejam
aceitas.

Ao empregar personagens
que lembram animais, o
narrador grafico tira proveito
de um residuo da experiéncia
humana ancestral para
personificar os atores com
rapidez!” Ilustracgdo e texto
de Will Eisner para o livro
Narrativas graficas (EISNER,
2005:24).

Para fins desta pesquisa,
sugiro ao leitor que substitua
os termos “personificar” e
“atores” por “caracterizar” e
“agentes” (respectivamente),
sem que isto em nada altere a
teoria apresentada por Eisner
em sua obra.
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Tal discussdo sobre a visualidade das personagens
se complica ainda mais ao tratarmos de narrativas de meios
visuais e audiovisuais. De fato, as narrativas graficas e
cinematograficas — por se valerem principalmente de uma
linguagem visual, que ¢ mais objetiva que a linguagem verbal
— mostram a matéria narrada, descrevendo inumeras de suas
caracteristicas enquanto a contam ao leitor / espectador. Trata-
se de uma diferenca fundamental de linguagem, em primeiro
lugar. Conforme defendido pela professora Tania Pellegrini,
sa0 0s contextos demonstrativos, € ndo os contextos verbais,
os primeiros a serem apreendidos pelo apreciador de uma obra
narrativa, sejam eles os gestos feitos pelo narrador durante a
narragdo, as ilustracdes de um livro ou a vestimenta de uma
personagem de cinema. **® A imagem, defende a autora, tem
suas maneiras proprias de interagir com o apreciador, que sao
distintas das maneiras com que as palavras interagem com o
ouvinte/ leitor. Ao tratar da caracterizagao do espago, Pellegrini
oferece um exemplo das diferengas na maneira com que estas
linguagens interagem com o apreciador da obra narrativa.

Os escritores realistas, grosso modo, podem ser vistos como
alguém que usava uma camera, como dissemos; todavia,
quando nos carregam com eles da praga para a rua, da rua
para a casa e dai para os comodos especificos onde vivem
as personagens, fazem isso com a quantidade e a qualidade
de sugestdo verbal que, por meio da leitura, traduzimos em
imagens mentais. Os comodos, os objetos, as personagens
e o proprio movimento sdo parte de uma espécie de “olho
da mente” que pertence a0 mesmo tempo ao autor € ao
leitor. Entretanto, uma camera moével executando a mesma
movimentacdo, o faz com uma rapidez que requer a mesma
rapidez do olhar, numa célere e abrupta associagdo de imagens,
que pouco solicita da mente. Tudo esta pronto para ser visto,
e ndo imaginado. Assim, tem-se a absolutizagdo da imediatez
da imagem, que opera de maneira totalmente diferente da
imediatez da palavra. *%’

A linguagem do meio em que a narrativa ¢ transmitida
determina que unidades significativas sdo utilizadas
na projecdo dos contextos objetuais e também, por
conseqiiéncia, que zonas indeterminadas sdo deixadas para
serem preenchidas pelo apreciador da obra, no processo de
confec¢ao das imagens mentais que ocorre em sua imaginagao.
Incide determinantemente, portanto, sobre o0 modo como a
personagem se apresenta ao ouvinte / leitor / espectador e,
conseqiientemente, sobre a maneira com que o leitor interage
na animacao da personagem e na atualizagdo e concretizagdo
de toda a matéria narrada.

326 Com base na defini¢do
oferecida pela autora em seu
ensaio, € possivel afirmar que
0s contextos demonstrativos

a que esta se refere seguem o
mesmo principio dos contextos
objetuais de Rosenfeld, com a
diferenca fundamental de serem
constituidos especificamente
por unidades significativas de
linguagem visual (uma vez que
a autora compara tais contextos
aqueles que define por
contextos verbais). Para mais
informagdes, leia o capitulo
3.4 — Mostrar: consideragdes
sobre as narra¢des literarias e
cinematograficas — ou o texto
completo em PELLEGRINI,
Tania. Narrativa verbal ¢
narrativa visual: possiveis
aproximagdes. In:

_. Literatura, cinema e
televisao, p. 15.

327 PELLEGRINI, Ténia.
Narrativa verbal e narrativa
visual: possiveis aproximagdes.
In: . Literatura,
cinema e televisio, cit. p. 28.
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Resumindo, a linguagem do meio narrativo utilizado
determina as unidades significativas empregadas no processo
de transmissdo da matéria narrada (narracdo), influenciando,
por conseqliéncia, a caracterizagdo das personagens bem
como dos demais elementos narrativos. Assim, convém a este
estudo, por fim, lancar um breve olhar sobre a caracterizagao
das personagens nos diferentes meios narrativos.

Nas obras narrativas literdrias, as personagens sao
caracterizadas verbalmente pelo narrador — oralmente ou
por escrito. Sdo descritas ao leitor em tantas objectualidades
selecionadas e esquematicamente preparadas quanto o autor
julgar necessario, de acordo com suas funcdes no enredo e
com sua complexidade. Com base em suas agdes € em suas
caracteristicas verbalmente descritas, o leitor confecciona
sua imagem mental da personagem, completando as zonas
indeterminadas deixadas pela narragao (algumas vezes com o
auxilio de imagens que acompanham o texto).

Nas obras narrativas cinematogrdficas de agdao ao
vivo, as acdes e caracteristicas das personagens sdo descritas
verbalmente em um roteiro, que evoca a visualidade da obra
final (cinematografica). Tais personagens sdo interpretadas
por atores, que as encarnam, representando-as na narrativa,
emprestando corpo a matéria narrada. As personagens passam
entdo a contar, em sua caracterizacao, com caracteristicas dos
proprios atores que as estdo representando, somadas as suas
proprias (representadas pela atuacao do ator, e também pelo
figurino, pela maquiagem, pelos objetos portados etc.). Deste
modo, ¢ possivel apresentar a personagem ao espectador em
uma forma mais “acabada”, com seus contextos objetuais mais
bem definidos, sem que, entretanto, a personagem adquira um
cunho definitivo, isento de indeterminagdes. Afirma Rosenfeld
que

Comparado ao texto, a personagem cénica tem a grande
vantagem de mostrar os aspectos esquematizados pelas
oracdes em plena concretizagdo e, nas fases projetadas
pelo discurso literario descontinuo, em plena continuidade.
Isso comunica a representacdo a sua forca de “presenca
existencial”. A existéncia se da somente a “percepgdo”
[...]. Isso naturalmente ndo quer dizer que a representacdo
ndo tenha zonas indeterminadas, caracteristicas de todas as
objectualidades puramente intencionais. Os atores, estes
sim, sdo reais e totalmente determinados, mas nao os seres
imaginarios que apresentam apenas alguns aspectos visuais e
auditivos e, através deles, aspectos psiquicos e espirituais. 3%

328 ROSENFELD, Anatol.
Literatura e personagem. In:
CANDIDO, Antonio (Org.).
A personagem de ficcio,
cit. p. 33-34.
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Vale refor¢car que também nas obras narrativas
cinematograficas existe uma imensa quantidade de zonas
indeterminadas, ainda que esta quantidade seja menor
do que a identificada nas obras narrativas literdrias. No
cinema, a narracdo ¢ feita pelo olho da cdmera, que mostra
— de maneira mais objetiva do que nas obras literarias — os
aspectos fisicos das personagens e as caracteristicas que estes
evocam. “Nos filmes [...], as personagens sdo encarnadas em
pessoas. Essa circunstancia retira do cinema, arte de presencas
excessivas, a liberdade fluida com que o romance comunica as
personagens aos leitores” (GOMES, 2004:111). Deste modo,
todas as personagens, independente de sua importancia para a
evolucdo do enredo ou de sua complexidade, apresentardo ao
espectador uma caracterizagao fisica minima e, eventualmente,
uma caracterizagdo social. Contudo, apenas as personagens
que desempenham papéis mais significativos no enredo
terdo apresentadas ao espectador, em maior profundidade,
caracteristicas psicologicas, ideologicas e/ou morais.

Na coluna da esquerda: os
atores Patrick Stewart e Hugh
Jackman representando,
respectivamente, os herdis
mutantes Professor X e
Wolverine no filme

X-men 2 (2003). Material de
divulgacao da 20th Century
Fox (2003).

Na coluna da direita: as
personagens Professor X
(acima) e Wolverine nas
histéoras em quadrinhos
Ultimate X-men (2001-).
Material de divulgacio da
Marvel Comics

(2005, detalhe).
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E preciso atengdo a questdo da “presenca existencial” da
personagem representada por atores, colocada por Rosenfeld,
especialmente no que difere as personagens dos espetdculos
teatrais (obras dramaticas) e as personagens dos filmes (obras
narrativas). A representacdo das personagens por atores —
que atuam diante das cameras para que o olho da camera,
posteriormente, narre as personagens agindo na narrativa,
diante dos espectadores — aproxima as obras narrativas
cinematograficas das obras do género dramadatico, sem que
com as ultimas devam ser confundidas. Isto porque...

..o cinema ¢ na literatura sdo as imagens ¢ as palavras que
“fundam” as objectualidades puramente intencionais, ndo as
personagens. E precisamente por isso que no proprio cinema
e literatura ficcionais as personagens, embora realmente
constituam a ficcdo, e a evidenciem de forma marcante,
podem ser dispensadas por certo tempo, o que nao &€ possivel
no teatro. O palco ndo pode permanecer “vazio”.

Estes momentos realgam o cunho narrativo do cinema. [...]
No teatro, uma sé personagem presente no palco ndo pode
manter-se calada; tem que proferir um monologo. [...] J& no
cinema ou romance, a personagem pode permanecer calada
durante bastante tempo, porque as palavras ou imagens do
narrador ou da cAmara narradora se encarregam de comunicar-
nos os seus pensamentos ou, simplesmente, os seus afazeres,
0 seu passeio solitario etc. No teatro o homem ¢ o centro do
universo. *%

No romance, a personagem ¢ um elemento entre varios
outros, ainda que seja o principal. [...] No teatro, ao contrario,
as personagens constituem praticamente a totalidade da obra:
nada existe a ndo ser através delas. [...] Em suma, tanto o
romance como o teatro falam do homem — mas o teatro o
faz através do proprio homem, da presenga viva e carnal do
ator. **

Vamos pois afirmar que no filme evoluem personagens
romanescas encarnadas em pessoas ou, se o preferirmos,
personagens do espetaculo teatral que possuem mobilidade e
desenvoltura como se estivessem em um romance. *!

Curiosamente, na Antigiiidade classica grega, buscava-
se apagar a persona do ator, ocultando suas caracteristicas
com o auxilio de mascaras (séculos mais tarde substituidas por
maquiagem e figurino), de modo que ali estivesse representada
unicamente a personagem, sem estar “contaminada” com as
caracteristicas do ator. No cinema contemporaneo, entretanto, €
comum que a escolha para o papel de determinada personagem

32 ROSENFELD, Anatol.
Literatura e personagem. In:
CANDIDO, Antonio (Org.).
A personagem de ficcio,
cit. p. 31-32.

30 PRADO, Décio de Almeida.
A personagem no teatro. In:
CANDIDO, Antonio (Org.).

A personagem de ficcio,

cit. p. 84.

Apesar de o autor tragar uma
comparagdo entre obras
ficcionais — o espetaculo
teatral e o romance — sua
colocag@o apresenta de maneira
precisa a diferenca existente na
importancia das personagens
como elementos de dois
géneros ficcionais — épico
(narrativo) e dramdtico.

31 GOMES, Paulo Emilio
Sales. A personagem
cinematografica. In:
CANDIDO, Antonio (Org.).
A personagem de ficcio,
cit. p. 112.
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seja baseada em caracteristicas do proprio ator que possam
ser aplicadas a complexidade para facilitar a projecdo (por
contextos demonstrativos) das caracteristicas da personagem
ao espectador. Alguns atores, inclusive, sdo identificados
pelos espectadores como representantes tipicos ou caricatos de
determinadas caracteristicas especificas, ou ainda confundidos
com personagens individualizadas que representaram. A
figura de Charles Chaplin (o ator) confunde-se na memoria
da grande maioria dos espectadores contemporaneos com a
imagem mental de Carlitos (a personagem). O cineasta e ator
Woody Allen ¢ sempre associado pelo publico, quando diante
das cameras, ao caricato sujeito baixinho, neurdtico e falador,
mesmo quando empresta sua voz a uma formiga em um
filme de computacdo grafica. *** Tais caracteristicas ndo sao
obrigatoriamente dos atores, mas decorrentes de repeti¢des, ao
longo de suas carreiras, em suas maneiras de atuar, nos papéis
que representaram ou ainda no que foi informado ao publico
a respeito de suas vidas pessoais. O critico Paulo Emilio
Sales Gomes ¢ ainda mais incisivo nesta questdo, afirmando
que determinados atores sdo tao familiares ao publico que se
tornam, eles proprios, seres ficticios para aimaginacdo coletiva,
em um contexto “quase mitologico”. Afirma o autor que

...no teatro o ator passa e o0 personagem permanece, ao passo
que no cinema sucede exatamente o inverso. Nas sucessivas
encarnagdes através de intmeros atores, permanece
a personagem de Hamlet, enquanto no cinema quem
permanece através das diversas personagens que interpreta €
Greta Garbo. 3%

Uma vez tragadas em seu ensaio as principais diferengas
existentes entre as personagens de obras literarias, dramaticas
e cinematogrdficas, Gomes recorda a seus leitores que, apesar
dos atores encarnarem as personagens no cinema, nao sao eles
proprios as unidades significativas que constituem os contextos
demonstrativos transmitidos ao espectador, mas sim tudo que
fora selecionado e captado pelos equipamentos utilizados nas
filmagens.

O prolongamento da reflexdo nos leva porém a recordar
que, se no espetaculo teatral as personagens estdo realmente
encarnadas em pessoas, ja na fita nos defrontamos, ndo com
pessoas, mas com o registro de suas imagens e vozes. [...]
Com efeito, reina no filme — conjunto de imagens, vozes e
ruidos fixados de uma vez por todas — a aflitiva tranqiiilidade
das coisas definitivamente organizadas. ***

332 Antz. Dirigido por Eric
Darnell e Tim Johnson.
Produzido por Penney
Finkelman Cox, Sandra Rabins,
Carl Rosendahl (produtores
executivos), Brad Lewis,

Aron Warner e Patty Wooton.
Estados Unidos, 1998.

Nesta comédia de Cinema

de Animacdo, Woody Allen
interpreta o protagonista Z,
uma formiga deslocada e
insatisfeita com o seu papel
social no formigueiro, tragado
desde o seu nascimento.

33 GOMES, Paulo Emilio
Sales. A personagem
cinematografica. In:
CANDIDO, Antonio (Org.).
A personagem de ficcio,
cit. p. 114-115.

3% Idem, cit. p. 113.
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Nas obras narrativas grdficas e cinematogrdficas de
animagdo, o emprego de imagens organizadas (e também
de sons, no caso das obras de Cinema de Animagdo) se faz
notar mais facilmente. Nao sdo utilizados, nessas obras, atores
ou descri¢cdes verbais pormenorizadas (muitas vezes ndo €
possivel haver complementacao verbal alguma). Trabalha-
se principalmente com unidades significativas visuais —
imagens confeccionadas para transmitir a estoria narrada
(estaticas, nas narrativas graficas, e dindmicas, nas narrativas
cinematograficas). Assim, as personagens apresentam ao
leitor / espectador visualmente suas caracteristicas e as idéias
que personificam, por meio de suas agoes e de sua configuragao
externa, projetada através de contextos demonstrativos (com o
eventual auxilio de contextos verbais complementares).

A narracdo se da pelo olho da camera (no Cinema de
Animacgao) e pela composicao / enquadramento das imagens,
nas narrativas graficas. *** Em ambos os tipos de obras narrativas
visuais, € significativa a quantidade de zonas indeterminadas
a serem preenchidas pelo apreciador. Nas narrativas graficas,
as indeterminagdes existem em maior quantidade que nas
narrativas cinematograficas e, a0 mesmo tempo, em menor
nimero que nas narrativas literarias. Mostram-se presentes
j& nas sarjetas entre os quadros, que exigem do leitor o
preenchimento entre a situacao narrada antes (quadro anterior
a sarjeta) e depois (quadro posterior).

Em obras narrativas graficas ou cinematograficas de
animagdo seriadas (como, por exemplo, os quadrinhos de
herdis norte-americanos ou as séries de personagens para a
televisdo), as caracteristicas fisicas e as caracteristicas tipicas
e/ou caricatas que as personagens possuem sio apresentadas
ao apreciador da obra narrativa no momento de sua entrada
em cena, de maneira praticamente imediata. Quando se tratam
de personagens redondas, as demais caracteristicas que estas
possuem podem ser apresentadas ao apreciador no mesmo
momento de entrada ou gradualmente, ao longo do episddio em

Narrativa grafica breve e
sem palavras (sem titulo).
Quadrinhos de Will Eisner
para o livro Narrativas
graficas (EISNER, 2005:137).

335 A narragéo em obras
narrativas graficas ¢ realizada
de maneira muito similar a
narracdo do olho da camera,
especialmente quando a
comparamos com obras do
Cinema de Animagdo. A
grande diferenca esta no fato
de as imagens utilizadas nestas
narragdes serem estdticas,
enquanto as imagens utilizadas
pelo olho da camera sdo
dindmicas. Em todo caso,
trata-se de um narrador que
transmite visualmente a matéria
narrada ao leitor. Desconhego,
contudo, a existéncia de um
termo especifico que defina
este narrador.
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A cena vista através dos olhos do leitor... vista de ‘‘dentro da cabecga’ do leitor.

Quadro final selecionado da seqliéncia de acao.

questdo ou dos proximos. As personagens de maior importancia
para a série podem se encontrar em constante construcao diante
do leitor / espectador ou até mesmo ir sofrendo modificagdes
graduais em sua caracterizacdo, ao longo dos episodios. Ja
em obras fechadas extensas, como os filmes animados de
longas metragens, as caracteristicas das personagens de maior
relevancia ao enredo podem ser apresentadas ao longo da
obra. Sdo, entretanto, obras fechadas, com um desfecho que
encerra a estoria ao final. Assim, todas as caracteristicas das
personagens que se pretendem apresentar ao apreciador da
obra deverdo ser transmitidas necessariamente até o final da
obra. Nao ¢ incomum, no entanto, a criacao de seqiliéncias para
obras narrativas de sucesso comercial. Tais seqiiéncias trazem
personagens da obra original participando de acontecimentos
diferentes dos anteriores e funcionam de maneira similar a um
novo episodio de uma série.

Em obras fechadas e breves, por outro lado (como as tiras
em quadrinhos e os curta-metragens animados, por exemplo),
a rapida durag¢do da obra exibida impede que as personagens
— até mesmo as protagonistas — apresentem ao apreciador, ao
longo do pouco tempo em que a narrativa se desenvolve, uma
gama consideravel de caracteristicas que demonstre uma alta
complexidade. Observa-se, nesses casos, a utilizacdo extensiva
de personagens planas, que caracterizam tipos ou conceitos de
facil reconhecimento por parte do apreciador inserido em um

Fruicao e enquadramento
nas narrativas graficas.
Ilustracao e texto de

Will Eisner para o livro
Quadrinhos e arte seqiiencial
(EISNER, 2001:39).
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contexto social e cultural dentro do qual o filme foi produzido.
Espera-se, assim, que o apreciador adequado identifique
rapidamente as personagens, reconhecendo o papel que estas
desempenham no enredo e as idéias personificadas pelas
mesmas. A confec¢do elaborada do visual dessas personagens
— articulando esteredtipos e elementos visuais que facilitem
sua caracterizagdo — ¢ o principal recurso para facilitar a
identificacao das mesmas.

Essas rapidas e incompletas reflexdes acerca da
caracterizacdo das personagens em alguns dos principais
meios narrativos constituem um caminho a ser percorrido pelo
raciocinio a fim de que, unindo todo o instrumental tedrico
apresentado ao longo dos ultimos capitulos, possamos nos
concentrar finalmente no objeto de estudo desta pesquisa: as
personagens animadas de curta-metragens brasileiros.

Acredito ter esgotado, para fins desta pesquisa, as
principais questdes referentes as personagens e as narrativas
breves.Nos proximos capitulos, trataremos especificamente das
personagens de curta-metragens de animagdo — personagens
de narrativas visuais breves que, conforme vimos ao longo da
pesquisa, sdo em sua maioria planas, mesmo quando possuem
fungdes de maior importancia no enredo da estoria em que
agem.

Meios narrativos no tempo.
Ilustracao de Will Eisner
para o livro Narrativas
graficas (EISNER, 2005:12).
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