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1.
Literatura: a escrita nas paragens da morte.

Escrita, autoria e leitura estdo intrinsecamente ligadas a literatura. Nao
podemos pensa-la em sua totalidade sem sublinhar a importincia de um
entendimento destes trés elementos. Assim, para tracarmos um modo de
compreensdo da literatura, refletiremos ao longo deste texto sobre esta relagdo de
indissociabilidade entre a escrita, a autoria ¢ a leitura, observando os movimentos
de criacao e de opressao que se estabelecem no seio do espago literario.

Por ser a escrita um sindbnimo quase perfeito da literatura, comegaremos
por tracar as relacdes entre a escrita literdria e a linguagem, para, nos capitulos
subseqlientes, continuarmos nossa pesquisa acerca da relagdo entre a literatura e a
experiéncia, passando por uma apreensdo dos fendmenos relativos a autoria e sua
mitologia decorrente, ¢ a especificidade da leitura literaria junto as suas figuras
representativas.

Como assinalado na introducdo, este trabalho toma, como pressuposto
basico de direcionamento, a concep¢ao de que o ser da literatura ¢ um efeito da
entrada na modernidade, ou, em outras palavras, da morte de Deus. Morte que
impulsiona a emergéncia de um novo modo de experienciar a vida e,
conseqiientemente, a escrita. No entanto, antes de entendermos o que isto
significaria frente ao espectro da escrita, tracaremos algumas reflexdes prévias

sobre a morte de Deus, a modernidade e suas conseqiiéncias.

1.1.
A morte de Deus, a modernidade e suas consequéncias.

A morte de Deus, anunciada por Nietzsche (1887/2001) em intimeros
textos de sua obra, foi retomada em varias analises por pensadores
contemporaneos como Michel Foucault, Maurice Blanchot, Jean-Paul Sartre,
Georges Bataille, Peter Sloterdijk, Milan Kundera, entre outros. O que se torna
consenso em relacdo a este conceito ¢ que a morte de Deus espelha um fenomeno
historico que transformou as maneiras de viver e pensar. Na contemporaneidade,
ainda sofremos os seus efeitos, e seriam justamente esses efeitos que teriam se

tornado objeto de estudo.
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No belo artigo em que analisa a obra de Georges Bataille, Jean-Paul Sartre
(1943/1947) aponta a questdo da morte de Deus como aquela que atormenta os

pensadores contemporaneos, pois retrataria o drama intimo de nossa época.

Existem homens que poderiamos chamar de sobreviventes. Eles perderam, em
um dado momento, um ente querido, um pai, uma amante, ¢ sua vida ndo ¢ mais
do que o morno dia seguinte desta morte. Senhor Bataille sobreviveu a morte de
Deus. E a esta morte, que ele viveu, sofreu, sobreviveu, nos parece desde que
reflitamos, que nossa época sobrevive a ela totalmente. (Sartre, 1943/1947, 152-
153)

Sobreviventes! Nos, contemporaneos, sofremos, como Bataille, as
conseqiiéncias desta morte, no campo da politica, da sexualidade, da ciéncia, da
linguagem... Somos atravessados em todas as esferas da vida por seus resultados,
de modo que um certo niilismo atravessa nossa época.

Em Nietzsche et la philosophie, Deleuze (1962) apresenta uma explicagao
do conceito de niilismo. Ele salienta que o niilismo originalmente estaria ligado a
um movimento de depreciagdo e negagdo da vida, o qual delegaria mais
importancia a valores externos, transcendentes e, supostamente, superiores aos da
propria experiéncia do viver.

No entanto, pelo pensamento nietzscheano podemos vislumbrar espécies
diferentes de niilismo. O niilismo negativo, por exemplo, seria aquele diretamente
ligado ao cristianismo e a sua cultura do ressentimento, em que se valoriza mais a
vida apds a morte do que a propria vida, preferindo-se o nada da outra vida a
experiéncia do viver.

Contudo, com a emergéncia da experiéncia moderna e, por conseguinte, da
morte de Deus, sucedem-se algumas posturas niilistas diferentes frente ao vazio
deixado pelo abandono dos deuses. A partir deste acontecimento, segue-se um
niilismo que brada contra estes valores religiosos e tradicionais de outrora. Este
niilismo, que poderia ser chamado de reativo, ¢ uma postura de depreciacao destes
valores superiores a todo custo. Neste momento, o homem prefere a falta de
valores do que os valores antes sustentados pela tradi¢do e pela religido.

No entanto, dai provém outra forma de pensar este nada deixado por Deus:
o niilismo passivo. Este seria o niilismo do ultimo homem que postula novos
valores a tomar o lugar do Deus morto, tais como: o progresso, a evolucdo, a

felicidade para todos, o avango cientifico, o alcance do bem-estar préprio e da
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comunidade, e assim por diante. Estes valores, inventados pelo niilismo passivo,
atravessam o nosso tempo. Na vida moderna, observamos estes valores, os quais
seriam sombras deste Deus morto, assolarem nossos modos de vida. No entanto,
podemos ainda pensar em um niilismo acabado que transmutaria estes valores,
possibilitando novos modos de se relacionar com o mundo, as coisas € 0s outros
homens. Este movimento seria a propria transmutagdo do niilismo passivo ao
niilismo ativo. Este niilismo ¢ a propria destruicao do niilismo.

Na presente tese, ndo exploraremos a questdo do niilismo. Porém, este
pequeno adendo serve como uma apresentagdo do problema por vir: a tensdo entre
as sombras de Deus e a experiéncia literaria como forma de questionamento do
niilismo passivo, constitutivo dos Tempos Modernos.

Mas o que queremos dizer por esta afirmacdo da morte de Deus?
Poderiamos apontar, com Foucault (1963/2000), que este enunciado ndo quer
dizer de modo algum o fim do reinado divino sobre os pobres mortais, nem que
nds, modernos, percebemos algo evidente que os antigos ndo tiveram capacidade
de entender, a saber, que Deus nunca existiu. Nao se trata disso, pois vemos, até
hoje, reproduzirem-se homens crentes e temerosos a Deus. O que gostariamos de
salientar com esta maxima ¢ a abertura para uma nova forma de experiéncia, qual
seja, a experiéncia moderna.

Em Les Testaments Trahis (1993), Kundera coaduna-se com esta
caracteristica da experiéncia moderna salientada por Foucault, pois ela ndo seria
sindonima de um ateismo conquistado pelo homem moderno. Ela estaria mais para
o lado de uma conseqiiéncia da desdiviniza¢do (Engotterung) do mundo com a
entrada dos Tempos Modernos, percebida pelos homens no esvaziamento da
Palavra e da Verdade Divina e, por conseguinte, na proliferacio de verdades

relativas.

Isto aqui, na auséncia do Juiz Supremo, apareceu subitamente em uma perigosa
ambigiiidade; a unica verdade divina se decompds em centenas de verdades
relativas em que os homens passaram a se dividir. (Kundera, 1986,16-17)

Em “Réflexions sur le nihilisme”, Blanchot (1969) mostra como a morte
de Deus ndo seria produto de um fendmeno de descrenga pessoal, mas um
acontecimento que proporcionou uma reviravolta nas relagdes do homem com as

verdades eternas da religido.
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‘Deus esta morto’. Este acontecimento, ao qual por sua forma dramatica
lhe deu uma espécie de celebridade tediosa, ndo se caracteriza por um
fendmeno pessoal de descrenga. O cristianismo de Kierkegaard e, mais
precisamente, o de Dostoiewsky, como o ateismo de Nietzsche ou o do
jovem Marx (‘Eu odeio todos os deuses’), pertencem a este mesmo
contorno da histéria do mundo em que a luz do divino se retirou.
(Blanchot, 1969, 217)

Em seu texto sobre Holderlin, Dastur (1994) evidencia a relagao entre a
experiéncia moderna e o abandono dos deuses. Ao analisar o fracasso de
Holderlin em conceber uma tragédia moderna, ela observa que a propria dindmica
da experiéncia moderna impossibilitou o poeta alemao do século XIX de escrever
uma poesia tragica.

A tragédia, segundo o poeta, se constituiria como uma poesia em que a
unido entre o divino € o humano se manifesta. Partindo desta idéia, Dastur afirma
que Holderlin ndo conseguiu escrever uma tragédia pelo fato da modernidade ser
a “idade da retragdo do divino” (Dastur, 1994, 195), uma vez que, em nossa
época, a separacgao entre os homens e os deuses se faz evidente, ja que os homens
modernos sao atheos — aqueles abandonados por Deus. Esta condigdo evidenciaria
a “auséncia de destino nos modernos” (Dastur, 1994, 195), sendo que, em
“Prefacio a Transgressdao” (1963/2000), Foucault afirma que esta auséncia de
destino justamente marcaria a experiéncia moderna.

Sloterdijk mostra bem como, ‘“numa cultura monoteisticamente
condicionada, declarar que Deus estd morto implica um abalo em todas as
referéncias e o anuncio de uma nova forma de mundo”. (Sloterdijk, 1993/1999,
59) Tal declaragdo, enunciada por Nietzsche (1887/2001) no século XIX, ecoa de
forma drastica nos dias contemporaneos. Nao seria justamente isto que a ode
nietzscheana ao cadaver divino afirmava com tanto afinco: Deus estd morto,
transformemos as tdbuas e anunciemos um novo mundo? Se fossemos apressados
em nossa resposta, poderiamos ser afirmativos. No entanto, ao olharmos mais de
perto o que Nietzsche apontava e o que acontece hoje em dia, devemos ter mais
cautela em nosso questionamento.

Nietzsche afirmava, com a morte de Deus, a possibilidade de nos

desvencilharmos da moral crista e de sua cultura do ressentimento. Em textos
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como A Gaia Ciéncia e Alem do Bem e do Mal, ele exp0s a ciéncia, a religido, a
filosofia, os intelectuais e os artistas aos seus poderosos golpes de martelo.

No aforismo 343 de A Gaia Ciéncia, Nietzsche indica que a morte de Deus
suscita uma nova espécie de jovialidade de espirito — aquela relativa aos
pensadores livres. Atravessando este aforismo, observemos a linda imagem dos
espiritos joviais, os quais, encontrando-se abandonados pelo Deus, deparam com

um mar aberto em sua busca do conhecimento.

De fato, nos, filésofos e ‘espiritos livres’, ante a noticia de que ‘o velho Deus
morreu’ nos sentimos como iluminados por uma nova aurora, nosso coragio
transborda de gratiddo, espanto, pressentimento, expectativa — enfim o horizonte
nos aparece novamente livre, embora nao esteja limpo, enfim os nossos barcos
podem novamente zarpar ao encontro de todo perigo, novamente ¢ permitida toda
a ousadia de quem busca o conhecimento, 0 mar, 0 nosso mar, esta novamente
aberto, e provavelmente nunca houve tanto ‘mar aberto’. (Nietzsche, 1887/2001,
234)

Em um artigo chamado “A morte ... Ou a Outra vida” (2003), tratamos das
concepgdes — conseqiientes da morte de Deus — de vida e morte na
contemporaneidade. Como nesse aforismo de Nietzsche, salientamos que a
conseqiiéncia direta da morte de Deus seria a vivéncia radical da finitude — do
estar so, sem referéncias. A vivéncia radical da finitude nada mais seria do que
este estar em mar aberto.

No entanto, nosso barco ndo esta limpo, ou, para sermos mais incisivos,
ele estd até muito sujo. Afinal de contas, ainda em nosso tempo, a ciéncia e seu
ideal ascético ¢ atravessada pela vontade de nada que aponta para o niilismo
passivo. Nietzsche — pensador das filigranas — ndo poderia deixar isto passar em
branco. Além de marcar o lugar de um saber jovial, Nietzsche afirma que ndo

basta matar Deus, pois devemos lidar com as suas sombras.

Deus esta morto; mas tal como sdo os homens, durante séculos ainda havera
cavernas em que sua sombra sera mostrada — Quanto a noés — nos teremos que
vencer também a sua sombra! (Nietzsche, 1887/2001, 135)

O que poderiamos retirar deste aforismo? O que Nietzsche indica com esta
expressdo sombras de Deus? Observemos, primeiramente, as conseqiiéncias do

cadaver divino: se Deus estd morto, a Verdade Revelada foi esvaziada, o
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sentimento — vivenciado pelos homens de outrora — de continuidade com Deus se
evidencia como uma impossibilidade'.

Trousson (1996), em um artigo sobre a libertinagem e o romance
oitocentista, traz a baila a grande diferenga observavel entre a vida do homem
medieval e do homem setecentista. Ele assinala que, na idade média, os homens
estavam amparados pela idéia de Deus, pela vivéncia da continuidade de sua
existéncia com o divino. J4& os homens dos séculos XVII-XVIII nao
experimentavam mais esta continuidade. Sua vida passou a ser vivida como “um
rosario de instantes” (Trousson, 1996, 176), sendo, ela mesma, seu meio e seu
fim. O homem moderno deve, assim, preencher as lacunas de sua existéncia,
produzidas por sua descontinuidade em relacdo a Deus.

Com isso, poderiamos pensar que a vida moderna ¢ totalmente
dessemelhante da vida vivida nos tempos de outrora? A morte de Deus instaura
um vazio radical em que o homem deve tomar as rédeas de sua existéncia,
criando-a, e, com isso, criando a si mesmo. Criar novas tdbuas sempre, esta seria a
logica decorrente desta enunciagdo. Deparar com o vazio abismal da finitude e dai
apostar na vida, criando-se a si mesmo.

Em “Réflexions sur le nihilisme”, Blanchot (1969) aponta com precisao

esta conseqliéncia direta da morte de Deus: o0 homem sem referéncias.

Deus estd morto: Deus quer dizer Deus, mas também tudo aquilo que, por um
rapido movimento, buscou ocupar seu lugar, o ideal, a consciéncia, a razdo, a
certeza no progresso, a felicidade das massas, a cultura; tudo isto que ndo € sem
valor, mas, entretanto, ndo tem nenhum valor proprio; nada sobre o que o homem
pudesse se apoiar.(...). (Blanchot, 1969, 217)

A morte de Deus apontaria para um esvaziamento dos sentidos e das
verdades transcendentes a vida, sobrando, ao homem moderno, uma tarefa de
dificuldade contundente: a de criar seu proprio caminho.

Em “No caminho de Nietzsche”, Blanchot (1949/1997) afirma que a

experiéncia decorrente da morte de Deus seria vivenciada, logicamente, como

! Sloterdjik, em O quinto evangelho de Nietzsche (2000/2004), mostrando a ruptura deflagrada por
Nietzsche no século XIX em relagdo a histéria da linguagem, indica que o autor alemio rompe
com a tradigdo de louvor a Deus e ao Eu, através de seu auto-esclarecimento: “A ruptura de
Nietzsche com a tradi¢do ‘eu-evangélica’ da velha Europa revela que as fungdes elogiosas
indiretas da fala ndo podem mais ser, a partir de certo nivel de esclarecimento, asseguradas através
de compromissos deistas ou protestantes.” (Sloterdijk, 2000/2004, 41) Elas ndo podem mais ser
asseguradas justamente pela vivéncia de esvaziamento da Verdade, contida em Deus ¢ na Religido.
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uma experiéncia de liberdade. Nao tendo mais as referéncias divinas para
direcionar sua existéncia, os homens modernos se encontram sés, abandonados
pela luz do divino. Assim sendo, este mesmo abandono suscitaria a vivéncia da
experiéncia da liberdade.

No entanto, esta decorréncia légica do enunciado ndo sucede totalmente
nos dias de hoje. O homem moderno usa varios subterfugios para obliterar a
vivéncia radical da finitude. Ele inventa inimeros mecanismos que tentam tomar
o lugar de fundamento — antes ocupado pela Verdade Divina —, visando, assim,
sobrepujar a auséncia dos deuses e, por conseguinte, negar a liberdade que esta
auséncia determinaria.

Estas formas de obliteracdo do impacto da vivéncia radical da liberdade
sdo as sombras de Deus”. Elas sdo indices da dificuldade do homem moderno de
lidar com sua propria finitude e, mais ainda, de suportar a auséncia de tdbuas para
direcionar o seu modo de existir. N6s, modernos, substituimos Deus e a religido
por outros idolos que tomam seu lugar, como a ciéncia, o estado, a autoria”...

Em uma nota esclarecedora, contida em “L’atheisme et ["écriture/
L ’humanisme et le cri”’, ao explanar sobre a contestacdo de Nietzsche em relagdo
as nogoes de identidade, consciéncia e morte de Deus, Blanchot demonstra que o
pensamento nietzscheano aponta ndo somente para a afirmacdo da morte de Deus,
mas também para a colocagdo em evidéncia dos mecanismos que objetivam
proporcionar o esquecimento ontoldgico desta vivéncia radical e seus modos de
funcionamento. Nietzsche indica, no trecho, retirado dos seus inéditos e
comentado por Blanchot nesta nota, que o “Eu”, a “consciéncia”, a “matéria”, a
“coisa”, a “substancia”, o “individuo”, o “fim”, o “numero”, sdo construcoes do
pensamento que servem meramente como ficgoes reguladoras e objetivam, assim,
produzir uma adequagdo da experiéncia a partir da idéia de constancia. Em nossa
reflexdo subseqiiente, entenderemos como, em Nietzsche, a no¢do de autoria
como uma fic¢do reguladora, construida pelo pensamento, ou, melhor ainda,
inventada por mecanismos transcendentes a experiéncia literaria, tem como

objetivo trazer estabilidade e ordem a apreensao da obra.

2 Em nosso artigo A morte... Ou a outra vida (2003), evidenciamos, na ciéncia e em seu suporte
ascético correspondente, um destes modos de obliteragdo na modernidade.

3 A autoria entendida aqui, como uma sombra de Deus, ¢ um de nossos objetos de estudo. Ele sera
abordado mais atentamente no decorrer do capitulo 2, ja que discutiremos as questdes relativas a
relacdo entre a experiéncia literaria e a escrita.
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Desse modo, pensamos que a morte de Deus ndo instaura definitivamente
um modo de ser em que o homem defronta, em toda sua radicalidade, o vazio
deixado por Deus e suas conseqiiéncias diretas para o modo de viver.

Blanchot (1949/1997) observa que a morte de Deus esta longe de trazer
um apaziguamento ¢ uma tranqiiilidade. A morte de Deus seria como um enigma.
Ela seria uma tarefa sem fim, pois somos a todo o momento assolados pelos
modos de obliteracdo que chamamos, junto a Nietzsche, de sombras de Deus.

Esta morte abre para a vida humana as possibilidades da liberdade:
liberdade e tarefa caminham, aqui, conjuntamente. No entanto, vemos justamente,
nas sombras de Deus, que a vivéncia radical da liberdade ¢ algo raro nos dias de
hoje. E como se houvesse uma luta entre a manifestagio da liberdade e os
mecanismos de esquecimento desta radicalidade.

Como esta tese tem como intuito analisar a experiéncia literaria,
examinaremos a relagao entre a morte de Deus e a experiéncia da escrita, a fim de
tracarmos um entendimento da nog¢ao de literatura como manifestacao do ser da
linguagem decorrente da entrada na modernidade’. Doravante, nos capitulos
seguintes, observaremos as sombras de Deus relacionadas a experiéncia literaria:

0 autor € o critico.

1.2.
A questao do comec¢o: a invengao da literatura.

Em nossa dissertacdo de mestrado (Almeida, 2002), tratamos do problema
— levantado por Foucault em textos dos anos 60 — da ontologia da literatura e do
nascimento da no¢do de autoria. A partir deste momento, retomaremos algumas
das questdes foucaultianas concernentes ao ser da literatura, associadas, agora,
com outros autores que também as pensaram, como Blanchot, Barthes, Robbe-
Grillet, entre outros.

Para refletirmos sobre o ser da literatura e o seu possivel surgimento no
periodo moderno, devemos tomar, primeiramente, o conceito nietzscheano de

Erfindung (invencdo). Em textos como “Nietzsche, la généalogie, 1’histoire”

* Neste momento ¢ importante frisarmos que, a literatura aqui serd entendida a luz dos
pensamentos foucaultiano e blanchotiano, como uma escrita decorrente da entrada na modernidade
e, conseqiientemente, da morte de Deus. Ao longo desta tese, nos referiremos a este modo de
manifestacdo do ser da linguagem pelos seguintes termos: literatura, espago literario, literatura
moderna e romance.
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(1971/1994) e A verdade e formas juridicas (1973/1996), nos quais Foucault se
indaga sobre os componentes constitutivos de seu método genealogico de
investigacdo, ele se apoia sobre o conceito de Erfindung, contrapondo-o ao de
Ursprung (origem). O dilema entre as investigacdes calcadas na origem das coisas
e aquelas fundadas sobre suas possiveis invengdes no tecido histérico esta na base
do questionamento foucaultiano acerca dos acontecimentos.

O conceito de Ursprung remeteria a um modo de ver e compreender a
histéoria como uma trama continua. Através desta conceituacdo, poderiamos
indagar sobre — por exemplo — a origem das linguas e chegarmos a hipotese de
que a lingua primeira, originaria de todas as outras, seria a indo-européia. Um dos
problemas deste modo de compreensdo da historia estaria ligado a busca de um
ser ou de um sentido extratemporal — transcendente a propria histoéria —, que
explicaria com bases metafisicas o seu tecido constitutivo.

Em contraposicdo a Ursprung, Foucault — junto ao pensamento
nietzscheano — instrumentou seu método investigativo da historia baseando-se em
um entendimento dos acontecimentos como invengdes de forcas que atravessam a
vida. O conceito de Erfindung vem se atrelar ao questionamento genealdgico,
apoiando-se na idéia de descontinuidade e ruptura. A inven¢do indica que os
eventos historicos vém a luz através de uma certa gama de atravessamentos de
forcas constitutivas a historia. Com este conceito, Foucault tenta proporcionar
uma compreensdo critica da histéria que se contrapde aos componentes
metafisicos desta disciplina, pois ndo visa descobrir uma explicagdo
extratemporal, abrigada da experiéncia.

Esta idéia se apdia no entendimento de que a invengdo surge por uma
mesquinharia. A invengdo nasce por entrechoques de pequenas ¢ mesquinhas

relagdes de poder.

O historiador nao deve temer as mesquinharias, pois foi de mesquinharia em
mesquinharia, de pequena em pequena coisa, que finalmente as grandes coisas se
formaram. A solenidade de origem, ¢ necessario opor, em bom método historico,
a pequenez meticulosa e inconfessavel dessas fabricagdes, dessas invengdes.
(Foucault, 1973/1996, 16)

Em “Linguagem e Literatura” (1964/2000), Foucault, utilizando-se deste
bom método historico, indagou sobre a relacdo entre linguagem e literatura. Teria

a literatura uma origem no seio da histéria da linguagem ou seria ela mesma uma
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ruptura? Esta poderia ser a primeira pergunta retirada do questionamento
foucaultiano. A resposta se calca, obviamente, no conceito de Erfindung,
remetendo a idéia de que a literatura foi inventada e, por causa deste fato, ela ndo
teria uma continuidade em relagdo a historia da linguagem. A literatura seria o
produto de um entrechocar de eventos mesquinhos imanentes & historia”.

No entanto, poderiamos prosseguir nosso questionamento € nos
perguntarmos: afinal de contas, o que ¢ a literatura e o que fez esta surgir como
acontecimento? Em “Prefacio a Transgressao”, texto em que rende homenagem a
figura de Georges Bataille, Foucault, ao refletir sobre a sexualidade e sua relacao
com a modernidade, salienta que a “morte de Deus” (Foucault, 1963a/2000, 30)
seria 0 acontecimento que trouxe a baila um novo modo de experienciar a vida: a
experiéncia moderna.

Este acontecimento modificou as formas de pensar e de viver, trazendo
problemas para o homem moderno. Como apontamos anteriormente, a
modernidade se caracteriza por um momento histérico em que o homem se vé em
descontinuidade com a figura divina. O sentimento decorrente do abandono dos
deuses se faz sentir aproximadamente nos séculos XVII-XVIII, devido a uma
certa gama de atravessamentos de pequenas forgas historicas, a partir das quais o
homem experimenta a sensa¢do de que estd s e sem algo que explicaria sua vida.
A Verdade Revelada se encontra progressivamente esvaziada na entrada da
modernidade.

Sendo a experiéncia moderna atravessada pela forga deste acontecimento,
a relagdo com a morte e com a linguagem nao poderia continuar a mesma. A
mudanga se evidencia e € através deste fato que Foucault constroi seu conceito de
literatura. Segundo ele, a entrada na modernidade possibilitou uma nova forma de
experiéncia no campo da escrita: a literatura.

Blanchot, em O Espago Literdrio (1955/1987), observa muito bem o real

peso da morte de Deus na dimensao da criagdo literaria, quando afirma:

> Sloterdijk (2000/2004), em uma conferéncia sobre a relagio de Nietzsche com a linguagem,
aponta o evento “Nietzsche” como uma ruptura no seio da histéria da linguagem, decorrente do
atravessamento de componentes historicos que salientam um esvaziamento do sentido contido em
Deus, devido a entrada na modernidade caracterizada pela morte de Deus. Este entendimento sobre
a obra de Nietzsche — sustentado em um texto que homenageia o autor alemdo no centenario de
sua morte — se aproxima do entendimento da ruptura ocorrida na modernidade, o qual deu a luz a
inimeros acontecimentos no campo da politica, da linguagem, da sexualidade etc.
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O proprio, a forca, o risco do poeta ¢ ter sua morada 14 onde existe auséncia de
Deus, nessa regido onde falta a verdade. O tempo da aflicdo designa esse tempo
que, em todos os tempos, € proprio da arte, mas que, quando historicamente os
deuses faltam e o mundo da verdade vacila, surge a obra como a preocupagdo em
que esta possui sua reserva, que a ameaca, que a torna presente e visivel.
(Blanchot, 1955/1987, 247)

A falta dos deuses e a vacilagdo da verdade possibilitam um novo modo
de se defrontar com o ato de escrever. E seria justamente cotejando sua reflexdo,
neste ponto, que Foucault delineia seu estudo da ontologia da literatura.

A ontologia da literatura seria a forma de anélise — tomada, por Foucault,
em “A linguagem ao infinito” (1963b/2001) — para assinalar as relacdes que se
estabelecem entre a morte e a linguagem. Através desta analitica, Foucault
examina o ser da linguagem, apontando como sua natureza a repeti¢do. Partindo
desta idéia simples: a linguagem ¢ repeticao, Foucault aponta que a literatura seria
uma das formas de manifestacdo do ser da linguagem. Ela seria uma maneira de
reduplicacdo da linguagem.

Neste texto de 1963, Foucault observa o surgimento da literatura no
embate entre a linguagem e a morte. Em que consiste esta luta incansavel com o
elemento indizivel da morte? Seguindo os vestigios de uma reflexdo bem
blanchotiana, ele salienta que a linguagem se manifesta — seja ela através da fala
ou da escrita — devido ao confronto com o vazio da morte.

Vazio intransponivel e, todavia, ponto de onde brotam as atualiza¢des da
linguagem. Seguindo esta reflexdo, Foucault indica que “a morte ¢, sem divida, o
mais essencial dos acidentes da linguagem (seu limite e centro)”. (Foucault,
1963b/2001, 49) Da morte germinam os acidentes da linguagem, pois seu vazio
indizivel seria o ponto central e o limite das reverberagdes linguageiras. A relacao
confrontante entre a linguagem e a morte produz um murmurio, uma dobra, uma
reduplicacdo. As atualizagdes da linguagem tomam corpo como reduplicagdes,
repeti¢des surgidas pelo movimento inexoravel da linguagem sobre si mesma em
seu embate contra a morte. Deste vazio, entdo, surgiria toda producao de
linguagem. Sobre isto, Foucault assegura que “a obra de linguagem ¢ o proprio
corpo da linguagem que a morte atravessa para lhe abrir esse espago infinito em
que repercutem os duplos”. (Foucault, 1963b/2001, 51)

Espago infinito de repeticdo: a morte, a linguagem e o movimento

repetitivo seriam os elementos principais tomados pela ontologia da literatura
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foucaultiana. Como ja assinalado, Foucault, através deste questionamento,
examina o ser da linguagem, entendido como repeticdo, e as suas formas de
manifestagao.

Da obra de Maurice Blanchot, podemos retirar inimeros exemplos que
corroboram o pensamento foucaultiano acerca da relacdo da linguagem com a
morte e, conseqiientemente, com a literatura. Em “A literatura e o direito a morte”
— texto contido em A parte do fogo —, Blanchot reflete sobre esta problematica
com a tenacidade caracteristica de sua obra. Ele salienta que “a linguagem ¢ a vida
que carrega a morte e nela se mantém.” (Blanchot, 1949/1997, 323) A morte teria
um peso incomensuravel para o entendimento das produgdes de linguagem e,
conseqiientemente, da literatura.’

No entanto, ainda persiste a questdo levantada anteriormente: o que ¢ a
literatura e o que a torna tdo peculiar frente aos dominios da morte? Para isto,
aportaremos sobre as distingdes, construidas por Foucault, entre obras de

linguagem e literatura.

1.3.
O espaco literario e sua relagao com a linguagem.

Ao longo de textos do periodo em que tratava da problemadtica ligada a
literatura — como “A Linguagem ao Infinito” (1963b/2001), “Linguagem e
literatura” (1964/2000) e, “A Loucura, a Auséncia da Obra” (1964/1999) —,
Foucault, munido das idéias da morte de Deus e da invengdo, construiu
teoricamente uma distingao entre as manifestagoes do ser da linguagem anteriores
e posteriores a modernidade, constituindo, deste modo, a forma analitica
entendida, aqui, sob o nome de ontologia da literatura, que compreende o ser da
linguagem como repeti¢do, e a literatura como uma de suas manifestacdes.

Como ja indicado anteriormente, a literatura se caracterizaria como uma
nova forma de manifestacdo do ser da linguagem, decorréncia das conseqiiéncias
diretas da morte de Deus — acontecimento que trouxe a luz a modernidade. No
entanto, através da distingdo tracada por Foucault nos textos supracitados,

daremos mais um passo em nosso entendimento sobre a esséncia da literatura.

% O tema da morte sera retomado ao longo do capitulo 2 do presente ensaio, quando analisaremos o
apagamento do escritor na experiéncia total do escrever.
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A nocdo de invencdo atravessa o pensamento foucaultiano, exposto no
texto “Linguagem e Literatura” (1964/2000), onde afirma ser a literatura uma
ruptura em relagdo a histéria da linguagem. Ele argumenta que a literatura seria
uma forma da linguagem se manifestar bem caracteristica do periodo moderno.
Pergunta inevitavel: significaria isto que nao ha literatura grega ou latina? Em se
tratando deste problema, Foucault ¢ bem incisivo, afirmando que ¢ comum
falarmos da existéncia de literaturas em povos e épocas anteriores a Aufklarung,
devido a um olhar retrospectivo contaminado pelo uso do conceito moderno de
literatura. Para ele, a literatura ¢ algo muito particular: uma escrita surgida no

periodo entre o final do século XVIII e o inicio do século XIX.

Pensa-se que a literatura nao tem outra idade, outra cronologia, outro estado civil
que ndo os da propria linguagem. Mas ndo estou convencido de que a literatura
seja tdo antiga assim. Ha milénios, algo que, retrospectivamente, costumamos
chamar de literatura, existe com certeza. Mas é precisamente isso que penso
necessario questionar. Nao ¢ tdo evidente que Dante, Cervantes ou Euripides
sejam literatura. Certamente, hoje fazem parte da literatura, pertencem a ela, mas
gracas a uma relacdo que so6 a nos diz respeito: fazem parte de nossa literatura,
ndo da deles, pela excelente razdo que a literatura grega ou latina ndo existem.
(Foucault, 1964/2000, 139)

Neste texto de 1964, Foucault salienta que a literatura — como ele a
entende, uma escrita proveniente de um esvaziamento das palavras divinas e da
tradicdo — ¢ um fenomeno moderno. Aqui, podemos ver como a elevacao deste
acontecimento ao patamar de conceito direciona nosso olhar sobre os textos
antigos.

Através de uma organizacdo historica dos escritos, olhamos de forma
retrospectiva para eles — munidos do conceito de literatura — ¢ construimos uma
relagdo de hierarquia e de ordem entre as obras de linguagem e o saber de povos
antigos.

Contudo, Foucault aponta que a literatura ¢ uma inven¢ao, produzida pela
entrada nos Tempos Modernos. Gostariamos de frisar de antemdo que este
conceito de diferenciagdao entre literatura e obra de linguagem — que sera
explicado melhor ao longo do presente capitulo — ndo ¢ uma espécie de
valorizag@o da primeira em detrimento da segunda. Nao visamos de forma alguma
afirmar que a literatura tem mais valor do que as obras escritas antes da

modernidade. Seria uma absurdidade profusa ou uma idiotice contundente
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desvalorizar obras como as de Shakespeare, Dante, Esquilo ou Homero. Nio ¢é
disso que se trata aqui. O que queremos ¢ tracar um entendimento da dinamica do
surgimento disto que Foucault chamou de literatura.

Mas devemos, neste momento, ser incisivos em um ponto: quando
olhamos para as obras de linguagem e determinamos sua pertenca a literatura
grega, por exemplo, estamos usando um conceito de literatura que apreende e
aprisiona as producdes escritas de uma dada época, através de um processo de
organizagdo e de hierarquizagdo de valores. Nesse ponto, poderiamos adiantar que
sera justamente através dos processos de sistematizacdo e unificagdo de obras
escritas, implementados pela cultura e pela critica literaria — objeto de nossa
exposicdo no quarto capitulo —, que se exercera este procedimento tdo comum ao
nosso entendimento de uma historia da linguagem.

Entretanto, a literatura, entendida pelo autor francés, seria uma postura
disruptora em relagdao a continuidade historica. Assim, podemos observar que
existe uma tensdo entre a compreensdo da literatura como conceito e o
entendimento desta como experiéncia. A conceitualiza¢do estaria do lado do
aprisionamento, da compreensdo, da significacdo, da captura, da essencializagdo
da obra, da sistematizacdo dos saberes, enquanto a experiéncia estaria associada
ao acolhimento, ao encontro com o fora, ao déseeuvrement’, & intensidade
experiencial, a criagdo, ao entendimento, ao delirio, ao devir.

Esta tensdo paradoxal que é a propria condicdo da linguagem sera
trabalhada, ao longo da presente tese, sendo tracada pelos meandros das
experiéncias totais do escrever e do ler e das manifestagdes de captura da
literatura.

A literatura, como se v€, ndo tem uma continuidade em relagdo a histéria
da linguagem. Ela seria entendida por Foucault como uma ruptura que marcou
nosso olhar para as diversas manifestagdes da linguagem. Olhar marcado,
conceito fundado em uma naturalizagdo que coloca manifestacdes de escrita

artistica diversas sob o mesmo entendimento.

7 Preferimos manter a expressio em francés, pois sentimos que a traducio deste termo para
portugués, despotencializaria este conceito se o trocassemos para uma tradugdo literal
“desobramento” ou se inventassemos um neologismo. Por isso, entre inventarmos um termo novo
para mantermos a poténcia que esta palavra tem em francés, fazer uma traducdo literal ou
mantermos no original, preferimos a ultima opgao.
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E como se a escrita literaria rompesse com a continuidade da histéria da
linguagem e, por um movimento de captura, a histéria se apoderasse dela para
naturaliza-la e conceitualiza-la, marcando nossa relacdo com as obras, escritas
anteriormente a entrada nos Tempos Modernos.

No entanto, ¢ importante frisarmos que, neste capitulo, analisaremos esta
ruptura com a histéria da linguagem que Foucault chamou de literatura.
Trataremos somente dos mecanismos transcendentes que se apoderam dela com o
intuito de construirem conceitos que direcionam nossa relagdo com a literatura
através de processos como os de sistematizacdo, de unificagio e de
essencializagcdo da obra, ao longo dos capitulos subseqiientes.

Assim, através desta genealogia, podemos prosseguir em nossa
compreensdo do ser da literatura. Por que esta escrita ¢ tdo peculiar aos olhos do
autor frances?

Em “Prefacio a Transgressao” (1963a/2001), ao analisar a experiéncia
moderna da sexualidade, Foucault pondera sobre as relagdes entre a sexualidade, o
limite e a transgressdo no seio da experiéncia moderna, apontando a importancia
da obra de Marqués de Sade para esta compreensao.

A experiéncia moderna da sexualidade se apresenta como uma cissura
“para marcar o limite em ndés e nos delinear a ndés mesmos como limite”.
(Foucault, 1963a/2001, 29) Assim, a sexualidade moderna traceja o desenho do
limite, pois ela ndo ¢ dominada por uma idéia de liberacdo — nocao que lhe soa
como falsa — mas, sim, ela ¢ atravessada de ponta a ponta pela constituicao de
uma figura detentora de limite (limite da lei, da linguagem e da consciéncia). A
sexualidade, entdo, aparece como uma experiéncia limitrofe, em que os jogos de
linguagem indicam marcos de exclusao.

Todavia, esta experiéncia limitrofe estd intrinsecamente ligada a morte de
Deus, estabelecida, aqui, como sinal de uma ruptura que faz surgir a literatura.
Deus morre para que nasga a literatura. Entretanto, por que esta afirmagdo um
tanto grotesca vem a baila ao procurarmos entender o que estd no comeco da
literatura? Por que a morte de Deus ¢ tdo cara a génese da modernidade? E em que
consiste esta morte e por que ela ¢ tdo importante para a literatura?

Neste texto de 1963, Foucault interliga as no¢des de sexualidade, limite e
transgressao sob o pano de fundo dessa morte. A morte de Deus é entendida por

ele como um evento que transforma a experiéncia da linguagem. Sade se
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apresenta como a figura autoral ou paradigmatica que circunscreve, em sua obra, a
relacdo entre a sexualidade e a morte de Deus como conseqiiéncia de uma nova
maneira de experienciar a producdo de linguagem.

Através desta reflexdo, ele argumenta que, com a entrada na modernidade,
nos passamos de um Reino do limite do Ilimitado ou Infinito para um Reino

ilimitado ou infinito do Limite.

Suprimindo de nossa existéncia o limite do Ilimitado, a morte de Deus a reconduz
a uma experiéncia em que nada mais pode anunciar a exterioridade do ser, a uma
experiéncia conseqiientemente interior ¢ soberana. Mas uma tal experiéncia, em
que se manifesta explosivamente a morte de Deus, desvela como seu segredo e
sua luz, sua prépria finitude, o reino do ilimitado do Limite, o vazio desse
extravasamento em que ela se esgota e desaparece. (Foucault, 1963a/2001, 30)

Como poderiamos entender esta nova forma de experienciar a vida,
advinda com a modernidade, a partir deste trecho de “Prefacio a Transgressao”?
Como poderiamos diferenciar estes dois reinos e entender suas conseqiiéncias
para os modos de vida que se estabelecem em decorréncia de suas dindmicas?

A morte de Deus abre um espago experiencial novo, em que a escrita e a
relacdo com a morte se modificaram. Pois bem, a morte de Deus possibilita esta
entrada em um novo reino ndo mais limitado pelo divino. A escrita, antes deste
acontecimento, era uma reduplicagdo da linguagem que se produzia junto a
Palavra do Infinito — de Deus ou da Tradi¢do. Ja a escrita moderna seria a
repeticao da Palavra ao infinito — ligada ao porvir da criacdo.

O Reino do limite do Ilimitado anuncia uma experiéncia derivada de uma
exterioridade, ou, mais ainda, de elementos transcendentes. Assim, na experiéncia
anterior a modernidade, o limite seria determinado pela exterioridade — pela
transcendentalidade — representada pelo Infinito, ou melhor, por Deus. A Palavra
Divina limitaria a experiéncia em questdo, e por isso o limite advém do Ilimitado:
limite imposto pela infinidade de Deus. Deus ¢ o Ilimitado que limita.

Ao sermos abandonados pelo Ilimitado, pelo Infinito, por Deus, o que
aconteceria com as dinamicas da vida e da escrita? Com a morte de Deus, essa
palavra exterior ao ser da linguagem ndo mais a limita. O que acontece ¢ que a
experiéncia ¢ abandonada ao vazio da morte que habita a linguagem. Ela propria
traceja agora seu limite e, por isso, o reino representado pela experiéncia moderna

¢ o do ilimitado do Limite.
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Como em “A Linguagem ao Infinito” (1963b/2001), a linguagem passa a
se repetir sobre o vazio inaudito. Nao havendo um limite vindo de uma
transcendéncia, o Limite surge no seio da propria experiencia¢do. Entretanto, esta
experiéncia do limite ¢ ilimitada, ela ¢ vivenciada em cada ato, vendo-se, deste
modo, uma associagdo entre a idéia de transgressdo e¢ a de limite. Pois o
movimento ilimitado, trazido no ato experienciado na modernidade, nada mais ¢
do que o ato de transgredir o limite, alterando, assim, o territério demarcado pela
fronteira do Limite. Isto é, a escrita passa a ser um ilimitado movimento de
transgressao do limite. O motor do ato literario seria a transgressdo. “A morte de
Deus nao nos restitui a um mundo limitado e positivo, mas a um mundo que se
desencadeia na experiéncia do limite, se faz e se desfaz no excesso que a
transgride.” (Foucault, 1963a/2001, 31)

Com isso, podemos observar que o Reino do limite do Ilimitado estaria
associado a forma de manifestagao do ser da linguagem, a qual seria chamada por
Foucault de obras de linguagem, ao passo que o segundo reino, o da experiéncia
moderna, estaria ligado a literatura. Porém, temos que ir mais fundo se quisermos
estabelecer uma distingdo mais bem fundada e que possibilite nossa andlise
ulterior acerca da experiéncia literaria e sua relagdo com a escrita.

Voltemos, rapidamente, a idéia referente a relagdo entre a linguagem e o
vazio da morte. As produgdes de linguagem brotam desta zona de
indiscernibilidade, deste vazio indizivel onde a morte habita. O conceito de fora
esta intrinsecamente ligado a esta zona. Em “A Linguagem ao Infinito”
(1963b/2001), Foucault argumenta que a linguagem se redobra sobre ela mesma
no movimento da criagdo. O ser da linguagem ¢ repeticdo, ela repete-se sobre si
mesma em um movimento inexoravel. A linguagem e suas manifestagdes se
reproduzem em relacao a este vazio indiscernivel.

Esta relacdo entre a linguagem e a morte produz um murmurio, uma dobra,
uma reduplicacdo. A linguagem se atualizaria a partir deste contato com a morte.
Como ja vimos, a morte seria o centro e o limite das produgdes da linguagem. O
atravessamento da morte produz um movimento repetitivo no cerne da linguagem,
produzindo, desta maneira, a teia discursiva. E evidentemente por causa disso que
se entende o ser da linguagem, nos textos deste momento da obra foucaultiana,

como repeticao.
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Porém, como poderiamos distinguir as produ¢des chamadas de obras de
linguagem e as que recebem o cunho de literatura, se todas obras produzidas pelo
movimento repetitivo do ser da linguagem nascem da mesma zona?

As producdes de linguagem surgem, entdo, através de um encontro com
esta zona de indiscernibilidade. O encontro com o vazio da morte faz com que a
linguagem se reduplique sobre ela mesma no movimento criativo. A experiéncia
de escrever estaria atrelada a isto. No entanto, qual seria a diferenca entre escrever
uma obra de linguagem e escrever literatura?

A obra de linguagem se caracteriza como uma experiéncia em que o
contato com o vazio da morte ndo ¢ vivido em sua radicalidade, pois aquele que ¢
levado a escrever se vale comumente de subterfiigios que obliteram esta vivéncia
radical. Antes da entrada na modernidade, a escrita, em seu encontro com esta
zona, utilizava artificios transcendentes a experiéncia do escrever para lidar com o
vazio. Em “A Linguagem ao Infinito” (1963b/2001), Foucault aponta que as
Palavras de Deus e da Tradicdo sdo estes elementos transcendentes que
atravessam a escrita direcionando a criagdo. Ele salienta que, até o século XVIII
aproximadamente, a escrita era condicionada pela repeticdio de uma fala
precedente. Logo, poderiamos frisar que, nas obras de linguagem, o motor ou a
fonte do discurso seria a Verdade Revelada contida nas palavras divina ou da
Tradigdo. A obra de linguagem teria um fim: o de colocar a revelacdo em jogo.

Em um texto sobre a escrita medieval, Saenger (1997/1998) cita uma frase
de um autor medieval que exemplifica a caracteristica principal da obra de
linguagem: “Do céu jorra aquilo que te revelo escrevendo.” (Saenger, 1997/1998,
153) Da obra de linguagem jorram as palavras transcendentes que se materializam
no papel como uma revelagdo. E um ponto importante a ser frisado € que, se as
palavras surgem por revelagdo, a atividade escrita se assemelha e muito a um
relato ou a uma descri¢do. E como se houvesse uma fala prévia, anterior a
experiéncia que a direcionasse. Nesse caso, se ha relato, ndo ha limite algum para

impedir que a escrita se revele’.

%“Hic scribat a celo tibi que escrebenda revelo.” (Saenger, 1997/1998, 153)

® Em outro texto, aproximamos as obras de linguagem e a informacio, devido ao carater de
repeticdo de uma palavra exterior a experiéncia: “Com a morte de Deus, nasceu a literatura, porém
houve também a liberacdo das obras de linguagem. Elas se proliferam com mais facilidade, sem a
presenca de Deus e da Tradig@o para constituir uma palavra de ordem a ser seguida, a ser relatada
pela produgdo da escrita que a ela caracteriza. A informagdo ¢ prova viva desse fato, pois ela se
assemelha a obra de linguagem. Ela ¢é regida por um valor universal, que se encontra fora dela.”
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No entanto, como ja mostramos, nos séculos XVIII-XIX aproximadamente
— periodo chamado aqui de modernidade —, nasce uma forma diferente de lidar
com o vazio da morte: a literatura. Em nossa dissertacdo de mestrado, indicamos
alguns eventos historicos que reforcam o argumento de que uma nova escrita vem
a luz neste periodo.

Salientamos que, no século XVII, o homem comega a sentir uma
descontinuidade entre sua vida e a presenga divina. E, justamente, a partir deste
periodo que tratados ateus comegam a fervilhar nas casas de livreiros. O Traité
des trois imposteurs (1768/1932), texto setecentista, ¢ um deles, em que o autor
andnimo propde um estudo — dito — cientifico das origens das trés religides
ocidentais, tratando cada um de seus fundadores como pessoas astutas que se
aproveitaram da ignorancia do povo.

Os libertinos do século XVIII — que tem em Marqués de Sade o seu mais
ilustre representante — criticavam a moral através de seus escritos transgressivos,
nos quais colocavam em questdo a sexualidade, os tabus e a sociedade em geral.
Eles usavam o sexo como matéria para refletir sobre a vida e entendiam que a
nog¢ao de pecado era uma impostura para o pensamento. (Almeida, 2002)

E curioso percebermos as peculiaridades deste periodo de questionamento
no campo das idéias, representado pelos textos libertinos dos séculos XVII e
XVIIIL. Trousson (1996) evidencia que, etimologicamente, a palavra libertino
provém do latim e significa liberto. Pois bem, este movimento serd um exemplo
do questionamento incisivo da religido e da tradigdo, tdo proclamada por Foucault,
como uma experiéncia moderna de abandono dos deuses.

A vivéncia de descontinuidade, anunciada por Trousson em seu texto, dos
homens em relagdo aos deuses no século XVII aponta para um paradoxo: nao s6
os homens se sentem abandonados por Deus, como eles proprios se sentem
ofendidos pela presenca dos costumes e idéias religiosas e tradicionais. E como se
o homem, percebendo a liberdade proporcionada pelo abandono dos deuses,
também se movimentasse para se ver liberto de suas sombras.

A literatura libertina se constituiu como um movimento critico que
implementava uma luta fervorosa contra estas idéias e costumes tradicionais e

religiosos. No entanto, o pensamento libertino engloba dois grupos distintos: um,

(Almeida, 2002, 110) Poderiamos acrescentar a este trecho que, muitas vezes, a autoria faz
justamente o papel antes tomado por Deus ou pela tradigéo.
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setecentista; outro, oitocentista. Porém, ambos sdo atravessados pela
transgressividade no campo da escrita, colocando tradi¢gdes e costumes em questao
no turbilhdo do pensamento.

Prado Junior (1996), em seu artigo sobre o pensamento libertino, mostra
como este potencial transgressivo, que objetivava pensar contrariamente aos

preceitos impostos pela tradi¢do, se manifestava:

No discurso libertino articulam-se macicamente, contra as idéias de tradicdo,
crenga, convengdo social injustificada, as idéias de razdo, natureza e liberdade.
Ser libertino € pensar livremente (contra a coer¢do dos preconceitos ¢ da
tradi¢do) segundo os principios da razao e da natureza. (Prado Jr., 1996, 48)

No entanto, existe uma distingdo importante entre estes dois discursos
libertinos. Os libertinos setecentistas eram os chamados libertinos eruditos que
criticavam os dogmas e a religido. Eles compunham a corte de Luis XIV e ndo
propunham mudangas, sendo, em sua maioria, conformistas no campo social. Ja
os oitocentistas se empenhavam em uma luta contra as convengdes sociais € 0s
costumes, propondo uma ruptura, € por isso eram chamados libertinos dos
costumes, devido a suas idéias de renovacgao. Por causa deste fato, diferentemente
dos primeiros, os libertinos de costumes tinham uma postura libertaria frente as
tradi¢des e morais vigente da época.

Monzani (1996) afirma que o libertino erudito procedia sua analise da
religido e da tradi¢@o utilizando um exame racional. A base desta forma de anélise
estaria na seguinte pergunta: “o que a razdo indica, € ndo o que a autoridade me
impoe, sobre tal ou tal matéria?” (Monzani, 1996, 193) Eles eram livres-
pensadores, prontos a questionar as autoridades, representadas pelos dogmas mais

enraizados da tradi¢ao.

No século XVII, os libertinos eruditos constituiam um grupo aristocratico
e seleto de intelectuais que, pelo exercicio da reflexdo livre, criticavam a
ortodoxia religiosa. Por fazerem parte do governo, ndo apresentaram, com suas
criticas, nenhum modelo de renovagao social. O povo deveria ficar onde sempre
esteve: na ignorancia. Dai, o cariter conformista deste movimento intelectual

setecentista.

Contudo, o seu “rigoroso exame critico” (Maia Neto, 1996, 146) imposto a

tradicdo, fez surgir importantes escritos que, sob a bandeira da liberdade de
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pensamento, questionavam a religido e a moral vigentes. O Traité des trois
imposteurs (1768/1932), ja sublinhado antes, ¢ um de seus exemplares mais

ilustres.

O exame racional das trés religides implementado por este tratado
andnimo se baseia na tese da impostura de seus fundadores e da ignorancia do
povo. Como podemos pensar, um texto desta natureza critica s6 poderia emergir,
no campo das idéias, num periodo em que as palavras e institui¢des tradicionais se
encontrassem pelo menos um pouco enfraquecidas e esvaziadas de sentido. Este
texto seria uma caricatura do esvaziamento da Verdade divina, sentido através da
experiéncia moderna, ja que apontava para a natureza ficticia dos textos sagrados,

sendo estes produtos de politicos e legisladores astutos.

No entanto, os libertinos dos costumes utilizavam o materialismo e o sexo
como instrumentos do pensamento para empenharem sua critica a Tradi¢do e a
Religido, através do escarnio e da ironia. Em seu artigo “Sexo da o que pensar”,
Darnton (1996) demonstra o potencial questionador dos libertinos oitocentistas ao
usarem 0 sexo como matéria para o pensamento. O sexo dd o que pensar, porque
ele serve como instrumento de questionamento das rigidas fronteiras
representadas pelas convengdes sociais. Materialismo, deismo, ateismo,
amoralidade, anticlericalismo, sdo algumas das formas criticas apresentadas por

estes escritos.

No entanto, como poderiamos sublinhar a singularidade deste erotismo
oitocentista frente aos contos erdticos medievais?'® Darnton (1996) examina com

precisdo a diferenca entre estes erotismos:

Seria facil achar anedotas semelhantes no anticlericalismo anterior, especialmente
na vertente licenciosa de Bocaccio, Rabelais e Aretino. Mas esses autores
permaneceram fundamentalmente cristdos — Aretino quase foi cardeal e escrevia
tanto sobre a vida dos santos quanto pornografia — enquanto a pornografia do
século XVIII usava o sexo para exprimir as idéias-chave do iluminismo:
natureza, felicidade, liberdade, igualdade. (Darnton, 1996, 27)

Saenger (1998), em seu texto sobre a literatura na Idade Média, salienta

que o erotismo medieval emergiu como um acontecimento proveniente da

" Em nossa dissertagio de mestrado (2002), observamos as diferengas entre o erotismo
oitocentista e aquele surgido com o acontecimento da separagdo de palavras no século XII.
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separacao de palavras, ocorrido no século XII. Acontecimento que proporcionou
aos escritores que escrevessem sem a mediacdo de um escriba — que muitas vezes
era sentido como um possivel censor das idéias. A composi¢cdo manuscrita, sem
intermediarios, possibilitou o surgimento de uma escrita erotica, pois liberou a

escrita deste possivel representante da censura.

No entanto, estes escritores medievais tinham uma forte ligagdo com o
sagrado e com Deus. Sua escrita, quando atravessada por um anticlericalismo,
impulsionava uma critica aos alicerces institucionais relacionados as suas bases

humanas.

Outra caracteristica importante deste erotismo era sua relagdo com a idéia
de pecado. O pecado era usado, por seus escritores, ou para fundamentar intengdes

morais, ou para profanar o sagrado.

Ja o erotismo oitocentista usava o sexo para zombar e escarnecer das
institui¢des, tanto divinas quanto humanas. O sexo € visto por eles como um dos
intentos da Natureza. Este erotismo natural entende a idéia de pecado ndo mais
como algo que deve ser questionado, mas a compreende como um equivoco, ou
melhor, uma impostura, fruto da ignorancia. Assim, poderiamos retomar uma
argumentacao do “Prefacio a Transgressao” (1963a/2001), em que Foucault
afirma que o Reino ilimitado do Limite ¢ atravessado pela transgressao, entendida

como profanagdo sem objeto.

Estes escritos oitocentistas sdo exemplos deste fato, por marcarem uma
profanacdo sem objeto sagrado, ja que desconsideravam a idéia de pecado como
objeto a ser questionado e profanado. Nestes escritos, o pecado ¢ esvaziado de seu
sentido primordial, por indicar, segundo estes escritores, uma impostura para o

pensamento, ja que o sexo faria parte dos designios da Natureza.

Desta maneira, as questdes relativas a morte de Deus, a transgressao e ao
limite, se aproximam do conceito de profanacdo. Mas como pensar uma
profanagdo onde nao ha Deus? Antes da morte de Deus, a profanacdo possuia um
objeto: o sagrado. Sacrilégio, blasfémia: profanagdo ou atos de macular o
Ilimitado, Deus. O profano e o sagrado se mostravam em uma relagao dialética,

porque cada um tinha, como objeto, a negacdo de seu oposto. A profanacgdo ¢&,
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entdo, muitas vezes entendida como uma tentativa de desvalorizagdo do objeto
sagrado, como no exemplo do erotismo medieval.

No entanto, esta morte, anunciada, deixa um vazio. Se a profanacao tem
seu objeto no sagrado, ¢ Deus morreu, o vazio deixado por ele faz com que o
objeto de profanagdo desapareca. O objeto de profanacao ¢ destruido. Ele nao
mais existe no seio da experiéncia moderna. Ou melhor, o vazio seria o proprio
objeto a ser profanado. O vazio seria este objeto sem objeto da transgressdo. No
encontro com o vazio da morte, o limite passa a ser transgredido, mas como o
vazio ndo tem forma, ele seria um ndo objeto. Por isso, Foucault afirma que ela ¢
“uma profanacdo sem objeto, uma profanacao vazia e fechada em si”. (Foucault,
1963a/2001, 29)

A transgressdo ¢ uma profanagdo sem objeto. Dito isto, podemos afirmar
que, se ndo hd mais o fundamento divino a ser profanado, resta a transgressao um
cardter afirmativo''. Isto ¢, antes, quando a profanacio tinha seu objeto no
sagrado, ela era uma atividade reativa, pois negava o seu elemento contraditorio
constitutivo. No entanto, a transgressdo, nesse Reino do Illimitado do Limite, é
uma afirmagdo sem fundamento contraditéorio — esta ¢ a “pureza vazia de
transgressao” (Foucault, 1963a/2001, 29) —, sem objeto. Ela ¢ afirmacao contida
totalmente no ato de transgredir, de profanar o vazio inaudito da linguagem.

Este texto, no qual Foucault se debruca sobre o jogo entre a transgressao e
o limite na experiéncia moderna, aponta para problemas levantados ao longo da
obra de Bataille. Em Georges Bataille, Durangon (1976) analisa a escrita deste
autor francés, salientando que a escritura, em Bataille, seria uma luta constante
com a propria linguagem. Em relag@o a este problema, analisado neste momento
da presente tese, junto ao escrito foucaultiano, Durangon examina com pertinéncia

este horizonte movedigo da experiéncia moderna, em que a transgressao € o limite

"' Os conceitos nietzscheanos afirmativo, negativo, ativo e reativo atravessam a presente tese de
forma explicita ou implicita. Podemos entendé-los, através dos pares que formam: afirmativo e
negativo; ativo e reativo. Em Nietzsche et la philosophie, Deleuze (1962) sublinha que, através da
obra de Nietzsche, podemos observar que o afirmativo e o negativo designam as duas qualidades
da vontade de poténcia, estando o primeiro associado a uma aprecia¢do da vida e o segundo a sua
depreciacdo e degenerescéncia. Ja o ativo e o passivo representam os dois tipos de forcas que
atravessam os acontecimentos. Na presente tese, o afirmativo e o negativo surgirdo para designar a
qualidade, o carater de uma determinada atitude frente a vida ou a linguagem. Ao passo que o
ativo e o reativo aparecerdo para apontar as forgas atuantes no espago, aberto pela literatura: forgas
ativas ou criativas de um lado, e forgas reativas ou opressoras de outro.
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caminham juntos em um jogo que nao leva mais em conta elementos

transcendentes a experiéncia:

O estranho, com efeito, ¢ que o interdito [limite] e a transgressdo, ndo somente
reenviam constantemente um a outro, mas ainda se afirmam um pelo outro. (...)
Neste jogo insano, neste jogo instantdneo também, do interdito e da transgressdo,
o interdito, sem duvida, precede a transgressdo (o interdito que tem seu peso
sobre a morte, que se sustenta sobre a vida sexual e sobre a violéncia que os
caracteriza), mas o interdito € igualmente isto que ocasiona, isto que causa, €
mesmo isto que provoca a transgressao. Poderiamos dizer que a transgressao € o
complemento esperado pelo interdito, seu complemento inevitavel. Inversamente,
a transgressdo, longe de negar o interdito, ndo faz jamais, em Gltimo lugar, que ai
se reenviar. (...) A transgressdo, ainda mais uma vez, ndo ¢ negacdo, a
transgressdo € ultrapassamento do interdito — que mantém o interdito. (Durangon,
1976, 130)

Como se vé&, o dindmico jogo entre a transgressao e o limite (ou interdito,
para usar o termo que Durangon utiliza) apresenta um carater afirmativo, em que a
transgressao nao surge como negagao do limite, mas como um movimento que
move o limite. Este breve adendo tem o intuito de mostrar a proximidade das
analises de Durancon e a de Foucault sobre a obra de Bataille e sobre as
vicissitudes da escrita literaria e sua relagdo com a morte de Deus e a experiéncia
moderna, para, assim, progredirmos em nosso exame das questdes relativas a
transgressdo sem objeto da experiéncia surgida com a entrada nos Tempos
Modernos.

Em se tratando deste problema referente ao carater afirmativo da
transgressao, os escritos erdticos oitocentistas, através de sua concepgao de que o
pecado seria uma impostura para o pensamento, mostram-no efetivamente, em seu
movimento de negar a legitimidade da nogdo sagrada de pecado. O sagrado perde
o seu valor anterior.

O mais importante representante desta forma de pensamento ¢ o Marqués
de Sade. Sua escrita, segundo Foucault (1964/2000), ¢ marcada pela transgressao,
pela recusa do ja-dito da Tradigdo.

Em “La pensée du dehors”, Foucault (1966) assinala a importancia do
pensamento sadeano e seu potencial questionador para o entendimento do
surgimento desta escrita que ele chamou de literatura e deste pensamento que

seria o pensamento do fora.
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E menos aventureiro supor que a primeira ruptura por onde o pensamento
do fora surgiu para noés, de uma maneira paradoxal, ¢ no mondlogo
repetitivo de Sade. (...) Sade deixa falar apenas, como lei sem lei do
mundo, a nudez do desejo. E nesta mesma época que na poesia de
Holderlin se manifestou a auséncia cintilante dos deuses (...) (Foucault,
1966, 526)

Esta experiéncia de uma forte intensidade, que paradoxalmente ndo
representa nada, mas se conecta ao nada da morte para produzir a obra literaria,
seria o pensamento do fora, que emergiu com a experiéncia moderna,
contrapondo-se as experiéncias de interiorizacdo das leis da histéria e do mundo,

através do pensamento reflexivo e da supremacia da razao.

Trata-se muito antes de uma passagem ao fora: a linguagem escapa ao modo de
ser do discurso — isto é, a dinastia da representacdo —, ¢ a palavra literaria se
desenvolve a partir de si mesma, formando uma rede em que cada ponto, distinto
dos outros, a distincia mesmo dos mais proximos, estd situado por relagdo a
todos em um espago que as vezes os aloja e os separa. (Foucault, 1966, 524)

A experiéncia do fora, salientada por Foucault, surge com a experiéncia
moderna e, por conseguinte, com a literatura. Os escritores libertinos, como
Marqués de Sade, sdo bons exemplos deste contato com um discurso que foge a
supremacia da representacdo. Eles ndo representam mais as palavras antecedentes
a experiéncia. Eles mergulham em uma escrita que se contrapde aos designios de
Deus e da Tradigao.

Assim, podemos observar que os séculos XVII e XVIII sdo revestidos por
uma problematica ligada a uma espécie de libertacao das convengoes religiosas e
morais. A critica, proposta pelos libertinos, se d4 em um terreno movedi¢o, em
que Deus e a Tradigdo nao representam mais modelos para a escrita, nem para as
acOes morais. A escrita, neste periodo conturbado, ¢ observada como transgressao.
E seria evidentemente, neste periodo, que a transgressividade escrita e,
conseqlientemente, a literatura emergem no horizonte da experiéncia moderna.

Para que nos serviria esta pequena reminiscéncia de um trecho da historia
ocidental? Muito propriamente, poderiamos apontar que a escrita literaria emerge
neste periodo em que os homens se sentem abandonados por Deus e se tornam,
doravante, criticos em relacdo a Ele e as instituicdes que se alimentam de Suas
palavras. Esta nova forma de escrita surge em um periodo cujo problema historico

principal a ser colocado aos homens ¢ a questdo da finitude. Sem Deus, uma vez
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que os homens passaram a se sentir s0s, sem mais uma Verdade para os guiar em
suas vidas.
Blanchot, em “No caminho de Nietzsche”, afirma que a soliddo ¢ uma das

dimensdes sentidas pelos homens na entrada da modernidade.

Sabemos também que o ‘Deus estd morto’ a0 mesmo tempo marca um corte
historico e a chegada de uma fase do mundo em que a soliddo e o deserto serdo
para cada um como tarefas para viver e superar, o que ndo significa que a
humanidade tenha definitivamente ultrapassado seu momento fundamental.
(Blanchot, 1949/1997, 280)

Desta experiéncia de abandono dos deuses, podemos retirar uma
positividade: o homem se encontra sé frente a sua vida e, conseqiientemente, livre.
A liberdade seria, justamente, como assinalamos anteriormente, a condi¢ao ldgica
decorrente da morte de Deus, como enigma para a existéncia do homem moderno.
No entanto, a liberdade ¢ obliterada em varios momentos e através de inumeros
mecanismos que marcam os territorios que chamamos de sombras de Deus.

Pois bem, a literatura floresce no meio deste mar aberto, desta experiéncia
de encontro com a finitude e com a liberdade. Nao havendo mais uma Verdade a
ser revelada, a experiéncia da escrita ¢ abandonada pela fala antecedente que,
antes, direcionava a pena em seu deslizar incansavel sobre o papel. O escrever — a
partir deste periodo — passa a ser vivenciado sem a determinacdo reveladora
contida nas palavras transcendentes a experiéncia. Em seu contato com o vazio da
morte, a escrita literaria nao usaria mais subterfugios para ndo lidar com a
radicalidade deste centro indiscernivel. A escrita passaria, entdo, a brotar deste
contato, fazendo com que a linguagem se redobrasse sobre ela mesma em toda sua
radicalidade, pois ndo haveria mais palavras transcendentes a experiéncia para
repetir-se junto a ela. Ora, poderiam nos indagar: quer dizer que, a partir deste
periodo, os elementos transcendentes a experiéncia escrita foram banidos?

Olhando de perto a questdo da escrita, podemos adiantar que as palavras
transcendentes, na contemporaneidade, ainda persistem e elas sdo justamente
representantes ilustres das sombras de Deus.

Porém, a literatura seria a forma de escrita que surge pelo contato radical
com o vazio da morte, com a questdo da finitude, com o ponto cego da linguagem.

Enfim, com o fora.
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Em “Linguagem e Literatura” (1964/2000), Foucault salienta uma
diferenga importante entre a obra de linguagem e a literatura. Ele afirma que a
obra de linguagem se caracterizaria como uma espécie de restituicdo da palavra

transcendente; ela estaria a servi¢co da familiaridade ¢ da memoria.

Parece-me possivel dizer que, na época classica, de todo modo, antes do final do
século XVIII, toda obra de linguagem existia em fun¢do de uma determinada
linguagem muda e primitiva, que a obra seria encarregada de restituir. Essa
linguagem muda era, de certo modo, o fundo inicial, o fundo absoluto sobre o
qual toda obra vinha, em seguida, se destacar e se alojar. Essa linguagem muda,
linguagem anterior as linguagens, era a palavra de Deus, dos antigos, a verdade, o
modelo, a Biblia (...). (Foucault, 1964/2000, 152)

Linguagem anterior as linguagens: palavras que serviam como diretrizes
para a manifestacdo escrita ¢ que se apresentavam para revelar a Verdade. No
entanto, com a morte de Deus, esta verdade passou a se encontrar esvaziada. Dai,
o problema que deu a luz a literatura.

A literatura estaria longe de ser uma rememoragdo, um relato como a obra
de linguagem, pois, em relacdo a ela, poderiamos apontar que ndo haveria nada
transcendente a dimensao de sua experiéncia. Deleuze bem o indica, em Critica e
Clinica: “Escrever ndo ¢ contar as proprias lembrangas, suas viagens, seus amores
e lutos, sonhos ¢ fantasmas.” (Deleuze, 1993/1997, 12) Escrever literatura nao
seria escrever sobre algo — como na obra de linguagem — e sim escrever com o
proprio vazio da linguagem. Ou, para sermos redundantes ao excesso, escrever
com 0 proprio escrever.

E interessante pensar, junto a Kundera, a importancia da questio da
finitude e da existéncia para a literatura'>. Em L’art du roman (1986), ele se
coaduna com esta interpretacdo deleuziana sobre a dindmica do escrever em

literatura.

12 Milan Kundera, em seus trés ensaios criticos — L ‘art du roman (1986), Les Testaments Trahis
(1995) e Le Rideau (2005) —, vislumbra as caracteristicas principais da literatura moderna, ou da
arte do romance. Neste capitulo e, principalmente, no terceiro capitulo, recorremos a algumas de
suas reflexdes sobre o romance. O romance equivale ao que chamaremos, ao longo da presente
tese, de literatura, de espago literario, e de literatura moderna. Ele teve sua emergéncia, tanto para
Foucault, Blanchot e Kundera, nos Tempos Modernos (modernidade). No entanto, gostariamos de
assinalar que, se para Kundera, o romance também nasceu da morte de Deus, do surgimento da
experiéncia moderna, o marco escolhido pelo autor tcheco remonta a uma época muito anterior ao
século XVIII. Em Les Testaments Trahis (1995), ele afirma que a modernidade (e,
conseqiientemente, o romance ou a literatura moderna) teve seu inicio na obra célebre de
Cervantes, Dom Quixote de la Mancha, por ser uma obra repleta de humor ¢ questionamento sobre
as convicgdes sociais.
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O escritor nao escreve se baseando em filosofias, na sua histéria pessoal
ou na de seu povo ou em profecias'”. Ele ndo escreve sobre seus pensamentos, seu
passado ou seu futuro. Ele escreve com eles, ou, mais ainda, o que acontece na
escrita literaria ¢ a exploragdo da literatura como fonte de conexdo das forgas
reativas e ativas que atravessam a linguagem. A literatura seria um espaco de
exploragdo intensiva das possibilidades da existéncia, surgida, evidentemente, do

peso incomensuravel da finitude.

Um historiador nos conta acontecimentos que tiveram lugar. Pelo contrario, o
crime de Raskolnikov nunca aconteceu. O romance ndo examina a realidade, mas
a existéncia. E a existéncia ndo ¢é isto que passou, a existéncia é o campo das
possibilidades humanas, tudo isto que o homem pode se tornar, tudo isto que é
capaz. (Kundera, 1986, 57)

O escritor, segundo o autor tcheco, ¢ um “explorador da existéncia”
(Kundera, 1986, 57). Nisso, seu modo de pensar se assemelha a reflexdo de Deleuze e
Guattari, exposta em “Rizoma”, quando eles salientam que “escrever nada tem a ver com
significar, mas com agrimensar, cartografar; mesmo que sejam regides ainda por vir”.
(Deleuze & Guattari, 1980a/1995, 13)

As memorias e o vivido do escritor ndo sdo matérias da obra. Pelo menos,
dificilmente poderiamos medir o quanto ha de experiéncia pessoal em um escrito.
No entanto, poderiamos afirmar que estes vividos podem vir a ressoar no espago
literario se evocados pela experiéncia escrita. Eles se apresentariam, deste modo,
ndo como designios de uma historia pessoal, mas como forcas inatuais que se
materializam na experiéncia de escrever com o proprio escrever.

Desse modo, poderiamos argumentar que o escrever sobre estaria do lado
de uma dimensdo de memoria, de significacao e de representacao de coisas. Ou
ainda, para usar da argumentac¢do foucaultiana, em “La pensée du dehors” (1966),
ele estaria do lado da reflexdo e da interiorizacdo das coisas representadas pelo
pensamento reflexivo e, por conseguinte, do modo de ser da narrativa'® ¢ da obra

de linguagem.

'3 Este problema relacionado a experiéncia do escritor, aberto pelo espago literario, sera explorado
com mais afinco no segundo capitulo e, por conseguinte, sera retomado em partes no terceiro
capitulo, quando analisaremos a dindmica da leitura literaria.

4 A natureza da narrativa sera explorada no terceiro capitulo, quando analisaremos as diferencas e
semelhancgas entre a narrativa, a informagao, a obra de linguagem e o romance, para refletirmos
sobre o modo de ser da leitura literaria.
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Todavia, escrever com, ou melhor, escrever literatura ¢ cartografar,
explorar as possibilidades infimas da transgressividade literaria. Esta escrita sem
memoria, que explora os territorios desconhecidos da existéncia humana, se
conecta a forcas paradoxais € a pensamentos impessoais. Esta imagem de
explorador da existéncia ¢ muito interessante para pensarmos a tarefa da escrita
literaria, j&4 que o explorador ¢ aquele que, indo em direcdo ao desconhecido, traga
os proprios caminhos de sua experiéncia.

O escritor escreve com o escrever. Ele mergulha no turbilhdo da
experiéncia para se perder em sua tarefa de constru¢do de sentido, através da
escrita. Ele ndo restitui a memoria nem representa coisas prévias a experiéncia. O
escrever com seria um ato, como vimos, sem memoria, sem tradi¢do, em que a
escrita conecta as forgas atuantes no campo experiencial.

Com isso, gostariamos de frisar que a esséncia da literatura estaria no
proprio ato que a faz vir ao mundo: o escrever. Em “Da ciéncia a literatura”,
Barthes concorda com isso, e chega a afirmar que “a linguagem ¢ o ser da
literatura, seu proprio mundo: toda a literatura esta contida no ato de escrever”."”
(Barthes, 1967/1884, 24) Neste ponto, ele concorda com esta poténcia da escrita
literaria que nao representa € ndo exprime nada exteriormente designado por
elementos transcendentes a propria experiéncia da escrita. A literatura ¢ fruto do
encontro com o proprio processo de escrita.

No entanto, quais seriam as particularidades deste ato para fazer emergir
uma nova forma de escrita? Como podemos observar, pelo exemplo dos libertinos
oitocentistas, a escrita da modernidade se caracterizaria por uma posi¢do critica
em relag@o a tudo o que ja foi dito. A literatura surgiria através da reduplicacdo da
linguagem sobre ela mesma, constituindo-se como transgressdo dos limites
impostos pela Tradi¢do e pelas Palavras de Deus. E, o mais interessante, a
literatura implicaria ainda uma recusa mais radical: a de se constituir como uma
Tradigdo, pois, houvesse uma tradicao literaria, esta tomaria o lugar de Deus como

elemento transcendente a experiéncia.

Cada novo ato literario (...) implica, ao menos, quatro negacdes, recusas,
tentativas de assassinato: primeiro, recusar a literatura dos outros; segundo,

'> Como nosso objeto de estudo é a experiéncia literdria em seu conjunto, poderiamos acrescentar
a esta frase barthesiana que a literatura esta contida toda ndo somente no ato do escrever, mas no
ato de escrever e no ato de ler. Eles sdo atos que complementam e constroem o espago literario.
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recusar aos outros o proprio direito a fazer literatura, negar que as obras dos
outros sejam literatura; terceiro, recusar, contestar a si mesmo o direito de fazer
literatura; finalmente, recusar fazer ou dizer, no uso da linguagem literaria, outra
coisa que nao seja o assassinato sistematico da literatura. (Foucault,1964/2000,
143)

Transgressdo, recusa, negacao: a literatura nada precede, nada além de sua
recusa afirmativa e de sua transgressao constitutiva. Ela coloca tudo em questao —
a existéncia, o mundo, a sociedade. A questdo da transgressao €, bem ilustrada por

Blanchot, em “Kafka e a Literatura”,

Assim, a arte ¢ o lugar da inquietude e da complacéncia, o lugar da insatisfagdo e
da seguranca. Ela tem um nome: destruicdo de si mesmo, desagregacao infinita, e
um outro nome: ventura e eternidade. (Blanchot, 1949/1997, 33)

Destrui¢do de si mesmo: a escrita literaria nega a si mesma o direito de
constituir-se como uma tradi¢ao na histéria da linguagem.

Em relagdo a esta caracteristica de recusa da tradi¢cdo, tdo essencial a
literatura, Proust, em Contre Sainte-Beuve (1954), ¢ bem categorico, ao mostrar
que, para o escritor, a historia da literatura pouco importa, pois o escritor,
diferentemente do cientista, ndo se refere aos pensamentos de seus precursores.
Ele escreve com o escrever, ndo sobre o passado da literatura, pois a literatura ¢

recusa da tradicao e da identidade de si como tradigao.

Na arte, ndo ha (a0 menos no sentido cientifico) iniciador, precursor. Tudo no
individuo, cada individuo recomega, por sua propria conta, a tentativa artistica ou
literaria, e as obras de seus precursores nao constituem, como na ciéncia, uma
verdade adquirida, no qual este o aproveitaria para seguir. (Proust, 1954, 124)

A escrita literaria deve sua forga ao proprio escrever. Ela tem como fim ela
mesma, ndo dependendo de palavras que antecedem sua experiéncia, nem
palavras futuras que justifiquem sua existéncia.

Em “A literatura e o direito @ morte”, texto contido em A4 parte do fogo
(1949/1997), Blanchot reconduz sua reflexdo sobre a escrita e o problema da
tradi¢do, ao apontar que a literatura ¢ um ato de pura insoléncia que conduz a
destrui¢do da propria linguagem para redimensiond-la e remolda-la através da
experiéncia. “Para escrever, [0 escritor] deve destruir a linguagem tal como ¢ ¢
realiz4d-la sob uma outra forma, negar os livros fazendo um livro com o que ndo

sdo0.” (Blanchot, 1949/1997, 303) Neste trecho, podemos observar a proximidade
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entre os pensamentos foucaultiano e blanchotiano, pois ambos pensam que, para
fazer literatura, deve-se negar os livros anteriores. E, assim sendo, negar que aja
qualquer tipo de tradi¢do literaria.

Diferentemente da ciéncia que refuta experimentos antes executados e
fundamentados teoricamente, a fim de que haja o progresso da ciéncia, a literatura
ndo refuta, mas recusa. Ou melhor, ela esquece da existéncia dos livros ja escritos
para que a obra surja. A idéia de progresso em literatura seria assim uma fal4cia.

Sobre este problema da recusa da literatura a se constituir como tradi¢ao,
podemos evocar as palavras de Robbe-Grillet indagando sobre a atividade do
escrever: “Antes da obra, ndao ha nada, nem certeza, nem tese, nem mensagem.”

(Robbe-Grillet, 1969, 153) Ou ainda:

O [romance] nunca sabe o que procura, ignora o que tem a dizer, ¢ invengao,
invengdo do mundo e do homem, invengao constante e perpétua posta de novo
em discussdo. (Robbe-Grillet, 1969, 175)

A literatura seria uma busca constante, surgida de uma questdo: o proprio
escrever. Dai a dificuldade de explicar uma obra e de achar uma utilidade para
esta. A literatura ndo se mediria pelo diapasdo da funcionalidade e da utilidade
como a obra de linguagem ou a informacdo, j4 que ndo tem nada além de si
mesma que justifique sua existéncia. E 6bvio que muitas vezes a apreensio da
obra pela critica e pela cultura tende a fazer dela algo que ela ndo é: uma moeda
de troca no mundo da utilidade, uma escrita com historia e tradicdo, um
instrumento com valor universal, ou, em suma, uma obra de linguagem.

Em relacdo a esta esséncia fugidia da literatura, Blanchot aponta que

a esséncia da literatura é a de escapar a toda determinagdo essencial, a toda
afirmag@o que a estabilize ou mesmo que a realize: ela nunca estd dada, ela esta
sempre por se reencontrar ou se reinventar. (Blanchot, 1959, 273)

A literatura, sendo inven¢do e busca, se contrapde a qualquer idéia de
estabilidade, de determinagdo fundamental ou de tradigdo.
Esta caracteristica aponta para aquilo que Foucault indicou ser uma das

caracteristicas principais da escrita literaria: a transgressao.
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1.4.
Experiéncia literaria: subversao, transgressao, trapaca,
enlouquecimento da linguagem?

Neste momento, discorreremos sobre a literatura entendida, aqui, como
uma linguagem transgressiva que coloca os codigos, as leis da linguagem, ou
melhor, a lingua — que nada mais seria do que a manifestag¢do codificada do ser da
linguagem — em questdo. Acreditamos na preexisténcia da linguagem a vida
humana. Ela, de certa forma, seria imanente a propria condi¢do humana. Ela
preexiste ao homem e determina nossa relagdo com as coisas ¢ o mundo. Ela ¢
como um mar em que, como peixes, estamos mergulhados completamente.

Neste topico, faremos algumas consideragdes sobre este fato, utilizando as
obras de Roland Barthes, Maurice Blanchot, Gilles Deleuze ¢ Michel Foucault,
entre outros, para tracar um modo de compreensdo acerca da literatura como
enlouquecimento no seio da linguagem. Para isso, deixemos claro que a
linguagem ¢ a lei indeterminada da vida e a lingua o seu modo de decodificagdo,
ou seja, o seu codigo.

Em O rumor da lingua (1970a/1984), Barthes mostra como o homem se
constitui através da linguagem, estando ele mergulhado nela, até os limites do seu

SEr.

O homem ndo preexiste a linguagem, nem filogeneticamente nem
ontogeneticamente. Jamais atingimos um estado em que o homem estivesse
separado da linguagem, que elaboraria entdo para ‘exprimir’ o que nele se
passasse: ¢ a linguagem que ensina a definicdo do homem, ndo o contrario.
(Barthes, 1970a/1984, 31-32)

Se o homem fosse definivel, esta defini¢do viria junto a compreensdo do
papel da linguagem. E através dela que lidamos com as coisas, com nés mesmos ¢
com a vida. Ela preexiste ao homem, e poderiamos acrescentar: direciona as
manifestagdes da vida humana em todas as suas peculiaridades.

Em um texto de 1873, Nietzsche, ao analisar as relagdes da verdade com a

linguagem, argumenta da seguinte forma:

Acreditamos que sabemos alguma coisa das proprias coisas quando falamos de
arvores, de cores, de neve e de flores e, no entanto, s6 temos metaforas das
coisas, que ndo correspondem de forma alguma as entidades originais.
(Nietzsche, 1873, 93)
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Nietzsche, neste ponto de sua obra, indica que a idéia de verdade enrijece a
linguagem em sua dindmica constitutiva. Ele mostra que “as verdades sdo ilusdes
que nds esquecemos que o sdo, metaforas que foram usadas e que perderam a sua
forca sensivel (...)” (Nietzsche, 1873, 94) A partir deste trecho, podemos afirmar
que, em nosso dia-a-dia, ha um enrijecimento do uso da linguagem'®. As
metdforas vao perdendo sua forca de troca, mostrando-nos uma linguagem que
caduca dela mesma. Esta caducidade da lingua cotidiana, Barthes chamou de
estereotipo.

Por exemplo, quando falamos a nosso vizinho “bom dia”, esta fala se
encontra enrijecida por um certo automatismo. Ela segue as formulas da etiqueta.
Usamo-las sempre quando possivel para produzir uma comunica¢do com nosso
proximo. Neste modo de ser da linguagem, tomamo-la como um utensilio ou
instrumento para um fim preestabelecido.

Outro exemplo poderia ser extraido do seguinte aspecto: uma discussao
entre amigos sobre a politica externa ou interna do nosso pais. Este tipo de
conversa, munida de verdades pessoais, preconceitos, convicgdes, apontam para
um uso da linguagem enrijecido pela dinamica linguageira. Os homens utilizam
sentencas prontas que codificam suas convicgdes para se fazerem entender pelo
proximo, visando significar e designar algo ao outro, tendo como objetivo o
estabelecimento de uma comunicagao.

No entanto, estas palavras, tomadas neste tipo de conversacdo, sdo
palavras de ordem, ou, mais ainda, palavras que impdem uma ordem na seara da
comunicacao.

Em “20 de Novembro de 1923 — Postulados da Lingiiistica”, Deleuze e
Guattari (1980b/1995) mostram como a dindmica do uso social da linguagem esta

ligada diretamente ao uso de palavras de ordem.

As palavras de ordem nao remetem, entdo, somente aos comandos, mas a todos
os atos que estdo ligados aos enunciados por uma ‘obrigagdo social’. Néo existe
enunciado que ndo apresente esse vinculo, direta ou indiretamente. Uma
pergunta, uma promessa, sao palavras de ordem. A linguagem s6 pode ser
definida pelo conjunto das palavras de ordem. (..) (Deleuze & Guattari,
1980b/1995, 15)

' Este enrijecimento, proporcionado pela constituigio das verdades, estaria ligado ao que
analisaremos, no capitulo 3, com Kundera, ao contrapormos o espirito complexo do romance ao
espirito do homem convicto. A convicgdo seria uma das manifestacdes das vicissitudes rigidas da
verdade. Este ponto sera proposto para assinalarmos o parentesco do homem de convicgdo e do
homem da cultura.
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Deste modo, a linguagem ¢ entendida, neste texto, como o conjunto das
palavras de ordem. Isto implica uma dindmica rigida do uso da linguagem. No
entanto, este mesmo texto, ao analisar a politica da linguagem, aponta para um
problema que seréd analisado mais adiante: os usos majoritarios e minoritarios da
lingua.

O uso majoritario, o qual estaria associado diretamente com estas palavras
de ordem, com a rigidez da linguagem cotidiana, com o esteredtipo, implica na
dominagdo, no poder e no metro-padrdo da linguagem. J& o uso minoritario

implica um modo de resisténcia a padronizagdo e a rigidez da linguagem.

E por isso que devemos distinguir: o majoritirio como sistema homogéneo ¢
constante, as minorias como subsistemas, ¢ o minoritario como devir potencial e
criado, criativo. (Deleuze & Guattari, 1980b/1995, 52)

Poderiamos observar o seguinte: o modo de tratamento majoritario da
linguagem estaria do lado do padrdo, da homogeneidade, da ordem, da constancia,
do poder; enquanto o outro, 0 minoritario, seria uma via criativa que se posiciona
frente ao outro uso da linguagem como uma resisténcia aos mecanismos de
captura e controle.

Deste modo, as palavras de ordem, as convicgdes, os esteredtipos,
designam condutas, modos de pensamento impostos, visando impedir uma troca
intensa que fuja dos designios do poder.

Assim, retornando ao argumento barthesiano, o esteredtipo passa entdo a
ser a pedra angular do uso corriqueiro da linguagem. Quando Barthes o analisa,
em sua obra Roland Barthes por Roland Barthes (1975), ele o aproxima do 6bvio,
da doxa, da solidez da convicgao e, principalmente, do movimento de tomar como

natural uma idéia.

Ele [R.B.] ndo conseguia sair dessa idéia sombria, de que a verdadeira violéncia ¢é
a do dbvio: o que ¢ evidente ¢ violento, mesmo se essa evidéncia € representada
suavemente, liberalmente, democraticamente; o que ¢ paradoxal, o que ndo cai
sob o sentido, ¢ menos violento, mesmo se for imposto arbitrariamente: um tirano
que promulgasse leis extravagantes seria, finalmente, menos violento do que uma
massa que se contentasse com enunciar o 6bvio: o ‘natural’ é, em suma, o ultimo
dos ultrajes. (Barthes, 1975, 92)
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A naturalizagdo das idéias € como uma espécie de ar rarefeito no mundo
da linguagem; respiramos nele, no entanto, com um certo peso a tomar nossos
corpos, um certo cansago rodeia hodiernamente o esteredtipo. “O esteredtipo pode
ser avaliado em termos de cansagco” (Barthes, 1975, 97), afirma Barthes com
propriedade. Manoel de Barros, em seu livro sobre nada, apresenta uma imagem
que representa perfeitamente o esteredtipo: “Nao gosto de palavra acostumada.”
(Barros, 1996, 71) Como se vé, o estereotipo aponta para uma contengdo do fluxo
criativo da lingua, ja que ele ¢ uma maneira de cristalizagdo dos possiveis modos
de ser da linguagem. Nele estd contida uma forma de lingua morta, automatica,
caduca, cansada dela mesma, ou, para usar a expressao do poeta — uma palavra
acostumada. A linguagem estereotipada, Barthes (1975) contrapde o fiescor da
linguagem, brisa em que € possivel respirar sem a fadiga se manifestar.

Podemos também observar esta critica ao uso corriqueiro da linguagem em
uma conferéncia de Deleuze (1987/2003), concedida em 1987, intitulada “Qu’est-
ce que l’acte de création?”. Ao analisar o que seria a informacao, ele marca que
estd, em sua natureza, a tarefa de fazer circular palavras de ordem. Estas palavras
de ordem se assemelham e muito ao esteredtipo barthesiano, como ja assinalado
antes, por elas serem mecanismos intrinsecos a linguagem, e que possibilitam o
controle de seu uso.

Ainda, em “20 de Novembro de 1923 — Postulados da Lingiiistica”,
Deleuze e Guattari (1980b/1995) afirmam que estas palavras de ordem circulam

na midia por redundancia.

Os jornais, as noticias, procedem por redundancia, pelo fato de nos dizerem o que

¢ ‘necessario’ pensar, reter, esperar, etc. A linguagem ndo ¢ informativa nem
comunicativa, ndo ¢ comunicagdo de informagdo, mas — o que ¢ bastante
diferente — transmissdo de palavras de ordem... (...) (Deleuze & Guattari,
1980b/1995, 16-17)

E curioso observarmos como o processo de redundancia é um movimento
de uma enorme proximidade com a palavra acostumada e o cansago do
estereotipo. Estas sdo duas formas de manifestagdo da redundancia, dois lados da
mesma moeda, representada por ela: o costume e o cansaco. A imposi¢ao do
necessdario, pelas palavras de ordem, produz hébitos, costumes linguageiros.
Enquanto que esta imposi¢do pode causar um cansaco pela repetigdo do

pensamento acostumado.
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No entanto, como seria a dinamica da linguagem? So6 existiria, deste modo,
habitos de linguagem? Qual seria a relagdo entre a linguagem e o poder?

Em Aula (1978), Barthes esclarece este ponto, quando assinala que a
lingua possui, como caracteristica principal, um modo de ser fascista, pois
determina aquilo que deve ser dito ou escrito'’. A lingua ja impde uma ordem em

seu modo de utilizacdo comum.

Mas a lingua, como desempenho de toda linguagem, ndo é nem reacionaria, nem
progressista: ela ¢ simplesmente: fascista; pois o fascismo ndo ¢ impedir de dizer,
¢ obrigar a dizer.

Assim que ela ¢ proferida, mesmo que na intimidade mais profunda do sujeito, a
lingua entra a servico de um poder. (Barthes, 1978, 14-15)

Olhando por este prisma, que assinala o fascismo constitutivo da lingua,
podemos aproximar o esteredtipo e a informagdo aos dominios do poder. Estando
a lingua a servigo do poder, perguntemo-nos entao: como devemos lidar com esse
impasse? Estamos mergulhados na linguagem. Ela ¢ imanente a vida humana.
Como poderiamos fugir ao automatismo a que estariamos supostamente
condenados ja que ndo podemos existir sem ela? Como se desvencilhar de seus
dominios, se estamos cercados por ela de todos os lados? Impressao
claustrofébica com certeza, e até paranodica, apontando para uma questdo
realmente de dificil resolucao.

A resposta barthesiana a este impasse, imposto pelo poderio da linguagem
e pela nossa submissdo a ele, parte do seguinte argumento: se estamos
mergulhados na linguagem e, sendo ela por natureza fascista, para fugirmos ao
automatismo linguageiro, ao esteredtipo, devemos jogar com o fascismo da
lingua, trapaceando com ele. Este modo de “trapacear com a lingua” (Barthes,

1978, 16), Barthes chamou de literatura.

Entendo por literatura ndo um corpo ou uma seqiiéncia de obras, nem mesmo um
setor de comércio ou de ensino, mas o grafo complexo das pegadas de uma
pratica: a pratica de escrever. Nela viso portanto, essencialmente, o texto, isto €, o
tecido dos significantes que constitui a obra, porque o texto € o proprio aflorar da
lingua, e porque ¢ no interior da lingua que a lingua deve ser combatida,
desviada. (Barthes, 1978, 16)

TR possivel observar, ainda, em um texto de 1973 — contido em O rumor da lingua —, chamado
“A divisdo das linguagens” —, esta reflexdo sobre o fascismo da linguagem, quando Barthes
assinala que “uma lingua se define ndo pelo que permite dizer, mas pelo que obriga a dizer”.
(Barthes, 1973/1984, 120) Aqui, de novo, podemos aproximar este fascismo da lingua a
linguagem, entendida como conjunto de palavras de ordem.
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A literatura seria entdo, um modo de resisténcia ao fascismo da lingua —
uma espécie de desvio que combate o enrijecimento e o poderio do estereotipo.
Uma luta tecida nas paragens da propria linguagem. Em Le livre a venir, Blanchot
afirma como Barthes que “a linguagem, no mundo, ¢ por exceléncia poder”.
(Blanchot, 1959, 48) No entanto, ele contrapde, a obra de arte, a lei e a obra do
trabalho, afirmando ndo ser a arte uma linguagem que vem a luz para servir os
designios do poder. Ela seria uma linguagem sem poder contrapondo-se a
linguagem do poder — contida nos seus outros modos de manifestacdo. Ela ndo
seria “a palavra util, instrumento e meio, linguagem de acdo, do trabalho, da
logica e do saber” (Blanchot, 1959, 276), caracteristica da obra de linguagem ou
da informacao. Ela seria uma experiéncia de outro género, cujo atributo principal
¢ o de ter seu fim no préprio ato de escrever.

Em um de seus textos sobre a obra de Maurice Blanchot, Lévinas
(1956/1975) expde a diferenca de natureza entre esta linguagem a servigo do
poder e a linguagem sem poder, sob a égide de outra conceitualiza¢ao
blanchotiana: a relativa a distingdo entre o dia ¢ a noite.

Neste artigo, chamado “Le regard du poete”, Lévinas afirma que, na obra
de Blanchot, o poder, o mundo da dominagdo, a a¢do ¢ o mundo da historia
estariam a servigo do dia, enquanto a arte estaria a servigo da noite'®.

E interessante salientarmos a relacio da consciéncia, da interiorizacdo e da
reflexdo com as imagens de luz, de esclarecimento e, conseqiientemente, do dia,
indicado na obra de Blanchot. Contrapondo ao pensamento ligado ao dia,
poderiamos, junto a esta argumentagdo de Lévinas sobre os conceitos
blanchotianos aqui evocados, observar que a experiéncia do fora, analisado no
texto foucaultiano (1966), a qual rende homenagem também a obra deste autor
francés, estaria do lado da noite, que provoca o questionamento e o
desaparecimento das coisas, do homem e do mundo a sua volta.

Em Le livre a venir (1959), vislumbramos, através de suas paginas, esta
diferenca entre os designios do dia e da noite, marcados por este artigo de

Lévinas.

'8 Aqui podemos observar o mesmo jugo entre as forcas da historia que estdo associadas a uma
continuidade e as forgas inatuais que causam rupturas criativas em relagdo as primeiras. A
literatura, como ja assinalamos, ¢ uma ruptura com a continuidade da histéria da linguagem.
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Busca obscura, dificil e atormentada. Experiéncia essencialmente arriscada onde
a arte, a obra, a verdade, e a esséncia da linguagem sdo colocadas em questdo e
entram em risco.(...) ¢ a historia que critica a literatura e joga o poeta de fora,
colocando em seu lugar o publicitario cuja tarefa estd ao servigo do dia.
(Blanchot, 1959, 268)

O publicitario e o critico estariam a servigo do dia, suas palavras se
submetem aos designios do poder, do trabalho, da utilidade. No entanto, o artista,
tomado por uma busca obscura que podemos chamar, junto a Foucault, de
pensamento do fora, estaria a servigo da noite, do fora, da linguagem sem poder, a
qual produz palavras intensas que se contrapdoem as nocdes de identidade,
verdade, poder e utilidade.

A literatura ndo serve para nada e a nada. Ela esta do lado da inutilidade.
Mas esta seria uma inutilidade curiosa, pois a literatura ndo ¢ feita para defender
idéias, produzir trabalhos, convocar o povo a luta. Ela, como j& vimos, ndo serve
para representar, significar e escrever sobre atos vividos. Ela ndo dita regras, o
que ela faz ¢, justamente, elaborar uma experiéncia intensa, promovendo
transformagdes, nos ambitos subjetivo e de sentido. A isso, poderiamos
acrescentar que, nela, o sentir ¢ o sentido se misturam, se colam, ressoam, no
turbilhdo da experiéncia.

Em relagdo a este problema da inutilidade, sdo intimeras as passagens de
Robbe-Grillet sobre este predicado da literatura. Em “Acerca de algumas nogdes
obsoletas” — texto contido em Por um novo Romance —, ele argumenta que, se a
literatura tem como fim ela mesma, entdo ela ndo poderia ser avaliada pelo

cambio imposto pela nogdo de utilidade.

Mas a necessidade por que a obra de arte se reconhece nada tem que ver com a
utilidade. E uma necessidade completamente interior, que aparece evidentemente
como gratuidade quando o sistema de referéncia ¢ estabelecido de fora: em
comparagdo com a revolucdo, por exemplo, (...), a arte mais elevada pode parecer
um cometimento secundario, irrisério mesmo.

Nisso esta a dificuldade — iamos dizer a impossibilidade — da criago: a obra deve
impor-se como necessaria, mas necessaria para nada; a sua arquitectura ndo tem
uso; a sua forga ¢ inttil. (Robbe-Grillet, 1965, 52)

Inutilidade constitutiva, pois na literatura o que conta ¢ a experiéncia. Esta
experiéncia, algo que tem seu fim nela mesma, ndo estaria a servigo do poder, ou,

mais ainda, a servigo de idéias transcendentes. Ela se associaria a uma dimensao
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intensiva, diferente do escrever sobre, o qual se ligaria a designagdes, descrigdes,
representacdes, em suma, a uma dimensdo utilitaria e funcional. J4 a literatura
produz um campo experiencial que nos transporta para mundos diferentes dos
nossos do dia-a-dia, através de uma pluralidade de sensacdes. Estas sensagoes,
promovidas, apontam para esta inutilidade estranha da literatura.

Entretanto, observaremos mais a frente que a apropriacdo da literatura
pela cultura tende a transforma-la sob os valores da utilidade, da funcionalidade
ou da informagdo, fazendo dela aquilo que ela ndo ¢ de maneira alguma: uma obra
de linguagem.

Vemos, entdo, que a informagdo, assim como as obras de linguagem,
estaria do lado da comunicac¢do e da circulacdo de palavras de ordem. Deleuze
(1987/2003) afirma que a obra de arte ¢ uma contra-informac¢do, o que faz com
que se deva entendé-la como um ato de resisténcia. Assim, poderiamos frisar que
a obra de arte e, sobretudo, a literatura estariam associadas a um combate que
resiste ao poderio das palavras de ordem.

Neste ponto, Blanchot e sua afirmagao, de que a literatura estaria a servigo
da noite, ou ainda, que seria uma linguagem sem poder e que visaria a destruigdo
de toda a idéia de tradi¢ao, se aproxima do entendimento deleuziano que sustenta
a literatura como resisténcia.

Este entendimento da literatura como resisténcia aponta, justamente, para a
literatura como uma poténcia a servico da vida que se contrapde ao poder,
exercido por mecanismos transcendentes a experiéncia, ou seja, desempenhado
sobre a propria vida, como Deleuze (1993/1997) assim o analisa em “A literatura
e avida”.

Este componente de resisténcia contido na literatura aparece também na
obra foucaultiana, quando ele apresenta sua analise acerca do parentesco entre a
loucura ¢ a literatura — contida nos textos “A Loucura, a Auséncia de Obra”
(1964/1999); “Loucura, Literatura, Sociedade” (1970a/1999); e “A Loucura ¢ a
Sociedade” (1970b/1999).

Através destes textos, Foucault examina as questdes referentes aos limites
sociais e lingliisticos que fazem da loucura uma figura de exclusdo. Porém,
poderiamos nos indagar: qual seria o parentesco entre esta figura transgressiva, o

louco, € a literatura?
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Os mecanismos de exclusao de nossa sociedade transformaram o louco em
um dos seus icones, devido a sua linguagem transgressiva. Foucault, em “A
Loucura, a Auséncia da Obra” (1964/1999), indica alguns mecanismos de
interdicdo e exclusdo. A existéncia de figuras de interdicdo atravessa todas as
sociedades, devido ao fato de que a vida humana comega sobretudo pelo limite e

nao pela liberdade.

Nao ha uma tnica cultura no mundo em que seja permitido tudo fazer. E sabemos
bem, ha muito tempo, que o homem ndo comega com a liberdade, mas com o
limite e a linha do intransponivel. (Foucault, 1964/1999, 193)

O ultrapassamento destes limites aponta para agdes transgressivas e até
indesejaveis para o bom funcionamento da sociedade. Os limites existem por toda
parte em que a vida se manifesta. Neste texto de 1964, Foucault distingue os
limites da palavra — ou seja, da linguagem — e os dos gestos — ligados obviamente
ao comportamento na sociedade. Seu questionamento sinaliza para a existéncia de
pouquissimos estudos referentes a problematica relativa aos limites da palavra.
Continuando sua argumentacdo, ele assinala que, no seio da linguagem, existem
pelo menos quatro grupos de exclusdo que perpassam todas as sociedades: os
erros da lingua (atividade proscrita pelo cddigo lingiiistico); as palavras
blasfematodrias (estas palavras que deploram as interdicdes de articulagdo); as
articulacdes que, por terem uma significacdo intoleravel, tém seu sentido
censurado; e uma linguagem esotérica que utiliza uma palavra do coédigo num
outro sentido, fazendo de sua decifracdo uma tarefa tecida na propria experiéncia
comunicada. Como a loucura poderia ser entendida sob as idéias relativas aos
limites e seus jogos de exclusao? Foucault ¢ bem claro quanto a este problema,

quando salienta que

...a loucura é a linguagem excluida — aquela que, contra o cédigo da lingua,
pronuncia palavras sem significagdo (os ‘insensatos’, os ‘imbecis’, os
‘dementes’), ou a linguagem que pronuncia palavras sacralizadas (os ‘violentos’,
os ‘furiosos’), ou ainda a que faz passar significacdes interditadas (os ‘libertinos’,
os ‘obstinados’). (Foucault, 1964/1999, 195)

A linguagem excluida da loucura se evidencia no fato de que ela transgride
limites interditos pelas regras da linguagem. Em “A Loucura e a Sociedade”

(1970b/1999), Foucault ressalta que a exclusdo da figura do louco perpassa
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dominios sociais associados diretamente a sexualidade, ao discurso, ao trabalho,
as festas e aos eventos sociais em geral. Por este motivo, ela ¢ uma figura
eminentemente excluida pela sociedade.

No entanto, através de que argumento poderiamos aproximar a literatura e
a loucura? Antes de tudo, a loucura e a literatura sdo atualizagcdoes do ser da
linguagem. Muito bem, poder-se-ia concordar, e apontar que a loucura ¢ uma
linguagem excluida, diferentemente da literatura. Porém, neste texto de 1970,
Foucault mostra que a literatura seria uma linguagem anarquica, marginal,
transgressiva, que foge as regras da linguagem cotidiana. Neste ponto,
observemos a proximidade estreita entre as criticas — formuladas por Foucault,
Blanchot, Barthes e Robbe-Grillet — ao uso corriqueiro da linguagem, apostando
na resisténcia da literatura aos modos enregelados da fala estereotipada. O
parentesco da literatura com a loucura mostra “que ha uma curiosa afinidade entre
a literatura e a loucura. A linguagem literaria ndo esta obrigada as regras da
linguagem cotidiana”. (Foucault, 1970b/1999, 239)

Esta oposi¢do — assinalada pelos quatro autores supracitados — entre a
linguagem cotidiana e a linguagem transgressiva corrobora a aproximagao entre
loucura e literatura. Ambas resistem, transgridem as regras comumente
empregadas no uso da linguagem e aceitas no dia-a-dia. No entanto, este potencial
transgressivo da literatura — observa Foucault, em “A Loucura e a Sociedade”
(1970b/1999) — tem sido progressivamente solapado pela forca intrinseca de
adaptacao e absor¢cdo do capitalismo. Em outra ocasido, apontamos (2002) que
este processo ¢ uma espécie de pasteurizagdo da transgressdo. O impacto
transgressivo da literatura — caracteristico da época em que ela emergiu — tem sido
absorvido por mecanismos que visam transformar a experiéncia total da literatura
em moedas de troca no mundo da utilidade, ou seja, transforma-la em uma obra de
linguagem ou uma informagao.

No entanto, deixemos esta nuanga um pouco de lado, pois ela serd
explorada ao longo dos trés capitulos seguintes, € continuemos nossa tentativa de
tragar uma compreensao referente ao problema do parentesco entre loucura e
literatura.

Podemos observar sem muita dificuldade que a linguagem transgressiva
garante a constituicdo desta forte ligacdo entre loucura e literatura. No entanto,

elas diferem entre si num ponto bastante claro aos nossos olhos: a loucura ¢ uma
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linguagem transgressiva excluida da sociedade; ja na literatura, vemos uma
linguagem que transgride os liames da linguagem, mas ¢ aceita no interior do
dominio social. Aproximamos entdo as duas para perceber as peculiaridades de
cada uma, diferindo-as novamente, mas sob uma nova camada de entendimento.
Foucault, em “A Loucura, a Auséncia da Obra” (1964/1999), prossegue em seu
estudo destas duas linguagens transgressivas distinguindo-as, neste momento,
através da oposicao entre obra e auséncia de obra. A loucura ¢ transgressiva, mas,
ao contrario da literatura, ela nada constroi, ela ndo se torna obra.

Tanto loucura quanto literatura estdo ligadas as questdes relativas a
transgressao e ao limite. Ambas rompem com os limites nos dominios da
linguagem. A literatura ¢ disruptora, tendo como caracteristica principal o
rompimento com os seus proprios limites. Porém, em seu movimento criativo, ela
institui novos limites sobre o corpus da obra literaria. A ruptura produzida em seu
movimento transgressivo nao €, de maneira alguma, total, pois, como vemos, ela
funda a obra. Ja a loucura se d4 como uma ruptura total que ndo se materializa em
obra, ndo restitui os limites apos a transgressdo se manifestar; ela supostamente
nao constrdi nada. Ela é pura transgressao, nao constituindo nem um passado nem
um futuro, ela seria a forma vazia do movimento transgressivo. Por isso, Foucault

diz ser ela a auséncia da obra.

...a loucura nao manifesta nem relata o nascimento de uma obra (...); ela designa
a forma vazia de onde vem essa obra, quer dizer o lugar de onde ela ndo cessa de
estar ausente, no qual jamais a encontramos porque jamais ela ai se encontrou.
(Foucault, 1964/1999, 197)

Esta forma vazia aponta para o entendimento de que a natureza da obra
estd aparentada com a loucura, pois se nutre, de alguma maneira, dela no
movimento transgressivo.

Blanchot, no artigo “L’absence de livre” — contido em L Entretien Infini
(1969) — faz algumas reflexdes pertinentes sobre a auséncia da obra. Ele afirma

que

escrever ¢ produzir a auséncia da obra (o déseeuvrement). Ou ainda, escrever € a
auséncia da obra, tal como ela se produz através da obra atravessando-a.
(Blanchot, 1969, 622)
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A auséncia de obra seria esta forma vazia que atravessa a experiéncia
literaria na produ¢do da obra. Para Blanchot, a criacdo literaria passa por este
deésceuvrement. Isto significaria que a obra literaria nasce deste movimento
produzido através de uma “atracdo da ausé€ncia da obra”. (Blanchot, 1969, 624)
Que nada mais seria do que a atragdo do fora. (Foucault, 1966) Atracdo que seria
o contato radical com o vazio da morte no seio da linguagem'®. Esta experiéncia
de uma obscuridade singular, Foucault (1966) designou-a como pensamento do

fora, contrapondo-a ao pensamento reflexivo.

O ‘tema’ da literatura (esse que fala nela e esse do qual ela fala) ndo seria
propriamente a linguagem em sua positividade, mas o vazio onde ela acha seu
espacgo quando ele se anuncia na nudez do ‘eu falo’. (Foucault, 1966, 525)

Esta experiéncia de acolhimento do “lugar vazio onde fala o
désceuvrement.” (Blanchot, 1959, 290) seria, evidentemente, o pensamento
obscuro que Foucault (1966), através de sua reflexao sobre a obra blanchotiana e a
experiéncia moderna, chamou de pensamento do fora.

A literatura entdo seria um encontro com este vazio, designado, aqui, pelos
termos de auséncia da obra e désceuvrement.

No entanto, voltemos ao texto foucaultiano de 1964: “A loucura, a
Auséncia de Obra” (1964/1999). Neste artigo, Foucault retoma a distingdo entre
obra de linguagem e literatura — diferenciacdo analisada também nos textos “A
Linguagem ao Infinito” (1963b/2001) e “Linguagem e Literatura”. (1964/2000).
Ele salienta que a producdo de uma obra de linguagem se daria sobre uma “lingua
dada” (Foucault, 1964/1999, 196) e, assim, haveria um principio de decifragdo
preexistente a experiéncia de sua escrita.

Por ser a obra de linguagem, como ja observamos, fruto de uma revelagao
ou a restituicdo de uma fala transcendente a experiéncia, o encontro com ela se
basearia em por a revelagdo em jogo, através de um principio de decifragdo

atrelado a elementos exteriores e transcendentes a este evento. Este principio

' Blanchot (1969) faz uma critica velada ao conceito de auséncia de obra, no texto “Le demain du
jouer”, onde afirma ser ele uma conceitualizagdo que serve para murar a loucura e o
enlouquecimento da linguagem no espaco fechado da obra. “A auséncia da obra (...) ndo € a
loucura, mas a loucura tem o mesmo papel que a obra, ja que ela permite a sociedade, como a
obra, permite a literatura de reter — inofensiva, inocente, indiferente — a auséncia da obra entre os
limites fechados de um espago dividido.” (Blanchot, 1969, 617) Por este motivo, em “L’absence
de livre”, ele prefere utilizar o conceito de auséncia do livro ao de auséncia da obra.
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estaria, assim, associado a esta fala antecedente, a esta fala dada, ao ja-dito de
uma certa tradicao.

Ja a literatura teria seu proprio principio de decifracdo. Sobre este assunto,
Robbe-Grillet afirma, em “Para que servem as teorias”: “cada romancista, cada
romance, deve inventar a sua propria forma. Nenhuma receita pode substituir esta
reflexdo permanente. O livro cria s6 para si as proprias regras.” (Robbe-Grillet,
1965, 13) A literatura inventa uma teia de relagdes, constituindo suas proprias
regras. Entendida como uma linguagem transgressiva, ela se apresenta como uma
atividade cujo carater principal é o de usar palavras comuns no uso cotidiano,
inserindo-as, no entanto, em uma rede diferente de relagdes.

E como se a escrita literaria fosse uma escrita insolente que sabotasse a
linguagem. Ela faz as palavras se metamorfosearem, tecendo relagdes intensas e,
as vezes, incomuns, que proporcionam uma ruptura com os usos costumeiros da
linguagem. Por isso, sua decifragdo sera somente posta em jogo na propria
experiéncia literaria.

Deste modo, podemos afirmar que a decifragdo da obra esta nela mesma,
na forma de experiencia-la, e ndo fora de seu mundo. A literatura constroi mundos
com regras proprias, elaborando uma experiéncia que indica a nao existéncia de
principios de decifracdo exteriores a sua experimenta¢do. De maneira que o
parentesco com a loucura agora se evidencia, pois ambas tem seu proprio
principio de decifracdo fundado na experiéncia, e ndo fora dela.

Em “Loucura, Literatura, Sociedade” (1970a/1999), Foucault afirma ser a
literatura uma “subversdo escrita” (Foucault, 1970a/1999, 220), a qual transgride
certas regras lingiiisticas, subvertendo a escrita. Devido a esta subversao, Foucault
conclui que “é normal que os escritores encontrem seu duplo no louco ou em um
fantasma”. (Foucault, 1970a/1999, 220)

A atividade transgressiva caracteristica da literatura tem, como modelo, a
loucura. E como se fazer literatura fosse enlouquecer a escrita, subverter,
desmoronar, romper, transgredir, contestar os limites impostos pela propria
linguagem. A literatura ndo constitui uma tradi¢do, nao leva em conta uma
tradicdo literdria anterior ao ato da escrita, ela tem seu inicio no proprio escrever,
entendido aqui como uma recusa ao ja-dito. Nao hé nada anterior ao seu ato, por
isso a chave para a decifragdo de seus enunciados esta neles proprios. O louco ¢é

um exemplo para o escritor, no sentido de que aquele remete a uma figura,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0311051/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0311051/CA

60

eminentemente transgressiva, que nao possui nenhum passado. Se a verdade da
obra literaria estd na atividade transgressiva da escrita, a loucura torna-se, entdo,
modelo para ela, caracterizando o seio de onde a obra pode brotar. E desse vazio
transgressivo, representado pela loucura — essa auséncia de obra —, que pode
emergir a literatura, entendida como subversao.

Sobre isso, podemos retomar o déseeuvrement blanchotiano encontrado,
em L’Entretien Infini (1969), e aproxima-lo ao desmoronamento referido em A
parte do fogo (1949/1997). Blanchot afirma ser a literatura fruto de um
desmoronamento no seio da linguagem. E como se o muro de contengio
representado pelo esteredtipo desmoronasse para dar lugar a um outro modo de

tomar a palavra através da escrita.

Mas ela [a literatura] pressupde um desmoronamento, uma espécie de catastrofe
inicial e o proprio vazio medido pela anglstia e preocupacdo, sim, podemos
afirma-lo. S0 que, vale notar, essa catastrofe ndo se abate unicamente sobre o
mundo, os objetos que manipulamos, as coisas que vemos; ela se estende também
a linguagem. (Blanchot, 1949/1997, 72-73)

Catastrofe que se estende a linguagem. Karl Kraus tem um aforismo que
representa bem esta catastrofe que produz a criagdo literaria: “Sé uma lingua que
tem céancer tende a novas formacgdes.” (Kraus, 1988, 114) Cancer da lingua,
desmoronamento da linguagem, estas s3o imagens interessantes para pensarmos a
questao da literatura.

Trapaca, subversdo, enlouquecimento da linguagem, estes sdo alguns
sindbnimos da escrita transgressiva — a literatura —, que se contrapde aos codigos
comuns do uso linguageiro. Em Critica e Clinica (1993/1997), Deleuze coaduna
com esta idéia ao examinar o ser da literatura e sua relagdo com aquilo que
chamou de minorar a lingua.

Ao apresentar o problema que atravessa todo este livro, Deleuze analisa
também a relacdo entre loucura (delirio) e literatura. Ele assinala que tanto a
literatura quanto a loucura seriam ‘“acontecimentos na fronteira da linguagem”.

(Deleuze, 1993/1997, 9)
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A literatura seria uma espécie de delirio: fazer delirar a lingua. Esta ¢ a
. . , . .20
natureza da literatura. A literatura ¢ um convite a delirar”™ com o seu espago
experiencial, através de um ato insolente que sabota os codigos da linguagem.
Rememorando aquilo que, em Contre Sainte-Beuve (1954), Proust
sublinhou com tanta propriedade sobre a experiéncia escrita, Deleuze apresenta a

relacao do escrever com este delirio:

O problema do escrever: o escritor, como diz Proust, inventa na lingua uma nova
lingua, uma lingua de algum modo estrangeira. Ela traz a luz novas poténcias
gramaticais e sintaticas. Arrasta a lingua para fora de seus sulcos costumeiros,
leva-a a delirar. (Deleuze, 1993/1997, 9)

Delirio no seio da linguagem, contraposicdo aos cddigos comumente
usados por nos no cotidiano. A literatura, entendida desta forma, aponta para uma
critica a linguagem majoritaria e fascista intrinseca ao seu uso comum.

No entanto, o delirio, quando descamba para um estado clinico, nada cria,
ele seria a doenca, enquanto a literatura a satide. Poderiamos, aqui, aproximar a
analise foucaultiana acerca da obra e da auséncia de obra. Enlouquecer, fazer
delirar a lingua produzindo obra, esta seria a literatura. Uma espécie de remédio
para a esclerose da linguagem estereotipada. No entanto, quando o delirio se perde
nele mesmo, aponta para a auséncia de obra, ou, dito de outro modo, para um
estado clinico.

Em “A literatura e a vida”, texto contido em Critica e Clinica (1993/1997),
Deleuze relaciona o delirio observado no ato da escrita literaria e o minorar a
lingua. Escrever literatura seria enlouquecer a tal ponto a linguagem fazendo com
que ela subverta os codigos majoritarios de seu uso. Por isso, ele diz, com Proust,

que fazer literatura € escrever em uma lingua estrangeira.

O que a literatura produz na lingua ja aparece melhor: como diz Proust, ela traca
ai precisamente uma espécie de lingua estrangeira, que nao ¢ uma outra lingua,
nem um dialeto regional redescoberto, mas um devir-outro da lingua, uma
minoracgdo dessa lingua maior, um delirio que a arrasta, uma linha de feiticaria
que foge ao sistema dominante. (Deleuze, 1993/1997, 15)

20 Este convite a delirar, junto ao espaco literario, se estende tanto pelas searas da escrita quanto da
leitura literaria. O espaco de ressondncia literario que sera desenvolvido em nossa argumentagao
ulterior sobre as vicissitudes da leitura literaria aponta para esta espécie de delirio, de sabotagem e
transgressdo no seio da experiéncia literaria. Este delirar tem a ver com as vicissitudes paradoxais
da liberdade leitora que exploraremos no terceiro capitulo.
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Minorar a lingua seria, entdo, produzir uma forma de critica a lingua
materna, maior ¢ dominante, cavando vias de escoamento com o intuito de
transgredir os limites impostos pela linguagem. Ao analisar este problema no
sexto capitulo de Critica e Clinica, Deleuze afirma que “uma literatura de minoria
nao se define por uma lingua local que lhe seria propria, mas por um tratamento a
que ela submete a lingua maior”. (Deleuze, 1993/1997, 66) Ou seja, o que
caracterizaria a literatura e sua forma de minorar a lingua seria o modo como ela
trata a lingua dominante.

Em “20 de Novembro de 1923 — Postulados da Lingiiistica”, depois de
apresentarem as palavras de ordem, Deleuze e Guattari (1980b/1995), a luz ainda
da referéncia proustiana, apresentam a natureza deste embate com a lingua maior,
afirmando que escrever literatura ¢ 0 mesmo que ser gago da linguagem, ou ainda,

ser estrangeiro na propria lingua.

E a mesma coisa que gaguejar, mas estando gago da linguagem e néo
simplesmente da fala. Ser um estrangeiro, mas em sua propria lingua, e ndo
simplesmente como alguém que fala uma outra lingua, diferente da sua. Ser
bilingiie, multilingiie, mas em uma sé ¢ mesma lingua, sem nem mesmo dialeto
ou patua. (Deleuze & Guattari, 1980b/1995, 42-43)

Neste caso, a palavra transgressdo seria atrapalhada por significacdes que
talvez impecam entender esta dindmica do embate empenhado pela literatura
menor. A minoragdo da lingua ndo seria a feitura de uma ferida ou um forte golpe
na lingua maior, ela estaria mais para uma sabotagem ou uma gagueira.

A idéia da literatura menor ¢ mais bem desenvolvida no livro de Deleuze e
Guattari sobre Kafka. Neste livro, as teses, apresentadas em Critica e Clinica e em
“20 de Novembro de 1923 — Postulados da Lingiiistica” sdo fundamentadas com
mais afinco.

A tese do uso intensivo e do tratamento estrangeiro da lingua maior esta
relacionada a minoracdo da lingua. O minorar a lingua muito se parece com o
desmoronamento da linguagem em Blanchot. Em “O paradoxo de Aytré”,
Blanchot (1949/1997), ao comentar o texto de Paulhan “Aytré qui perd
I"habitude”, mostra como a experiéncia literaria pode ser desconcertante de certa
forma, ja que a escrita literaria surge primeiramente de um desmoronamento da
linguagem, isto é, de um desmantelamento dos usos rigidos que serviriam para

descrever e designar as coisas com objetividade. O poeta e sua obra emergem em
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um contato incomum com a lingua maior. A linguagem ¢ levada a se perder em
sua rigidez para que suscite sensagdes e, através da inutilidade da literatura,
elabore experiéncias intensas que facam sentido somente por elas mesmas.

Este uso menor da lingua aponta para o escrever com, ja assinalado antes.
O uso menor da lingua escreve com o escrever e com a lingua maior, dando-lhe
destinos incomuns e usos estranhos aos costumes linguageiros. Nisto, ela ¢ de um
carater revoluciondrio. Gaguejar, sabotar, usar de forma estrangeira a lingua

maior, tais seriam os designios da literatura menor.

Mas, isto que € ainda mais interessante ¢ a possibilidade de fazer de sua propria
lingua, ao supor que ela seja tunica, que ela seja uma lingua maior ou que a tenha
sido, um uso menor. Ser na sua propria lingua um estrangeiro. (Deleuze &
Guattari, 1975, 48)

No texto de Paulhan, comentado por Blanchot (1949/1997), Aytré usufruia
a linguagem comum para descrever os acontecimentos dos trabalhos militares a
que se submetia. No entanto, ha uma reviravolta na sua atividade de escrever seus
relatorios: ele sente sua linguagem desmoronar e, a partir de entdo, passa a
escrever belas sentengas que fogem aos costumes de sua atividade de descrigdo.
Deste modo, através do desmoronamento da linguagem e, por conseguinte, da
perda de dominio sobre esta — tdo comum a seara da descrigdo —, a sua escrita, que
era um escrever sobre os acontecimentos do dia, passa a ser um escrever com a
propria linguagem.

Assim podemos apontar que esta estrangeiridade, salientada por Deleuze e
Guattari, ¢ sentida pelo militar Aytré, quando sua linguagem objetiva, usada na
escrita de seus relatérios de campo, ¢ atravessada por usos incomuns, retirando a
seguranga que a rigidez da linguagem a servico da descri¢do e da designacdo lhe
proporcionavam®'.

Quando Deleuze e Guattari (1975) se indagam sobre as caracteristicas da
literatura menor, chegam a conclusdo de que ela possui trés caracteristicas
principais: a literatura menor ¢ atravessada por um coeficiente de

desterritorializagdo, pela politica e por um valor coletivo™.

2! Este artigo blanchotiano sobre o texto de Paulhan sera explorado no capitulo seguinte, quando
analisaremos a experiéncia total do escrever.

22 N3o nos aprofundaremos nestas conceitualizagdes, pois nosso objetivo aqui € indicar apenas as
caracteristicas desta minorag@o da lingua para avangarmos sobre os objetos de estudo do segundo
capitulo: a experiéncia total do escrever ¢ a mitologia autoral.
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A desterritorializacdo, aqui, poderia ser entendida como uma intensidade
que faz com que a lingua maior seja sabotada em seus cddigos e suas regras
intrinsecas, desfazendo algumas de suas rigidas relagcdes que poderiamos chamar
de territorios discursivos.

Esta sabotagem da lingua ¢ sempre cotejada com uma dimensao politica —
uma recusa as tradi¢cdes, aos costumes da lingua maior e assim por diante. No
entanto, esta dimensdo politica, por ser uma experiéncia que foge a dinastia da
representacdo e da interiorizagdo da histéria e do mundo, experiéncia que
Foucault (1966) chamou muito propriamente de pensamento do fora; se quer
impessoal, ou melhor, supra-pessoal ou coletiva.

Neste contexto podemos salientar que o uso menor da lingua maior ¢ um

ato de resisténcia e, por conseguinte, revolucionario.

Igualmente podemos dizer que ‘menor’ ndo qualifica mais algumas
literaturas, mas as condigdes revolucionarias de toda literatura no seio
disto que chamamos grande (ou estabelecida). (Deleuze & Guattari, 1975,
33)

Assim sendo, a minora¢do da lingua caracterizaria este potencial
transgressivo, de trapacga, de sabotagem, de resisténcia, intrinsecos a experiéncia
do escrever literario.

Através desta reflexdo, podemos indicar que, como a loucura e a literatura
em Foucault criam seu proprio codigo de decifragdo ao surgir, na obra deleuziana,
o uso menor da lingua ndo preexiste a lingua dominante, ela emerge deste embate,
deste modo de fazer delirar a lingua. O uso menor seria este potencial de
resisténcia que faz da literatura uma escrita a servico da noite e do fora, uma
poténcia a servigo da vida em sua contraposi¢do aos elementos transcendentes a
experiéncia que os aprisiona em sua dinamica de coer¢do e captura.

Para concluirmos este capitulo, poderiamos afirmar que a literatura ¢ um
modo de resisténcia a Tradigdo, de trapaca com relacdo aos codigos lingiiisticos
constitutivamente fascistas, de delirio e contraposicdo ao dominio e controle
derivados diretamente da lingua materna, de minoracdo da lingua. Trapacear,
subverter, enlouquecer, sabotar, minorar a lingua em um movimento sem dono e
sem objetivo prévio. Isto ¢ a literatura.

Porém, algumas questdes brotam de nossa argumentac¢do: como se daria a

experiéncia literaria em sua relagdo com a escrita? Como poderiamos entender as
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figuras do escritor ¢ do autor em relagdo a experiéncia do escrever? Sendo a
literatura fruto de um desmoronamento da linguagem costumeira, seria possivel
sustentar a figura de um agente intencional da escrita literaria? Este agente seria
uma ficcdo produzida pelas fabulagdes teoricas do pensamento reflexivo e
decorrentes de sua mitologia da interiorizacao da historia e do mundo?

Assim, observamos no presente capitulo que a literatura, escrita surgida
em decorréncia da morte de Deus e, por conseguinte, da entrada na modernidade,
se apresenta como uma manifestacdo do ser da linguagem. Ela emerge como uma
resisténcia aos usos corriqueiros da linguagem, colocando tudo em questdo: o
mundo, a existéncia do homem e a propria linguagem.

Seu carater fugidio luta contra os mecanismos de captura que intentam
construir uma tradi¢do literaria. Por isso, ela se caracterizaria como uma
resisténcia aos movimentos de controle e dominio exercidos no seio da
linguagem.

Gostariamos, deste modo, de frisar que no capitulo seguinte continuaremos
a examinar este potencial transgressivo da literatura e sua relagdo com a
experiéncia escrita, analisando o desaparecimento do escritor na experiéncia total
do escrever e o surgimento — decorrente dos mecanismos de captura da literatura —

da mitologia autoral.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0311051/CA




