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3 SETH - PERCURSO INTELECTUAL.:

3.1 APROXIMAGOES ENTRE SETH E MANOEL BOMFIM

3.1.1 A Defesa do Nacionalismo e da Igualdade Racial
A Defesa da Educacao

Em nosso estudo, faz-se necessario perceber qual filiagdo intelectual,
metodologica e historica estd vinculado a obra de Seth, em particular, as duas
obras citadas e analisadas no capitulo anterior: “Meu Brasil - Mapas ilustrados
mostrando homens e fatos de nossa Patria” (1933) e “O Brasil pela Imagem”
(1943).

Nesse sentido, cabe destacar a influéncia que exerceu o pensamento de
Manoel Bomfim na obra e no idedrio artistico e profissional do caricaturista Seth.
E aproveitar o ensejo para fazer um estudo comparativo de algumas idéias e
conceitos preconizados por ambos, transcrevendo e comparando determinadas
passagens das suas obras.

E importante ressaltar que, embora, a obra de Seth, “Meu Brasil - Mapas
ilustrados mostrando homens e fatos de nossa Patria” ndo apresente o carater
ufanista de sua obra posterior, “O Brasil pela Imagem - Quadros expressivos da
formacdo e do progresso da patria brasileira desenhados a bico-de-pena”, muito
do seu cariter didatico e de sua concepcdo pedagdgica, como o proprio
caricaturista admitia, teria a influéncia de Manoel Bomfim.

A parceria profissional entre esses autores foi ressaltada pelo proprio Seth
na introdugdo de sua obra “Meu Brasil - Mapas ilustrados mostrando homens e
fatos de nossa Patria”, publicada em 1933, e que obteve sucessivas reedicdes. E
também na imprensa, como podemos observar na matéria publicada “Uma Bela

Cria¢do do artista Seth”, na revista “O Malho”, em 07 de maio de 1936:

“Realizando uma proficua tarefa patriotica, O Tico-Tico esta
publicando o ‘Grande Concurso Patriotico — Quadros da Nossa Patria’
dando em todas as suas edi¢des belissimos quadros coloridos de
assuntos da historia patria. Esses quadros sdao de autoria do culto
artista patricio Seth, que durante vinte anos de preocupagdo e estudo
vem coligindo material necessario para organizar ¢ desenhar a grande
série de quadros, em que se estampam os fatos importantes da vida
brasileira. Seth criou tais quadros dando-lhes forma clara, objetiva,
metddica, sugestiva, capaz de fixar na inteligéncia das criangas os


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210223/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0210223/CB

116

aspectos mais significativos da nossa historia. O artista Seth, em
assuntos no género, ndo € um iniciante, pois, em comunhdo com o
saudoso educador Manoel Bomfim, realizou, com éxito, os primérdios
do interessante trabalho que O Tico-Tico estd vulgarisando entre os
seus milhares de leitores. Os “Quadros da nossa Patria”, que
constituem parte do Grande Concurso patridtico d’O Tico-Tico, foram
adaptados a um comodo formato de album e mereceram dos mais
eminentes mestres da historia, que os examinaram, justos louvores.”'”

De fato, a idéia de aproveitar os assuntos de nossa histéria e conta-la aos
escolares por meio de desenhos ndo era original. Ja durante a sua juventude, Seth
conhecera a que Lednidas Freire executara para os leitores mirins de “O Tico-
Tico”, sob a orientagdo do professor Manoel Bomfim, ¢ foi precisamente a
lembranga dessa primeira tentativa que lhe despertou a vontade de fazer uma
outra, mais didatica, em livro especial e estilo realista. A criacdo de Lednidas era
com caricaturas, no proprio estilo do artista.

Desde os tempos de “A Imprensa” e das “Oficinas Progresso”, de Alcindo
Guanabara, entre os anos de 1912-1913, Seth fizera-se amigo do educador Manoel
Bomfim, para quem ja produzira desenhos e ilustrara livros. Segundo ele mesmo
lembra, isso ocorreu durante o tempo em que o Dr. Manoel Bomfim dirigia as
Oficinas Progresso, e quando ele quis experimentar em cores a grande rotativa que
14 havia.'”  Seth ja tinha alguns trabalhos histéricos experimentais feitos,
procurou-o e expos-lhe o seu plano. O caricaturista lembra entdo: “A empresa,
porém, por ser trabalhosa e exigir pacientes estudos, ndo era de facil cometimento.

. 7 |
Mas talvez isso mesmo me atraia.”' >

Com relagdo aos seus primeiros ensaios de
uma Historia do Brasil em desenhos, Seth deu inicio a esse tipo de trabalho entre
os anos de 1915 - 1916. “Até entdo, os livros juvenis de histdria-patria,
continuavam mais ou menos os mesmos de meu tempo de escola primaria” —
comentava.'"®

Seth recorda o amigo, professor e incentivador de sua obra: “Bomfim —
homem publico de vasta cultura, imensa capacidade e energia era um revoltado,
vivendo, nesse tempo retraido, a margem de certas tendéncias politicas

administrativas e culturais de entdo, que nao mereciam o perddo de seu senso

173 “Uma Bela Criagdo do artista Seth”. O Malho, 7 de maio de 1936.

17 SETH, Reminiscéncias de. Nas Asas da Memoria — Viagem de um artista em torno de si
mesmo. Gazeta de Noticias, edigdo de 10/8/1947. p. 3

' Idem., p. 3

176 Ibid., p. 3
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critico. Dele, que era um nacionalista extremado, recebi nao sé todo o estimulo
intelectual e moral, para o que eu pensava fazer, como ainda me sugeriu um maior
desenvolvimento da idéia para um plano mais vasto, que abrangesse a execugao
de grandes quadros murais que pudessem, no ambiente escolar, estar sempre a
vista da mocidade.”"”’

Entretanto, esses ensaios de nossa histdria ilustrada ndo tiveram naquele
momento um rumo continuado como s6 mais tarde Seth conseguiu dar-lhes. Eram
feitos nos intervalos das folgas de trabalho cotidiano e muitas vezes abandonados
devido as obrigacdes profissionais do artista. Nao obstante, segundo o autor, ele
deu pressa a comecar a realizagdo do plano sugerido por Bomfim, para o qual
supunha conseguir, de inicio, apoio oficial, executando dois quadros grandes: A
Morte do Bandeirante Ferndo Dias e a Rendi¢do dos Franceses no Maranhao.
Com esses trabalhos foram, Bomfim e Seth, mais tarde, ao Presidente Epitacio
Pessoa, que lhes recebeu muito bem. Bomfim falou e expds o plano, ¢ o
presidente gostou e prometeu...'”®

Em seguida a esse primeiro passo, Seth resolveu ir a Sdo Paulo em busca
do mesmo apoio. Guardava desse episddio a lembranga de algumas cenas que
gravaram para sempre em sua memoria. A primeira foi a carinhosa recep¢ao que
teve do senador paulista Alvaro de Carvalho, em sua propria residéncia, e cujo
interesse por esse esforco resultou, depois de uma cordial palestra, em uma
substancial e extensa carta de recomendacdo para o entdo Secretario da Educacao
do Estado paulista, Oscar Rodrigues Alves. Porém, Seth ndo conseguiu de inicio

seu intento:

“Mogo e inexperiente, como entdo era, ¢ sobretudo pouco adestrado
como ainda sou, em tudo que diz respeito a consecug¢dao de apoio
oficial — eu tinha que fracassar como fracassei. Por isso, a terceira
lembranca que me ficou dessa viagem, talvez a mais poética e
sentimental, foi a da véspera de meu regresso ao Rio, quando,
desiludido ¢ cansado das idas e vindas e das atengdes artificiais nas
reparti¢des publicas do grande Estado — (...) sentado no banco de um
jardim e ouvi a valsa ‘Sangue de Artista’, de Lehar, executada pela
orquestra de um cinema proximo... Recordagdo agradavel que nunca
mais se apagou de meu espirito, sempre que ougo essa deliciosa
musica. Como se vé, essa viagem nada me rendeu de substancial e
pratico; apenas me proporcionou este motivo de saudade que agora

177 .
Ibid., p. 3
178 SETH, Reminiscéncias de. Nas Asas da Memoria. Gazeta de Noticias: Edi¢io de 10/8/1947,

p.3
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aqui registro. Em todo o caso, reconheco que nao devo ser mau para
comigo mesmo, censurando a improdutibilidade de meus esforgos,
naquela época, e a inaptidao propria da idade no ambiente em que
vivia. Enrolei a minha idéia, guardei-a na gaveta do futuro, e acabei me
esquecendo desse primeiro insucesso. Mas fui compensado, mais tarde,
quando em 1933, com um senso mais pratico, lancei e obtive éxito
popular com a publicagdo do album ‘Meu Brasil’, para escolares, que
hoje se acha na 7 edigdo.”'”

Assim sendo, se por um lado houve a oportunidade de um conhecimento
pessoal com o proprio Manoel Bomfim no inicio da década de 1910, por outro, ¢
curioso perceber a influéncia da obra de Bomfim -- pensador brasileiro cujas
idéias ficou a margem do foco das principais teorias socioldgicas e
historiograficas nas primeiras décadas do séc. XX -- justamente em outro autor,
Seth, que nao era especificamente (ou melhor, somente) um historiador, mas antes
de tudo um caricaturista. Entretanto, tal ligacdo vem refor¢ar que o caricaturista
Seth era também um historiador que levava muito a sério o seu trabalho
historiografico-pedagogico, a despeito dele mesmo humildemente auferir que os
seus livros poderiam ter algumas lacunas a serem reparadas no futuro. Tal
curiosidade levantada pode ser confirmada na transcrigdo de uma passagem
contida no classico “O Carater Nacional Brasileiro”, do historiador e ensaista
Dante Moreira Leite, capitulo “Prentincios de Libertagdo”, que analisa o

esquecimento que sofreu a obra de Manoel Bomfim:

“Mas a razdo fundamental para o esquecimento de sua obra decorre do
fato de Manoel Bomfim estar adiantado com relacdo aos intelectuais
de seu tempo, ou do fato de ser capaz de propor uma perspectiva para
a qual esses intelectuais ndo estavam preparados. Nacionalista num
periodo de pessimismo, em que os intelectuais s6 discordavam quanto
as razdes de nossa inferioridade como povo, mas ndo dessa
inferioridade; socialista, num periodo em que os nossos intelectuais,
direta ou indiretamente, estavam seduzidos pelas realizagdes de
Mussolini na Itdlia, Manoel Bomfim ndo poderia ser compreendido.
Além disso, Bomfim tentava conciliar nacionalismo e socialismo, o
que, para grande parte do pensamento de esquerda, durante muito
tempo pareceu uma heresia politica e tedrica. No entanto, em alguns

' Ibid., p. 3
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momentos, suas discussdes sdo extraordinariamente licidas, ligando
certos aspectos do pensamento marxista ao nacionalismo.”'™

Doravante, ¢ importante sublinhar tanto na obra de Manoel Bomfim quanto
na obra de Seth a defesa intransigente da educag¢do e da pedagogia como
aprendizado e instrugdo civico-moral, assim como, do nacionalismo e da
igualdade racial (sobretudo nas caricaturas. Na parte historica de Seth, além do
registro da importancia da mistura-miscigenagao racial, hd o reconhecimento do
mestico genial que foi Aleijadinho).

Manoel Bomfim (1868-1932) foi autor de obras atualmente consideradas
classicas no pensamento brasileiro, como “A América Latina — Males de Origem”,
publicada em 1905; “Através do Brasil”, escrito em conjunto com Olavo Bilac, de
1910; “Ligdes de Pedagogia: teoria e pratica da Educagao”, de 1915; “O Brasil na
América: Caracterizacdo da Formagdo Brasileira” (1929); “O Brasil Nagdo —
Realidade da Soberania Brasileira” (1931). Manoel Bomfim também fundou
junto com o jornalista Luis Bartolomeu e o escritor Renato de Castro a revista
infantil “O Tico-Tico”, langada em 1905 e que obteve sucesso de publico por
varias geracdes (revista na qual Seth publicaria o seu primeiro desenho).

“A América Latina — Males de Origem”, livro publicado em 1905 por
Manoel Bomfim, fora escrito em 1903, quando o médico sergipano encontrava-se
em Paris “para conhecer de perto os métodos de estudos psicologicos”. A leitura
daquilo que os politicos, socidlogos e os jornais europeus escreviam sobre o
continente americano causaram sua indigna¢do. Manifesta-a com as seguintes
palavras: “Como de costume sempre que se trata das republicas latino-americanas,

os doutores e publicitas da politica mundial se limitam a lavrar sentengas

180 LEITE, Dante Moreira. “Q Carater Nacional Brasileiro”. Séo Paulo: Atica, 1993, p. 251
Nota: Ronaldo Conde Aguiar, autor da biografia sociologica “O Rebelde Esquecido — Tempo,
Vida e Obra de Manoel Bomfim”, refuta essa observacdo de Dante Moreira Leite, de O Carater
Nacional Brasileiro: “A idéia de que Manoel Bomfim estava a frente de sua época ¢ ambigua e
extravagante: afinal, sob todos os aspectos, a maquina do tempo é uma impossibilidade cientifica.
Nem mesmo os classicos Durkheim, Weber e Marx, cujas obras deram sustentagdo cientifica a
sociologia, se situaram adiante da época em que viveram, viram o mundo e refletiram sobre ele. A
genialidade dos classicos ndo estava na sua suposta atemporalidade. Estava, sobretudo, na sua
capacidade de compreender os meandros da realidade empirica do seu tempo, extraindo dai os elos
que efetuam a mediagdo entre o essencial e o aparente, entre o duradouro e o temporario.” (p. 33)
Em outra passagem, Ronaldo Conde Aguiar, diz ainda: “Manoel Bomfim ndo se transformou
propriamente num revoluciondrio, a0 menos no sentido dado ao termo por Florestan Fernandes.
Bomfim era, antes de tudo, um reformista, que desejava a extensdo das oportunidades
democraticas a todos — brancos, pretos e mulatos. Aguiar, Ronaldo Conde. O Rebelde esquecido
— Tempo, Vida e Obra de Manoel Bomfim. RJ: Topbooks, 2000. p. 41.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210223/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0210223/CB

120

invariavelmente condenatérias. Ao ouvi-los, ndo ha salvacdo possivel para tais
nacionalidades. E esta, uma opinido profundamente, absolutamente arraigada no
animo dos governos, sociélogos e economistas europeus™.'®  Manoel Bomfim
discordava do que ouvia frequentemente na Europa: “E lastiméavel e irritante
que, enquanto a Europa sdbia, civilizada, laboriosa e rica, se contorce comprimida
nestas terras estreitas, alguns milhdes de preguicosos, mesticos, degenerados,
bulhentos e barbaros, se digam senhores de ricos territérios, dando-se ao
rastaqiierismo de considerar-se nacdes. Estd verificado que eles sdo incapazes de
organizar verdadeiras nacionalidades”.'® O estudioso sergipano percebera a
contradi¢do destas pregacdes: por um lado, referiam-se ao homem americano
como racialmente inferior e, por outro, falavam em ricos territdrios, ensejando a
cobica européia. Também sobre o futuro da doutrina Monroe, a qual postulava “A
América para os americanos”, Bomfim ndo tinha ilusdes. Bomfim preconizava
um modelo de equilibrio organicista estabelecendo uma analogia entre o
organismo animal e as sociedades humanas. Sua formacdo em medicina pode ser
percebida na terminologia que utiliza: fala em “sintomas” e “remédios”, divide
nacgdes e classes sociais em “parasitas” (dominantes) e “parasitadas” (dominadas).

Bomfim conseguia captar em linhas gerais a problematica estrutural do
continente nos aspectos que derivavam das similaridades da sua formagao
historica, o que chamava “males de origem”, ou seja: a economia agricola, o
trabalho escravo e a exploracdo pela metropole a que elas estiveram sujeitas.
Observava, ironicamente, que tanto espanhois quanto portugueses, sistematizaram
0 “parasitismo” na sua forma ideal: “uns a trabalhar e outros a engordar e a
gozar”. Comentava que “o colono encontrou na escravidao o processo sonhado:
algumas centenas de escravos e um chicote para cada turma — eis tudo que era
preciso (...) Comprado ou vendido, o negro ou o indio era um capital: o chicote, o
meio de crescer-lhe o juro e o recurso para que ndo se extraviasse”.'™

Manoel Bomfim compreendera a esséncia do sistema colonial, como se
depreende das seguintes passagens: “Quem quiser estudar nas coisas a razdo da

nao-fixacdo da riqueza nas nacdes sul-americanas, e principalmente no Brasil, ha

de encontrar nas tradicdes do comércio uma das causas mais potentes”. (...)

181 BOMFIM, Manoel. A América Latina: Males de Origem. RJ: Ed. Garnier, 1905. p. 2
182

Idem., p. 3
185 Ibid., p. 131
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“Mesmo as mercadorias de outros paises tinham de vir para a América por
intermédio do comércio das metropoles; do mesmo modo que na Europa o
comércio estrangeiro tinha de procurar entre os intermediarios da peninsula os
géneros produzidos na América. Impediam-se até as relagdes entre uma coldnia e
outra”. (...) “Os intermediarios sdo os drenos por onde se escoa a riqueza
produzida. E por isso que as nagdes da América Latina, depois de trés séculos de
producdo, depois de ter visto sair de seu solo riquezas fantasticas — todo o actcar,
café, ouro e diamantes do Brasil, todo o ouro e toda a prata da América Espanhola
— depois de ter produzido tanta riqueza, se achava tdo pobre no dia da
independéncia como dezenas de geragdes de milhdes de indios e negros nao
houvessem morrido a trabalhar, sob um solo fertilissimo, semeado de minas
preciosas™.'®*

Criticava a educacdo meramente bacharelesca das classes dirigentes.
“Certo, existem na América do Sul muitos espiritos curtidos na leitura; mas
ciéncia de verdade, que ¢ a ciéncia curtida na observacdo, essa ndo existe. (...)
Podem ser contados, tdo raros eles sdo, os livros americanos sobre coisas
americanas”.'® Apontava ainda o conservadorismo como o mais grave “defeito”
das classes dirigentes e criticava o sistema eleitoral adotado pelo novo regime
republicano: “Ao mesmo tempo, compreendo, e compreendo muito bem, que,
hoje, o individuo analfabeto ndo ¢ um cidaddo completo, e que, numa democracia,
todo cidaddo deve conhecer os seus direitos ¢ deveres — compreendo isto, a
Constituicao Republicana estabelece que: ‘s6 serdao eleitores os individuos que
souberem ler e escrever’. No entanto, ocorre que, no pais, apenas 10% dos
cidaddos sabem ler e escrever, e vem dai que mesmo quando as elei¢des fossem
purissimas, mesmo assim o regime estaria falseado — porque apenas 10% dos

59186

cidadaos iriam as urnas. Criticando Agassiz e Dally, escreveu: “Nao se V&,

'8 Ibid., p. 133 e 135.

155 Ibid., p. 182

186 Ibid., p. 226

Nota: Louis Agassiz, professor de zoologia da Universidade Harvard e considerado um grande
naturalista, visitou o pais entre 1865 e 1866, publicando A Journey in Brazil (1867). Apesar de
cristdo conservador e criacionista, foi também cientista e acreditava na poligenia da espécie, ou
seja, que as racas humanas ndo se originavam de um ancestral comum. Na Europa e nos Estados
Unidos, ele se aparelhou intelectualmente com as novas teorias cientificas, segundo as quais os
diferentes grupos humanos eram interpretados como naturalmente desiguais. O zodlogo viu na
mestigagem a perda das “qualidades fisicas e morais das ragas primitivas.” E escreveu: “Aqueles
que pdem em davida os efeitos perniciosos da mistura de ragas, e sdo levados por falsa filantropia
a romper todas as barreiras colocadas entre elas, deveriam vir ao Brasil”. (Agassiz, Viagem ao
Brasil, Belo Horizonte, Itatiaia / SP, Edusp, 1975).
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nos mesticos, nenhum trago fisiondmico especial, novo, nenhuma modificagdo
organica particular que possa ser considerada como uma regressdo ancestral”.'®’
Por outro lado, Seth, certa vez, viu no mestico o potencial da genialidade, como
destaca no capitulo “O ‘Aleijadinho’ Esculpindo em Pedra-Sabao”, em que faz
um elogio a Aleijadinho, definido por ele como um “mestico genial”, assim
transcrito: “Qualquer um pode ainda admirar e compreender a ansia de beleza e a
forca de expansdo criadora desse mestico genial na majestade das igrejas que
construiu e na riqueza das decoracdes de estilo religioso que esculpiu em pedra-
sabdo, - reliquias que so hoje guardadas com o maior carinho.”'*®

O médico sergipano compreendera como o sofisma estava colocado, ou
seja, o que a teoria das racas inferiores significava: “A resposta a estas questdes
nos dird que tal teoria ndo passa de um sofisma de egoismo humano,
hipocritamente mascarado de ciéncia barata, e covardemente aplicada a
exploracdo dos fracos pelos fortes. (...) Os homens sdo iguais — escreve ele — nao
devem uns explorar os outros.”'*’

Principiou por examinar os argumentos de que a submissao incondicional,
a frouxiddo da vontade e a docilidade servil seriam “rasgos inerentes” a raca
negra: “tais qualidades sdo antes o efeito da situacdo que os colocaram — explica
Bomfim —, pensem na miserdvel condicdo desses desgracados, que ainda
ignorantes, de inteligéncia embriondria, sdo arrancados do seu meio natural e
transportados a granel nos pordes infectos, transportados, por entre ferros e
acoites, a um outro mundo, a escraviddo desumana e implacavel (...) Herdicos
foram eles de resistir como resistiram. A historia dos negros nas Antilhas, a
historia de Palmares e dos quilombos ai estd para mostrar que nio faltava aos
africanos e seus descendentes, nem bravura, nem vigor na resisténcia, nem amor a

1 190

liberdade pessoa Sobre Palmares, reproduziu as palavras de Oliveira

187 Ibid., p. 304

'8 MARINS, Alvaro (SETH). O Brasil pela Imagem. Rio de Janeiro: Industria do Livro,
1943. p. 76

39 BOMFIM, Manoel. A América Latina: Males de Origem. Rio de Janeiro: Ed. Garnier,
1905. p. 287

190 Ibid., p. 271
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Martins em Brasil Colonia, sublinhando que a Troia dos negros foi arrasada, mas
a memoria dos seus herdis ficou e ficara como um nobre protesto da liberdade
humana contra a dura fatalidade da natureza cujas ordens impuseram a exploragao
da América a condi¢do de trabalho escravo.

De igual modo, em sua obra “O Brasil pela Imagem”, Seth vai defender a
importancia da assimilagdo do negro a sociedade brasileira e reconhecer a
resisténcia dos negros quilombolas, considerando que na casa brasileira, no século
XIX, no interior doméstico, o preto misturava-se ao branco: “A mae-preta
alimentava o sinhozinho desde que este nascia. Os meninos brancos tinham nos

pretinhos os seus companheiros de brinquedos.”"

Pondera ainda que os
escravos tinham no Brasil uma situagdo melhor que a dos seus irmaos da América
do Norte. E em “Dan¢a numa Fazenda” (fig. 49), sublinha que a influéncia
cultural dos negros a cultura e a vida cultural brasileira obteve éxito, trazendo a
influéncia de seus costumes nativos, suas crengas, suas cantigas e dangas,
misturando o nosso folclore com as tradicdes africanas, influéncias que
prevalecem na musica, na danga, “em sobrevivéncias coreograficas e musicais que
até o gosto moderno estilizou.”'”

Sobre os quilombos, Seth edita no capitulo “A Revolta do Escravo — Os
Palmares” (fig. 50) um verso elogioso de Castro Alves a resisténcia dos negros,
intitulado “Saudacdo a Palmares”. “De bravos soberbo estddio ! Das Liberdades
paladio, Tomaste o punho do gladio, E olhaste rindo p'ra o val. Surgi de cada
horizonte, Senhores! Eis-me de fronte!”. !

Por outro lado, passando da resisténcia dos negros a bravura de outros
tipos brasileiros, Seth e Bomfim vao redesenhar alguns arquétipos. Manoel
Bomfim penetra na esséncia do drama de Canudos a mesma época que Euclides
da Cunha publicara Os Sertdes, comparando a bravura dos soldados de Solano
Lopez aos “fandticos de Conselheiro”. Além do parasitismo, as nagodes ibéricas

tem, para Bomfim, como caracteristicas comuns, "uma hombridade patriotica,

intransigente, irredutivel, levando os individuos a todos os heroismos e

191 MARINS, Alvaro (SETH). O Brasil pela Imagem. Rio de Janeiro: Industria do Livro, 1943.

2 Idem., p. 101
3 Ibid., p. 65
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resisténcias; a um extraordinario poder de assimilacdo social" (apesar de que da
"hombridade patridtica", reconheceria, derivariam todos os exageros e perversoes
guerreiras dos povos peninsulares e, em parte, as infinitas revoltas e o caudilhismo
latino-americano).

Seth também reconheceria essa hombridade patridtica e heroismo em
inimeras passagens da vida brasileira. Esse heroismo ¢ lembrado por Seth
também em determinadas figuras historicas brasileiras. E esse heroismo resulta na
obra “O Brasil pela Imagem” sobretudo no reconhecimento do teor de heroismo
atribuido aos homens do nosso passado e do homem brasileiro que vive em varias
regides do pais, assim como, no enaltecimento de certas passagens da historia
brasileira. Em “A Marinha Brasileira nas Guerras do Sul” (fig. 51), lembra o
papel de relevancia da nossa Marinha de Guerra, que defendeu com heroismo as
fronteiras ao sul do pais dos inimigos externos: “Se as imensas maquinas de
guerra nos assombram, hoje, pela sua precisdo e poder destruidor, forca ¢
reconhecer o magnifico valor do elemento humano daqueles tempos, sempre
atento e excitado a vista do inimigo, medindo-lhe os passos e esperando a

194
abordagem a cada momento.”"”

As paginas da “Retirada de Laguna”, “A
Passagem de Humaitd — 1868 (fig. 52), e “Caxias, O Grande Her6i Tranquilo”
sdo trabalhos que exaltam a coragem e o heroismo do homem brasileiro. Em “A
Cavalaria Gaticha na Guerra dos Farrapos — 1835-1845”, reproduz conceito de
Garibaldi sobre os Farrapos: “..Nunca vi em nenhuma parte homens mais
valentes, nem cavaleiros mais brilhantes que os da bela cavalaria riograndense, em
cujas filas principiei a desprezar o perigo e a combater dignamente pela causa
sagrada das nagdes!”'®”

Por sua vez, na obra “A América Latina - Males de Origem”, outro
comentario mordaz de Bomfim que deve ser mencionado refere-se: “A teoria da
superioridade da raca branca ndo deixaria de ser falsa e imoral, mas ndo seria
inconseqiiente, se eles ndo competissem também entre si, € se, [& mesmo na
Europa, ndo pretendessem dominar uns aos outros”.'”® Assim, em apenas um

ponto Manoel Bomfim se colocava de acordo com os teoricos da superioridade

racial: “Em crueldade, raga nenhuma igualard, jamais, as brancas da Europa; esta

4 Ibid., p. 118
15 Ibid., p. 123
1% BOMFIM, Manoel. A América Latina: Males de Origem. RJ: Ed. Garnier, 1905. p. 282
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superioridade é incontestada”.'”’ E com o mesmo olhar critico da crueldade do
homem caucasdide europeu, uma charge de Seth, datada de 1915 e publicada no
“Almanaque da Noite” de 1917, intitulada “A Nova Alemanha Hoje”, mostra o
militarismo alemio, ¢ Seth transpde para a cena e faz a caricatura, como uma
licenga poética, de personalidades das artes e ciéncias alemas, tais como:
Schopenhauer, Schiller, Wagner, Niestzche, todos homens brancos, com um
canhdo que atira um missil contra a civilizagdo, simbolizando um momento

politico deste pais embaralhado nas artimanhas da guerra, visto de forma negativa.

7 Idem., p. 309
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3.1.2 - AS LICOES DE PEDAGOGIA

Diagnosticando os “males de origem”, Manoel Bomfim desmistifica a
ideologia colonialista e propunha o “remédio”. Considerava que s6 através da
educacdo seria possivel conscientizar o povo, construir a cidadania e desta forma
tornar a democracia efetivamente possivel. “Visto a ignorancia absoluta das
massas — escreve, referindo-se ao Brasil — qual o dever do Estado-Republica?
Mandar ensinar a ler e escrever a populacdo de analfabetos. Bem, ha treze anos
que existe a Republica, e, em todo este tempo, nenhuma voz reclamou contra este
absurdo, ninguém se ocupa do assunto.”"*®

Bomfim fazia criticas aos relatorios dos Ministros de Instru¢ao Publica:
“Quem quiser ter a impressdo bem sensivel dessa despreocupacdo, leia os
relatorios dos Ministros de Instru¢do Publica: nem uma palavra sobre instrugao
popular; mesmo quanto aos ramos de ensino, nem uma nota sobre o progresso da
instrucdo em si; reformas, programas, etc., tudo vem tratado sob o ponto de vista
estritamente administrativo, sob o ponto de vista dos interesses privativos do
Estado”.'””  Para ele, é nessas condi¢cdes que vemos reduzir-se a instru¢io
historica a cronica exclusivamente politica, ou militar — recitacdo de nomes de
principes, listas de datas, indicagdo de casas reinantes, citadas sem discernimento,
e onde se amontoam personagens banais ndo permitindo ao aluno o lobrigar uma
seqiiéncia racional de efeitos, nem descobrir a linha geral do desenvolvimento
necessario ao grupo social, ou a evolugao das respectivas institui¢des.

Nesse sentido, ¢ importante ressaltar que tanto para Manoel Bomfim como
para Seth, a educagdo e a pedagogia tem um papel fundamental na sociedade, e
que propicia o progresso € uma formagdo civica-humanistica. Seth, j& em sua
obra “O Brasil pela Imagem”, dedica pagina sobre a instru¢do publica (o que, por
si sO, evidencia a importancia que ele dava ao tema), no capitulo “O Imperador
visita uma Escola”, citando palavras da “Histéria do Brasil” de Rocha Pombo: “A
instrucdo popular teve nessa época, sobretudo de 1880 em diante, a sua fase de
revivescéncia”. Para o caricaturista-historiador, “o reinado de Pedro II vé surgir

luminosos nomes da nossa literatura e da nossa arte, € a instrugao publica,

%8 Ibid., p. 227
9 Ibid., p. 227
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sobretudo a primaria, constitue a menina dos olhos do monarca”.>”

Por outro lado, ambos os autores — Seth e Bomfim - acreditam nao
somente na importancia da leitura mas sobretudo no papel do professor.
Entretanto, ndo defendem que o mestre em sala de aula deva moldar o carater da
crianca. Tampouco preconizam a preocupagao da busca da perfeicao, ensejando
ao proprio tempo a construcdo da personalidade do aluno. Para Manoel Bomfim,

em sua obra “Li¢des de Pedagogia - Teoria e pratica de Educagdo™:

“A educag¢ao ¢ um fato natural, e tem de fazer-se naturalmente. Deve
consistir sempre em apurar as qualidades naturais, as energias intimas
da crianga. O seu objetivo ndo poderia ser o de criar personalidades
novas e artificiais, e sim o de adaptar e apurar a personalidade que
deve resultar - das qualidades herdadas e da influéncia do meio. E por
isso que se torna perigoso, muitas vezes, dirigir a educacdo com a
preocupacdo exclusiva da perfeicdo. Nesses casos, o programa de
perfeicdo absoluta inspira-se sempre num modelo determinado,
preconcebido, e que talvez ndo se possa realizar, porque nao
corresponde a linha essencial do carater da crianca. A obra da
educacdo se torna, entdo, falha, se ndo perniciosa, pois que, em lugar
de apurar e adaptar, deturpa o carater natural do individuo, provoca
revoltas, ou faz suscitar desconfiangas e hipocrisias.”*'

Manoel Bomfim defende a tese de que para adaptar um individuo, ndo ¢ de
modo algum necessario transformar-lhe o carater: “Nem isto ¢ possivel, nem seria
conveniente. E indispensavel, porém, estudar e conhecer as tendéncias naturais e

.y . 202
caracteristicas da crianca.”

Dessa forma também pensava Seth, que, por sua
vez, no livro “Primeiras Regras do Desenho - Conselhos Praticos aos
Principiantes” (fig. 53), editado pelo Atelier Seth, preconiza: “O que aqui se
encontra ¢ simplesmente um sistema comum, em formulas simples, onde o ensino
do desenho ¢ orientado a comecar pelos seus fundamentos naturais. As funcdes
de um mestre ou de um método de desenho ndo €, decerto, criar um artista, porque
o artista nasce. Mas os conselhos da experiéncia aos jovens que tem marcado

pendor para a arte, é, pelo menos, um excelente estimulo.”**

2 SETH. O Brasil pela Imagem. RJ: Industria do Livro, 1943. p. 151

2 BOMFIM, Manoel. Licdes de Pedagogia-Teoria e pratica de Educagédo. RJ:Francisco Alves,
1915,p.27

22 Ibid., p. 27

23 SETH. Primeiras Regras do Desenho - Conselhos Priticos aos Principiantes. RJ: Atelier
Seth,1933.
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Dando continuidade, ainda no livro “Primeiras Regras do Desenho”, no
capitulo Adverténcia, Seth sublinha, do mesmo modo que Bomfim, que ndo se
deve moldar o carater ou o futuro estilo de um aprendiz: “Nao ¢ nosso intuito
nem seria de nossa competéncia insinuar estilos ou desviar tendéncias inatas. O
que neste livro se pretende ¢ apenas dar ao principiante uma orientagdo basica de
desenho naturalista, que tanto poderd servir ao futuro grande artista como ao
aspirante a simples profissional, apto a ganhar a vida com o desenho. O estilo de
cada um vird com o despontar e a influéncia que sobre si operam o meio € a

204 Lo ~
»204 " F interessante notar que ambos os autores falam que a formacgdo do

época.
carater ¢ produto do meio em que vive o individuo e sua época.

E necessario destacar ainda que Seth e Manoel Bomfim defendem a
importancia de uma metodologia baseada na razdo e no florescimento da
criatividade da crianga, do aluno. Quer a razdo de uma metodologia educacional,
no caso de Bomfim, onde a racionalidade se estabelece como um parametro nas
escolhas das disciplinas, com destaque para as ciéncias fisicas, geografia e
historia, onde o ensino ¢ laico por exceléncia (contrario, portanto, a incursio
religiosa nas escolas), quer a racionalidade do ensino baseado nos candnes do
desenho - chamado, no caso de Seth, de “ciéncia organizada” — vista de forma
interdisciplinar com matérias como o ensino geografico, historico e das ciéncias
naturais. Aliado a isso depara-se entdo a criatividade e a personalidade do aluno,

cujos dotes pessoais ¢ de talento poderdo florescer. Nas palavras de Manoel

Bomfim:

“Para corresponder ao seu objetivo, tem a educagdo de ajustar-se
racionalmente, ativamente, as condigdes de hereditariedade. O seu
verdadeiro papel ¢ conformar, ajustar, depurar o que a natureza
produziu. (...) A educagdo, como arte que ¢, tem o seu programa
definido: fazer de cada individuo um todo harmonico, pela cultura
metddica e apropriada das suas energias naturais, apurando tudo que ¢é
licitamente aproveitavel — dotes pessoais, dons estéticos, faculdades de
talento e de concepc¢do, poder de pensamento assimilador, ou criador.
E como o meio humano ¢ formado pelos proprios individuos, quanto
mais perfeita se fizer a adaptagdo de cada um, quanto mais se
apurarem as personalidades, mais elevado, mais culto serd o meio.
Deste modo, a educacdo se torna o mais poderoso fator do progresso
geral. As individualidades se afirmam, desenvolvendo o méaximo de

204 Ipid.
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acdo util; multiplicam-se as iniciativas; sugerem-se as reformas, e o
progresso se realiza a medida que os caracteres se fortalecem e se
definem.””

Seth, por sua vez, reproduzindo as palavras de Spencer, preconiza que o
desenho como toda a arte tem a sua caracteristica de Dom, mas que também pode
ser lapidado e desenvolvido: “Nasce-se artista, diz Spencer, como se nasce poeta,
e a educacdo ndo cria nem um nem outro. O que afirmamos ¢ que as faculdades
inatas nao dispensam ao artista de apoiar-se na ciéncia organizada. A intuicdo ¢
muito, mas nao ¢ tudo. S6 quando o génio vai aliado a ciéncia é que alcanga a
plenitude de sua forca.”” Seth vai além: “O estilo é o homem, diz o provérbio.
O estilo ¢ manifestacdo da personalidade e cada artista, em sua arte, tem o seu
feitio proprio, da mesma forma que tem o seu nariz, a sua boca, os seus olhos,
etc., pode parecer-se e confundir com outro, mas ndo ¢ igual. (...) E na proporg¢ao
da idade e do equilibrio de espirito, surge a observacdo pessoal, fruto da propria

personalidade, e esta podera vir mais cedo ou mais tarde, mais ou menos

destacada, genial ou mediocre. E o periodo da cristalizagdo.”*"’

Tanto Seth quanto Manoel Bomfim advogam a causa da instru¢cdo moral e

civica. Bomfim, em sua obra “Li¢des de Pedagogia”, dira:

“Quanto a educacdo moral, a influéncia dessa disciplina ¢
universalmente reconhecida; com razdo, a Pedagogia a tem
considerado, sempre, como o mais eficaz dos fatores, depois da acao
imediata do meio. Ha circunstancias em que uma consagragao, ou uma
condenacdo da Histdria, tem mais poder sobre os espiritos do que um
exemplo direto. Na Histdria, cada tipo, que se caracteriza e fala ao
sentimento, inspira estima, admira¢do, entusiasmo... ou compaixao,
repulsa, reprovagdo... Bem aproveitados, os fatos histéricos sdo
incomparaveis ligdes de civismo e de moral; mas, para que sejam
sugestivas, € preciso, justamente, ndo deixar perceber esse intuito, nem
lhes dar o tom de propaganda doutrinaria. E pela intensidade dramatica
dos feitos, pela pintura animada e real dos herdis, fazendo-os amados,
ou detestados, que a contemplacdo da Historia se torna, de fato, uma
excelente escola moral.”?"

205 BOMFIM, Manoel. Licdes de Pedagogia. RJ: Francisco Alves, 1915, p. 28 ¢ 29

26 SETH. Primeiras Regras do Desenho - Conselhos Priticos aos Principiantes. RJ: Atelier
Seth, 1933.

27 Tdem.

2% BOMFIM, Manoel. Licdes de Pedagogia. RJ: Francisco Alves, 1915, p. 255
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Bomfim complementa que a instrugdo moral e civica resume o
conhecimento que temos das nossas relagdes e dependéncias sociais: saber o que
se deve cumprir, o que se pode fazer; conhecer o que ¢ direito ou proibido, por lei
ou pelos costumes (deveres e direitos essenciais); tudo isto € tdo importante como
saber comprar e pagar. Para ele, a instru¢do primaria compreende: conhecimento
e pratica corrente da lingua vernacula, falada e escrita; calculo elementar;
conhecimento e pratica do sistema de pesos e medidas e das moedas usuais;
instrucdo moral e civica; preceitos gerais de higiene; trabalhos manuais e pratica
de desenho. Finalmente, em suas palavras, o uso dos trabalhos manuais e do
desenho corresponde a “uma educagdo pratica imperiosa, porque, em suma, a mao
¢ o instrumento de ag¢do material: quem ndo se sabe servir das maos ¢
praticamente um mutilado”?®” Além dessas disciplinas aqui indicadas
especialmente, lingua vernacula, aritmética, sistema métrico, preceitos higiénicos,
instru¢ao moral ¢ civica, trabalhos manuais e desenho, outras se encontram no
programa primario de Bomfim, como sejam — morfologia geométrica, historica e
geografia, no¢des elementares de ciéncias fisicas e naturais, ginastica.  Ressalta

entao:

“Com que intento se inscrevem tais matérias? Para servirem de
subsidio as disciplinas essenciais no programa de instrucio
propriamente dita, e como temas e motivos de exercicios de educacao
intelectual. A historia e a geografia servem de subsidio a instrugdo
moral e civica; as ciéncias fisicas e naturais servem de subsidio a
geografia e a higiene; a gindstica completa a educacao fisica... Além
disto, ndo so as disciplinas subsididrias, como as essenciais, ddo os
temas sucessivos de educacao mental. Cada uma delas concorre mais
especialmente para a cultura e o desenvolvimento de uma ordem de
funcdes e de capacidades — memdria, observagdo, discriminagdo,

~ . e 210
abstracdo, deducdo, imaginacao...”.

Da mesma forma, ja nos titulos dos livros de Seth percebemos semelhante
preocupacgdo nos temas que foram enaltecidos por Manoel Bomfim. Da Colegao

Seth para educagdao da Infancia, destacam-se: “Primeiras Regras do Desenho -

Conselhos Praticos aos Principiantes”; “Primeiras Letras -  Cartilha para

2 Idem., p. 107
219 Ibid., p. 107
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Aprender a Ler”; “Primeiros Calculos - Rudimentos de Aritmética”; “Primeiros
Tragos — Método Facil para Aprender a Desenhar”; “O Pequeno Pintor — para
Colorir”; “Nossos Homens — Album Biografico para colorir”; “Homens
Americanos — Caderno para colorir”; “Vistas Brasileiras — Paisagens e cenas do
Brasil, para colorir”; “O Dia da Crianca — album de Testes para colorir”; “Nosso
Mundo — 4lbum geografico”.  E os dois livros sobre a Historia do Brasil que
terdo um papel especial em sua obra: “Meu Brasil - Mapas ilustrados mostrando
homens e fatos de nossa Patria”, publicado em 1933, com sucessivas edigdes,
inclusive com uma edicao resumida e superficial para a publicacdo da Editora O
Tico-Tico, ¢ “O Brasil pela Imagem - Quadros expressivos da formagdo e do
progresso da patria brasileira desenhados a bico-de-pena”, que tornar-se-a a sua

obra histérica mais importante.
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3.1.3 - AIMPORTANCIA DA HISTORIA

Obra de carater informativo-pedagogico, “Meu Brasil - Mapas ilustrados
mostrando homens e fatos de nossa Patria” (fig. 54) serve-se a todo o momento
de datas historicas, assim como da representagdo de mapas explicativos e a
representacdo da efigie das principais personalidades histéricas brasileiras,
portuguesas e de outras que fizeram a formagdo de nossa nacionalidade.
Acompanhada também com verbetes explicativos e de um texto maior no rodapé
da pagina, a pretexto de fazer um andlise de nexo histérico mais substancioso,
Seth bem se inspirou nos conceitos de Manoel Bomfim para criar essa obra. Em

suas palavras:

“Estimando que este modesto trabalho, precursor de outro mais
completo que pretendo ainda realizar, consiga justificar o seu fim,
desejo ao mesmo tempo prestar aqui singelo tributo de gratidao e justa
homenagem a memoria do ilustre mestre Dr. Manoel Bomfim, notoria
cultura e capacidade no assunto, que em vida, pessoalmente, muito se
interessou e me influiu pela realiza¢do de uma obra neste género.”''

Para Manoel Bomfim, a Histéria do Brasil (como a de qualquer nagdo
americana) apresenta condi¢des especiais para tornar interessante e facil o ensino.
Acredita que s6 por absoluta incompreensao do que deve ser a Historia, e da sua
utilidade no preparo geral, poderia ter chegado a instrucao dessa disciplina no

grau de aridez a que a vemos reduzida. Formula entdo:

“O Brasil histérico € um mundo que se cré, ¢ uma nagao que se forma;
e até podemos marcar 0 momento em que comecou a nova ordem de
coisas que produziram o povo brasileiro. A sociedade que para aqui se
estendeu, o quadro em que se estabeleceram os fundadores do Brasil, a
natureza que os recebeu, as almas simples com que se encontraram...
tudo isto nds conhecemos, e podemos apresentar em tracos vivos. Sao
dois mundos que estdo em face de nds; como que os vemos encontrar-
se, reagir, fundir-se... através das condi¢des de vida que se ofereciam.
(...) Para tirar deles a conveniente instrucao, ¢ mister dar-lhes sentido,
animando-os com as visdes de conjunto, capazes de revelar a
consciéncia que agora surge o espirito.””'?

2 SETH. Meu Brasil - Mapas ilustrados mostrando homens e fatos de nossa Patria. RJ:Atelier
Seth,1933.
12 BOMFIM, Manoel. Li¢es de Pedagogia. RJ: Francisco Alves, 1915, p. 259
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Também era esse o idedrio de Seth, definido no programa de sua obra
“Meu Brasil - Mapas ilustrados mostrando homens e fatos de nossa Patria”:
“Destinado este pequeno album sobretudo aos jovens colegiais, o que aqui esta
¢ 0 que me parece bastante para fixar os acontecimentos de uma maneira mais
sugestiva ¢ amavel ao cérebro do menino, que ndo pode guardar com interesse €
facilidade um acumulado de incidentes e datas s pela simples leitura. Isto porém,
ndo quer dizer que ele prescinda completamente da Orientacdo de um mestre ou
de um pai para melhor compreender os fatos, sobretudo os de natureza

politica.”*"?

Manoel Bomfim, por sua vez, defende a mesma opinido de Seth
sobre a importancia do professor, pois no prefacio de sua obra “Através do
Brasil”, livro escrito com Olavo Bilac, critica a maneira como o “livro de leitura”
era comumente organizado, considerando-os verdadeiros amontoados didaticos,
sem unidade e sem nexo, através de cujas paginas “insipidas” se desorienta e
perde a inteligéncia da crianca. Segundo a perspectiva que assumem em relagdo
ao ensino, o livro de leitura deveria funcionar apenas como referencial,
oferecendo bastantes motivos, ensejos e oportunidades para que os professores
pudessem explorar a imaginagdo dos alunos. Como fonte do conhecimento,
frisava que a verdadeira enciclopédia do aluno nas classes elementares ¢ o
professor. E ele quem ensina, é ele quem principalmente deve levar a crianga a
aprender por si mesma. Por outro lado, Seth continua no prefacio de sua obra:
“Sobre o mapa, coloquei o conjunto dos acontecimentos, localizados
aproximadamente nos pontos em que ocorreram, tanto quanto permitiu o espago.
(...) Nas legendas parciais, que ¢ o historico de cada quadro, ndo me pareceu
possivel reduzir mais, pois, na maioria deles, ndo seria admissivel justifica-los
sem contar os indispensaveis antecedentes. Para resumi-los, ha os titulos, e para o
conjunto de cada pagina, a legenda geral, onde procurei estabelecer, tanto quanto
me foi permitido, um contato de periodo a periodo, de forma a mostrar o evoluir
dos acontecimentos.”*'*

Também esse intuito animou o programa de sua obra posterior “O Brasil

pela Imagem”, como o “artista que aliou a sua indole, ao seu gosto ¢ a sua

técnica, o culto da nacionalidade; que coordenou os fatos mais caracteristicos de

213 SETH. Meu Brasil - Mapas ilustrados mostrando homens e fatos de nossa Patria. RJ: Atelier

Seth,1933.
24 Ibid.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210223/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0210223/CB

134

nossa formagdo, e os representou em desenhos de sua especialidade,
completando-os com despretenciosas legendas.”"

Manoel Bomfim lembra que o ensino da Historia na escola primaria tem
de ser apresentados ao aluno sob a forma descritiva e narrativa, mas sobretudo
sociologica. Para ele, a Historia ¢ a reconstituicdo da vida consciente das
sociedades humanas, representada na evolucdo de cada uma das suas institui¢des
caracteristicas. Na instrucdo geral, a Histdéria tem como func¢do essencial fazer
conhecer o mundo moral e politico a que o individuo pertence: “Ora, isto ndo se
obtém sem a contemplagdo do passado, porque o mundo moral, e tudo que o
determina — idéias e sentimentos gerais, sao resultados de fatos e de condigdes
anteriores. (...) O mecanismo social s6 pode ser conhecido quando o apreciamos

»216 Bomfim complementa: “E a

no seu desenvolvimento através do tempo.
Historia que nos faz compreender explicitamente o meio social de que fazemos
parte. A educagdo comum, espontdnea, incorpora o individuo a tradicdo, mas
incorpora-o de um modo quase inconsciente. O individuo ndo conhece os fatores
dessa tradi¢ao. O estudo racional da Historia deve ser, para a vida moral, o que o
estudo da anatomia e da psicologia é para a vida organica: satisfagdo necessaria ao

classico preceito do — conhece-te a ti mesmo.””!”

Para ele, todo o problema, no
ensino da nossa Historia, estd em mostrar como se formou a organizagao politica e
social que abrange e sistematiza a nossa tradicdo. “Notemos, porém, desde ja,
que, para definir essa tradi¢do, ndo basta contar; é preciso fazer senti-la” -
avaliava.’’™® Das licdes de Historia Patria, deve resultar, além da instrucdo
propriamente dita, o vivo sentimento de tradicdo nacional, a caracterizagdo bem
nitida, na consciéncia do aluno, da sua alma de brasileiro. Dar carater social aos
relatos. Nao ha narra¢do que ndo se possa fazer com esse aspecto, € as que nos
dizem respeito sdo especialmente proprias para isto: exploracdes, expedigdes,

lutas de raga, a conquista da terra pelo homem... Diz entdo:

“Mais tarde, uma populacdo natural, fusdo de tudo quanto aqui se
encontra, encarnando uma alma nova e afirmando a existéncia de um
novo mundo... Nao temos as grandes guerras, as lutas lendarias de
defesa nacional; mas temos lances e periodos bem expressivos — a
expulsao do Holandés, a resisténcia do Sul a influéncia castelhana... e

215 SETH. O Brasil pela Imagem. RJ: Industria do Livro, 1943. p. 5

216 BOMFIM, Manoel. Licdes de Pedagogia. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1915. p. 253
27 Ibid., p. 254

218 Ibid., p. 259
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temos, principalmente, a vigorosa epopéia dos bandeirantes. Material
ndo falta, desde que o saibam aproveitar.”*"

Iniciado deste modo o estudo sistematico da Historia do Brasil, e bem
caracterizados os primeiros encontros dos portugueses com o Novo Mundo,
incorporam-se no primeiro capitulo os resultados das incursdes e exploragdes
esporadicas que aqui se fizeram, os estabelecimentos ¢ as povoagdes que delas
resultaram, até a adocdo da exploracdo sistematica, sob a forma de capitanias.

Bomfim sublinha:

“Este assunto constitui o segundo aspecto geral de vida colonial, e ali se
compreendem: condi¢des do litoral brasileiro onde se demarcaram as
capitanias; dificuldades que se ofereciam aos donatarios; ambi¢des que
os animavam; riquezas exploraveis, entdo; condi¢des de trabalho, estado
geral dos aborigenes, diferencas essenciais de educacdo, entre os
indigenas e os reinos; servi¢os que uns podiam prestar aos outros,
dificuldades de se associarem; espirito religioso, catequese; capitanias
que floresceram e prevaleceram, capitanias que pereceram; causas
naturais e inevitaveis dos fracassos, causas removiveis; povoagdes e
culturas resultantes da exploragdo sob o novo regime das capitanias;
relacdes dos donatirios com o Estado da Metrdpole; razdes politicas
contrarias a esse regime; repercussdo dele sobre a Historia da colonia
até a época atual — Provincias, Estados... o surgir da nova sociedade; a
vida nos estabelecimentos coloniais, natureza das suas produgdes;
costumes que se estabeleceram, relacdes e dependéncias sociais e
politicas com a Metropole; comunicagdes que se abrem entre as
diferentes partes do territério; condi¢cdes de prosperidade do norte do
pais; papel do governo colonial, suas relagdes com a Metropole...”**°

Semelhante preocupagdo teve a obra de Seth, pois podemos revelar em
diversos capitulos passagens significativas da histdria nacional, evidenciando uma
visdo de conjunto da vida brasileira, da sociedade, dando carater social aos relatos,
como preconizava Manoel Bomfim. Em “Meu Brasil - Mapas ilustrados
mostrando homens e fatos de nossa Patria”, destacam-se capitulos como: “O
descobrimento do Brasil — Os povos que o Habitavam” (fig.55), com a
amostragem das tribos indigenas de entdo, e o retrato dos primeiros descobridores;
Divisao do Brasil em Capitanias Hereditarias; Primeiros Tempos da Colonizagao
—1510-1556; Luta com os Indios e Defesa contra os Estrangeiros: 1562-1572;

Luta contra Pirataria — Dominio da Espanha: 1572 — 1612; Dominio Holandés no

219 Ibid., p. 260
220 Ybid., p. 260 / 261
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Norte — Os Bandeirantes no Sul: 1614-1640; Queda do Dominio Holandés: 1641
— 1685; Primeiros Sintomas de Independéncia: 1695 — 1747, onde destaca a
destruicdo do Quilombo dos Palmares; Expulsao dos Jesuitas - Tiradentes

(fig.56), sublinhando nesse capitulo:

“Embora o momento de nossa emancipacdo ndo houvesse ainda
chegado, a conspiracdo de um grupo de patriotas na Capitania de
Minas Gerais, em 1789, exprime bem o crescente desgosto que vinha
lavrando contra o regime de abusos e extorsdes que a metropole nos
impunha. (...) Trés anos depois, condenados a morte os principais, sO
Tiradentes, entretanto, sofreu a pena capital, e por isso representa ele
em nossa historia o simbolo sublime da liberdade.”**'

Seguem outros capitulos: A Independéncia — Reinado de Pedro I;
Sucessos do 1° Império — Abdicagdo de Pedro I; Tremendas Lutas Internas -
Reinado de Pedro II; Guerra do Paraguai; A Retirada da Laguna (1867) (fig. 57).
Em “Progresso do Brasil”, destaca que terminada a campanha do Paraguai, o
periodo que se segue ¢ de grande progresso para o Brasil, nas artes, ciéncias,
jornalismo, agricultura, comunicagdes, transportes. E os capitulos finais versam
sobre “A Republica 1889-1903”; apresentando na penultima péagina a efigie dos
“Presidentes da Republica”, de 1889 até 1930 (fig. 58). Na ultima pagina

apresenta uma sinopse sobre os Governos Republicanos.

Nessa perspectiva, Manoel Bomfim considera entdo a Histéria como
disciplina essencialmente educativa, tanto do ponto de vista mental, como do
ponto de vista moral. Para tanto, porém, ¢ para que o conhecimento da Historia
seja eficiente e fecundo, ¢ necessario dar-lhe esse carater racional e sintético a que
nos referimos. Bilac e Bomfim, em “Através do Brasil” visavam chamar a
atencdo para varias facetas do nosso pais: “Estamos certos que a crianga, com a
sua simples leitura, ja lucrara alguma coisa: aprendera a conhecer um pouco o
Brasil; tera uma visdo, a um tempo geral e concreta, da vida brasileira — as suas

. e 222
gentes, 0s seus costumes, as suas paisagens, os seus aspectos distintivos”.

221 SETH. Meu Brasil - Mapas ilustrados mostrando homens e fatos de nossa Patria. RJ: Atelier

Seth,1933.
222 BILAC, Olavo ¢ Manoel BOMFIM. Através do Brasil. SP: Companhias das Letras. 2000. p.
24
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Seth também destacaria em “Nota desta Edicao”: “Tenho o prazer de
acrescentar, agora, mais cinco paginas de ‘Aspectos da Civilizagdo Brasileira’
(fig. 59), no intuito ndo s6 de desenvolver a utilidade desta pequena obra como
também de adaptd-la melhor aos modernos programas do ensino de Historia

Patria.”**

O caricaturista-historiador, bem ao feitio das idéias defendidas por
Manoel Bomfim, de cunho sociolégico-cultural, nestas paginas ilustra fatos de
natureza mais cultural do que politico-econdémica, incluindo a questdo geografica
como importante fator no desenrolar dos acontecimentos historicos. Em
“Aspectos da Civilizagdo Brasileira”, Seth evidencia os alimentos, adornos, armas
e utensilios dos indigenas, assim como suas formas de habitagdes. Noutra pagina
de “Aspectos da Civilizagdo Brasileira — A Fase do Ouro”, ao ilustrar os esforcos
dos Bandeirantes Paulistas penetrando nas selvas virgens do sertdo brasileiro,
sublinha: “como em geral acontece na histéria da civilizagdo dos povos, a
montanha dificulta a comunhao dos homens, ao passo que a planicie, os rios € 0s
mares aproximam-nos. No Brasil, os primeiros agrupamentos coloniais tinham
que se localizar no litoral. A penetracdo no interior do pais s6 veio com o
mameluco, filho do branco e do indio, que, transpondo as serranias proximas da
costa, levou as suas conquistas além do Tratado de Tordesilhas.”*** Em outras
duas apresentacdes desses “Aspectos”, Seth ilustraria o desenvolvimento dos
transportes no Brasil, desde a época colonial ao surgimento do Bonde Elétrico; e
na pagina “O Interior e o Litoral — A Fase do Café¢”, destacaria tipos brasileiros
bem caracteristicos: o vaqueiro do nordeste, o gaticho do sul, o interior doméstico
do Rio de Janeiro colonial do século XIX, onde a populagdo de negros escravos
era muito grande, e a fazenda de café em Sao Paulo no principio do século XX,
representando a fonte principal da nossa riqueza, o produto brasileiro exportador
por exceléncia.

Como ja dissemos, embora “Meu Brasil - Mapas ilustrados mostrando
homens e fatos de nossa Patria”, publicado em 1933, ndo apresente o carater
ufanista de “O Brasil pela Imagem - Quadros expressivos da formagdo e do

progresso da patria brasileira desenhados a bico-de-pena”, editado em 1943,

22 SETH. Meu Brasil - Mapas ilustrados mostrando homens e fatos de nossa Patria. RJ: Atelier
Seth, 1933.
24 Tdem.
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ambas herdaram a influéncia da obra de Manoel Bomfim na sua concepgao
criadora.

Ao nosso ver, o livro “O Brasil pela Imagem” caracteriza-se por ser um
desdobramento da obra anterior, de forma mais complexa, completa e detalhada,
onde ndo faltou a amostragem da natureza brasileira, tdo bem representada por
Seth nos capitulos iniciais, bem como as questdes de fronteiras, geograficas,
culturais, histdricas e socio-politicas. De fato, também percebemos agora uma
ufanismo maior, como evidenciaria na introdu¢do da obra, preconizando “o
sentido de fé e confianga que aqui exprimo num Brasil que seja sempre grande,
forte e generoso, moderno e irmao de todos os povos no verdadeiro ideal da paz e
do trabalho, da justica e da liberdade, mas que, com todos os proveitos do
progresso humano, jamais perca as suas tradi¢des, e conserve sempre a sua
fisionomia propria de — Brasil Brasileiro.”**

Porém, nas legendas explicativas, definidas como de numerosos autores,
no apanhado dos temas tratados, e inclusive pela utilizacdo de referéncias e
trechos de obras literarias, Seth teria nessa obra patrocinada pelo DIP em 1943 um
arcabougo teorico mais profundo e diversificado, em decorréncia da quantidade e
qualidade das transcrigdes de textos histdricos e socioldgicos de autores do porte
de Gilberto Freyre, Graga Aranha, Euclides da Cunha, Melo Morais Filho,
Anchieta, José de Alencar, Oliveira Vianna, e porque nao dizer do proprio Manoel
Bomfim (capitulo “Os Franceses no Brasil — Comércio com Indigena”).  Assim,
percebe-se a evolucao de Seth como artista-historiador-pedagogo na comparagao
dessas duas obras de sua autoria “Meu Brasil...” e “O Brasil pela Imagem”, pois,
influenciado por Manoel Bomfim, percorre a linha de pensamento desse autor no
que se trata da literatura para a instru¢do pedagogica e histdrica, mas a amplia e
expande, posteriormente em “O Brasil pela Imagem”, com a incursao e reflexao

de novos autores.

23 SETH. O Brasil pela Imagem. Rio de Janeiro: Industria do Livro, 1943. p. 6
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3.1.4 SETH E MANOEL BOMFIM: OUTRAS COMPARAGOES

Manoel Bomfim sera uma das influéncias definitivas na trajetéria
intelectual de Seth, e o relacionamento entre ambos vai perdurar do inicio da
década de 1910 até provavelmente o final dos anos 1920. Bomfim nasceu em §
de agosto de 1868, em Aracaju, Sergipe, e conheceu o caricaturista nos tempos de
“A Imprensa”, nas Oficinas Progresso, de Alcindo Guanabara, no Rio de Janeiro,
entre os anos 1912-1913, como j4 assinalado. Tornaram-se amigos, devido a
afinidade no tocante aos trabalhos historicos e as idéias da instru¢do publica e
educacdo. Ja mencionamos, inclusive, o episodio em que os dois foram visitar o
Presidente Epitacio Pessoa (1919-1922), a fim de angariar apoio para os projetos
historicos de Seth, tentativa que malogrou.

Com a publicacdo de “Meu Brasil - Mapas Ilustrados mostrando Homens e
Fatos de nossa Patria” (1933), Seth parece seguir com vivacidade a concepgao
histérico-pedagogica de Manoel Bomfim, exposta em “Licdes de Pedagogia”
(1915), considerando que das li¢des de Historia Patria, deve resultar, além da
instrucdo propriamente dita, o vivo sentimento de tradicdo nacional, a
caracterizagdo bem nitida, na consciéncia do aluno, da sua alma de brasileiro,
dando carater social aos relatos.

Assim, percebemos que o arcabouco metodoldgico, de construgdo
metodologica-historica da obra de Seth vai absorver inicialmente a influéncia de
Manoel Bomfim, principalmente em “Meu Brasil...”, album em que Seth registra
inclusive um agradecimento, “singelo tributo de gratidao e justa homenagem a
memoria do ilustre mestre Dr. Manoel Bomfim, notdria cultura e capacidade no
assunto, que em vida, pessoalmente, muito se interessou e me influiu pela
realizacdo de uma obra neste género” (lembranca que € uma justa homenagem ao
sociologo falecido em 21 de abril de 1932, portanto, um ano antes).

“O Brasil pela Imagem” (1943) serd outra obra de Seth que sofrerad
também a influéncia de Bomfim, mas agora também vai absorver a marca de
outros autores que escrevem sobre a historia brasileira, como Jodo Ribeiro
(Historia do Brasil), P. Luiz Gonzaga Cabral (Jesuitas no Brasil), Melo Morais
Filho (Patria Selvagem), Euclides da Cunha (Guerra de Canudos) (fig. 60) , Jean

de Lery (Historia de uma Viagem a Terra do Brasil), Visconde Araguaia (O
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Amazonas), ¢ dos escritores Castro Alves, Gongalves Dias, Jos¢ de Alencar,
Machado de Assis, tendo o primeiro seus versos citado varias vezes.

Em “O Brasil pela Imagem”, nota-se sobretudo também a influéncia de
Gilberto Freyre, pensador que tem uma importancia central nessa obra, sendo
motivo de referéncia em varios capitulos, especialmente no que concerne ao indio,
ao negro e a Casa Grande, e a mistura das ragas. Gilberto Freyre sera uma grande
referéncia, e terd suas palavras descritas em capitulos como “Alimentagdo
Indigena — Frutos”, “A Industria Indigena”, “A Ora¢ao”, “O Branco e a Preta”.

Para a publicagdio de O Brasil pela Imagem, Seth utilizou como
informagdes teodricas duas obras de Manoel Bomfim: “O Brasil na América”
(1929), e “O Brasil na Historia” (1930).

Quanto a ordem de disposi¢do na obra, Bomfim (fig. 61) ¢ referéncia em
cinco capitulos de O Brasil pela Imagem: “Brancos e Vermelhos”, “Os Primeiros
Povoadores”, “O Branco e a India”, “Os Franceses no Brasil — Comércio com o
Indigena” (fig. 62). Nesses capitulos, Seth utiliza a obra “O Brasil na América”.
E no capitulo “Revolucionarios do Norte” (fig.63), transcreve passagem de “O
Brasil na Historia”.

Em “O Brasil na América”, Manoel Bomfim procurou caracterizar o
processo histérico brasileiro, da colonia a independéncia politica, a partir
justamente das condicdes latino-americanas de formagao colonial, dissecando as
diferengas da formagao étnica brasileira - da fusdo das ragas indigenas, africanas e
do branco europeu - em comparagdo a América hispanica. Foram nessas paginas
que Seth foi pautar-se para escrever sobre o indio e suas relagdes com o branco
portugués e o invasor francés, por exemplo. Por sua vez, “O Brasil na Historia” ¢
um ensaio sobre o proprio fazer histdérico, onde Bomfim procurando identificar na
historiografia tradicional a histéria dos “dominadores”, “vencedores”, buscava
assim novos angulos que poderiam mostrar outra visdo historica, a historia dos
“vencidos”, para ele, a verdadeira historia, posto que essa tem um papel nobre — o
de fazer a confianga da nac¢ao nos proprios destinos.

Explicitado as influéncias, e em se tratando de uma obra sobre o passado
brasileiro, cabe a indagagdo de como Seth vé o negro e o indio na sua obra
historica, e se ha similitude com a visdo de Bomfim em “O Brasil na América” e
“O Brasil na Histéria”. Sobre o indio, em O Brasil pela Imagem, Seth transcreve

juizo de Bomfim, no capitulo “O Branco e a India”, afirmando que o cruzamento
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que a mulher indigena sustentou e desenvolveu nos dois primeiros séculos de
nossa existéncia fora a base primitiva da sociedade brasileira. No capitulo
“Brancos ¢ Vermelhos”, de O Brasil pela Imagem, novamente sdo as palavras de
Bomfim retiradas de “O Brasil na América”, legendas do capitulo na obra: “O
portugués que veio formar o Brasil sabia muito bem que nao podia dispensar o
concurso aquiescente do gentio e desde logo tratou-o de modo a garantir o0 mesmo
concurso. O indio era ingénuo e hospitaleiro e os entendimentos logo  se
fizeram.” %%

A ex-libris representativa de O Brasil pela Imagem sera justamente a
imagem do indio, que também aparece na capa. Também sera um indiozinho e um
garoto branco as imagens que representam o pais na capa do outro livro de Seth,
“Meu Brasil...”

De igual modo, para Manoel Bomfim, o indigena foi fator essencial na
construgdo do Brasil, sublinhando que s6 ndo teve importancia igual ao do préprio
portugués porque a este coube a direcdo. Bomfim destacou a influéncia geral do
indio, na linguagem, na alimentagdo e na formagdo étnica do brasileiro, nos
valores culturais que nos legou, no seu senso extremado de liberdade.

Quanto ao negro, Seth também o vé — assim como o indio - como parte
constitutiva da formacdo do povo brasileiro. Seth e Manoel Bomfim tinham a
nocgao clara da importancia do indio e do negro na formagao do Brasil, junto com
o elemento colonizador, o branco, gerando dai suas derivagdes, o mameluco e o
mulato. Para Bomfim: “Nao se pode caracterizar a formagdo do Brasil sem
referéncias especiais ao negro que, escravos, trabalharam e produziram,
incorporando-se, finalmente, na massa da populacdo. Houve um largo cruzamento
deles com brancos e caboclos... A esse propoésito, hd trés verdades a acentuar
como efeitos biolodgicos, o cruzamento com os negros ¢ analogo ao do indio;

. . o o o 227
quanto ao influxo do negro, ainda o caso do Brasil ¢ inico por toda a América.

b

Por sua vez, sdo palavras de Seth, em “Meu Brasil...”: “Esta pagina mostra-nos
(...) a fus@o das ragas que se operou no pais depois do seu descobrimento. O indio
e 0 branco produziram o mameluco, que se tornou o senhor do Brasil; o mulato foi

produto do branco e do negro, tendo sido este trazido como escravo da costa

226 SETH. O Brasil pela Imagem. Rio de Janeiro: Indastria do Livro, 1943. p. 39
27 BOMFIM, Manoel. O Brasil na América. 2°* edigdo. Rio de Janeiro: Topbooks, 1997. p. 200
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d’Africa e cujo trabalho iniciou a prosperidade da colonia.”**®

De igual modo,
em “O Brasil pela Imagem”, Seth destaca no capitulo “Escravo no Tronco”, a
raca negra como “a raca humilde e sofredora que tanto ajudou o Brasil”; que foi a
“base da economia do pais” por trés séculos (cap. O Navio Negreiro); que
permitiu “facilidades de mistura e penetracao, maior ainda do que a do indio, na
vida social brasileira, trazendo a influéncia de seus costumes nativos, suas
crencas, suas cantigas e dangas, e inundando o nosso folclore de tradi¢des

22 (Danca numa fazenda); encontrando “os brancos do avancado

africanas
periodo colonial mais facilidades sexuais com a preta do que os primeiros
europeus com a india”; e que “no interior doméstico, o preto misturava-se ao
branco. A mie-preta alimentava o sinhozinho desde que este nascia”.**’
Reproduz entdo palavras de Pires e Almeida, no capitulo “O Branco e a Preta”

(fig. 64), sobre a mestigagem:

“Os casamentos entre brancos e mesticas repetiam-se sem estranheza,
mesmo na classe elevada; nas outras, passavam despercebidos por sua
frequéncia. Havia de resto, inimeras unides livres ou mancebias,
entre brancos de alta condi¢io e mulatas.”>'

Assim, 0 negro aparecerd em profusdo na parte da obra constitutiva da
formag¢ao do nosso povo, no século XIX, em inumeros capitulos como “Mercado
de Escravos”, “Interior Doméstico” (fig. 65), “Indoléncia dos Senhores”, “Danca
numa Fazenda”, “O Branco e a Preta”, “Capitdo do Mato”, “Castigo Publico —
Escravo no Tronco”, “Transporte rural — O palanquim e o carro de Bois”,
“Transporte Rural — A Liteira e a Cavalgadura”, “Transporte Urbano — SEGE”,
“A Cidade Colonial do Séc. XIX”, “Aspectos ¢ Habitos Coloniais”, “A Festa do
Espirito Santo”, “O Entrudo Precursor do Carnaval”, “Os Ultimos Engenhos”, “A
Aristocracia Rural no Segundo Reinado”, “A Vida Patriarcal Brasileira”, “A
Assinatura da Lei Aurea - 1888, etc. Sobre o aspecto da constru¢do da imagem,
quando a visualizacao ¢ publica, aparece o negro, como em “A Festa do Espirito
Santo”, ou “O Entrudo Precursor do Carnaval”, consubstanciando o negro como

elemento popular, povo.

228 SETH. Meu Brasil - Mapas ilustrados mostrando homens e fatos de nossa Patria. RJ: Atelier
Seth, 1933.

22 SETH. O Brasil pela Imagem. Rio de Janeiro: Indastria do Livro, 1943. p. 101

2% Ydem., p. 99

21 Ibid., p. 102
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E importante ressaltar ainda que Seth escreve sobre a tortura da escravidio
e do negro “tratado como coisa € ndo como gente”, comentando a motivagao
econdmica pelo trabalhador escravo, o castigo publico, a brutalidade da
escraviddo, mas a0 mesmo tempo sublinhando o afeto do branco com a preta, do
senhor e do escravo, da relacao patriarcal. Ele expressa, inclusive, um sentimento
de solidariedade ao sofrimento imposto aos escravos no Brasil. Também nao ha,
de sua parte, nenhum comentdrio pejorativo a cultura dos escravos africanos,
como comum nos historiadores racistas que proclamavam sem pudor o “atraso do

africano”, justificando até a sua escravidao.

E bem verdade que os capitulos finais da obra, sobre a Republica, ressente-
se da auséncia do negro, colaborando para isso talvez o fato de Seth ter
apresentado muito o negro nos capitulos sobre a questdo da escravatura e relagdes
entre ragas no século XIX, e ter deixado para o final da obra uma visdo mais
ufanista, patridtica (“Linhas de Tiro — 1917”) (fig. 66), de feitos e personalidades
historicas importantes (Ruy Barbosa, Santos Dumont), presidentes (Wenceslau
Braz), incluindo o elogio a Vargas e o enaltecimento da industrializagdo (“O
Brasil Industrial”).

Por outro lado, se o negro poderia entrar em mais um painel, sobretudo
relacionado a musica ou no carnaval, esses ja tinham sido descritos em “O
Entrudo Precursor do Carnaval” (fig.67), no qual aparece o negro. Assim, sobre o
que foi descrito anteriormente, Seth ndo nega a importancia do negro e sua
participacdo constitutiva em nosso povo, antes o afirma, mas reconhegamos que
faltou ao caricaturista-historiador a fluidez necessaria para nos capitulos finais
incluir o negro em algumas situagdes nas cenas.

A obra de Seth também marca-se por ser uma obra de histéria cultural.
Sendo, vejamos os titulos e os assuntos abordados em alguns capitulos: “Conflito
de Capoeira”, “Um Baile em 1880, “Banhos de Mar”, “Um Sarau familiar”, “A
Rua do Ouvidor Imperial”, “Noites de Sao Jodo”, “A Serenata” (fig.68). Alguns
desses capitulos, paginas importantes de nossa historia, foram fatos que Seth
testemunhou, configurando assim um olhar biografico sobre a historia brasileira:
“A Avenida Central — 1910 (fig.69), “Banhos de Mar”, “A Infancia da Aviag¢ao —

Lucien Deneau voa em Copacabana 1913, “Santos Dumont voa a 2 metros do
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solo em seu 14-bis — Paris, 1906”. Este ultimo ndo o feito em si, mas a figura do

aviador. Nas palavras de Seth:

“Também na memoria de quem escreve estas linhas jamais se apagou
a lembranca das duas ocasides em que, no Rio, viu o grande
brasileiro, o homem universal, que ja havia alcangado a gléria
suprema. De uma vez, sozinho, franzino e encolhido sob o classico
chapéu mole desabado, sentado no modesto banco de um bonde. De
outra feita, uma noite, igualmente s, passeava diante do mar, na
calgada da avenida Atlantica. Em ambas as vezes, modestissimo,
desprendido de sua auréola de grande figura da Humanidade, alheio a
sua imensa gloria de criador!”*

Podemos dizer ainda, parafraseando Manoel Bomfim, que “O Brasil pela
Imagem” contempla — influenciada pela obra ‘O Brasil na Historia’ do socidlogo
sergipano - a0 mesmo tempo a histéria oficial e a ndo-oficial, a historia dos
vencedores e dos derrotados, evidenciando mais uma vez o cunho pessoal do
trabalho do autor, e as suas referéncias (influéncia bomfimniana). Seth elege e
destaca dois capitulos com essa particularidade: “Guerra de Canudos — 1897 —

Ataque de Jaguncos”, e “Revolucionarios do Norte”.

Em “Guerra de Canudos — 1897 — Ataque de Jagungos” (fig. 60), Seth
mostra o drama de Canudos, e transcreve palavras de Euclides da Cunha:
“Canudos ndo se rendeu. Exemplo Unico em toda a historia, resistiu até o

2
esgotamento completo.”*

“Revolucionarios do Norte” é um capitulo sobre as
revolugdes liberais de 1817 e 1824, dos nacionalistas de Pernambuco que queriam
a Independéncia. Reproduz entdo palavras de Manoel Bomfim, retiradas de “O
Brasil na Histéria”: “O Brasil, ndo sé antecedeu qualquer das republicas
espanholas em movimentos de independéncia, como, mais do que ali, aspirou
sempre um governo republicano-democratico.”* E de Mario Melo, autor de “A
Magonaria e a Revolucao Republicana de 1817”: “...Em Pernambuco, porém, no
século que expirou, a liberdade partiu do seio das sociedades secretas, dos labios

. . s 1~ 2
dos adeptos da magonaria para os ouvidos da multiddo.”**

32 Ibid., p. 167
23 Ibid., p. 166
24 Ibid., p. 89
5 Ibid., p. 89

w
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Seth extraiu trecho da obra “O Brasil na Historia” (1930), e aqui cabe citar
as palavras de Roberto Ventura e Flora Sussekind, segundo os quais, “o objetivo
deste livro era demonstrar que ndo apenas o fazer a historia estava contaminado,
como ja evidenciara ele em O Brasil na América, mas o proprio relatar a
historia”.**® Da mesma forma que nos seus livros anteriores, Manoel Bomfim
trabalhou essencialmente com a antinomia dominadores € dominados, na medida
em que, segundo ele, a narrativa historica constituia "um campo onde se travam
todos esses embates de que resulta a vitoria de umas instituigdes sobre as outras,
de classes e de doutrinas, em detrimento de outras".”’ “No fundo, ao fazer a
revisdo critica da historiografia Brasileira, Bomfim tinha em mente o conhecido
axioma: a historia ¢ sempre, ou quase sempre, a versdo dos vencedores. E a
historia dos dominadores, ele resolveu opor a histdria dos derrotados: esta era, em
suma, a intengdo principal de O Brasil na histéria”>® — diz Ronaldo Conde

Aguiar, que complementa:

“a abordagem extremamente critica que domina O Brasil na Histéria
tem, como pano de fundo, a perspectiva nacionalista e popular do
autor. Segundo Bomfim, ‘toda historia se reduz a contendas de
tradi¢des, sem perder, por isso, o seu papel superior - o de fazer a
confianga da nagdo nos proprios destinos’. Disposto, ainda, a valorizar
episodios esquecidos (mas notdveis) da historia brasileira, Bomfim
recuperou ¢ escreveu belissimas paginas sobre a insurreicao
Pernambucana de 1817, ‘marco iluminado do nacionalismo

. 2
brasileiro’.”**’

Esses dois capitulos, portanto, “Guerra de Canudos — 1897 — Ataque de
Jaguncgos”, e “Revolucionarios do Norte”, evidenciam mais uma vez a afinidade
de Seth com Manoel Bomfim.

Mas se destacamos semelhancas e afinidades entre os dois autores,
também ¢é importante perceber e estabelecer diferengas entre O Brasil pela
Imagem, de Seth, e as obras de Manoel Bomfim. Se o caricaturista utiliza como

referéncias “O Brasil na América” (1929), e “O Brasil na Histéria” (1930), de

»¢ SUSSEKIND, Flora & VENTURA, Roberto. In:BOMFIM, Manoel. O Brasil Nagdo:
Realidade da Soberania Brasileira. RJ: Francisco Alves,1996. Pref.de Ronaldo Conde Aguiar.
RJ: Topbooks, 2000. p. 27

#7 Idem., p. 27

2% AGUIAR, Ronaldo Conde (Prefacio). In:BOMFIM, Manoel. O Brasil Nacdo: Realidade da
Soberania Brasileira. Rio de Janeiro: Topbooks, 2000. p. 27

2% Idem., p. 27
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Bomfim, em “O Brasil pela Imagem”, o mesmo nao podemos dizer quanto a
elaboragdo historica proposta por Manoel Bomfim no que tange “O Brasil
Nacao”.

E importante indagar porque a obra de Bomfim “O Brasil Nagio”,
publicada em 1931, ndo foi utilizada por Seth. E aqui cabe uma especulagdo, uma
hipotese que pode ser confirmada pela leituras das duas obras: a obra “O Brasil
Nagdo” de Bomfim iria destoar da proposi¢do dos ultimos capitulos do livro de
Seth, que tratam do Segundo Reinado e da Republica, ja que a visdo de Seth ¢
positiva e ufanista em relagdo a esses periodos, ¢ Bomfim, ao contrario, vé com
maus olhos tanto o periodo de D.Pedro I e II, quanto a Republica.

Sendo assim, comparemos as palavras de Seth e de Bomfim sobre esses
periodos e personalidades. Sobre D. Pedro I, no capitulo “O Imperador D.Pedro 1

diante da Tropa” (fig.70), Seth formula:

“Pelo que vinha de realizar, pelo prestigio e sua mocidade ardente e
audaciosa, D. Pedro I foi idolo do povo. Apos a Independéncia, fez
tudo o que esteve a seu alcance para enfrentar a situagdo. Tratou de
consolidar o Império com os elementos de que dispunha.”*

Ou ainda:

“D. Pedro I foi um temperamento impulsivo, enérgico e voluntarioso.
Ao mesmo tempo generoso ¢ leal. (...) Tomando sob sua protegdo e
amizade individuos de carater duvidoso, cimplices ou s6cios das suas
aventuras, a vida privada de D. Pedro correu, no Brasil, toda cheia de
acontecimentos galantes e jocosos, que o anedotario da época tornou
preciosos aos historiadores. (...) E ainda mesmo que essas fraquezas
nao merecessem indulgéncia, os rasgos de intrepidez, de franqueza, de
heroismo e abnegacao de que deu provas depois, resgatariam todas as
falhas do primeiro Imperador do Brasil.”**!

Sobre D. Pedro II, em “O Imperador visita uma escola”, sdo essas as
palavras de Seth, considerando-o um Imperador “ilustrado”: “O Reinado de
Pedro II, passados os tempos anarquicos que herdara da formagdo do Império,
consolida o estado social do povo brasileiro, e muitos sdo os melhoramentos que,

acompanhando o progresso da época, vem beneficiar o pais.”

20 SETH. O Brasil pela Imagem. Rio de Janeiro: Industria do Livro, 1943. p. 117
! Idem., p. 119
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Quanto a D. Jodao VI, no capitulo “D. Jodo VI no Rio de Janeiro —
Encantos da Terra”, Seth reconhece a sua generosidade para com o Brasil,
escrevendo: “Longe das inquietacdes da politica européia, o monarca devia sentir-
se a vontade no ambiente simples mas carinhoso da cidade, cujo primitivismo
colonial procurou remover, pelas instituicdes que criou e pelos melhoramentos
urbanos que realizou. E de crer que tais providéncias ndo fossem so por interesses
do Estado, mas também por amor 4 terra, que o libertava”.**

Por sua vez, essas sdo as consideragdes de Bomfim sobre Pedro I e II, ¢ a

Republica, segundo afirma Wilson Martins, no prefacio de O Brasil Nacao:

“Proclamada a Independéncia, escreve Bomfim, o Brasil foi obrigado
a ‘guardar a infamia do Estado portugués, e a degradacdo dos seus
governantes'. Esses ‘antecedentes historicos’ teriam condicionado para
sempre a nossa vida publica. Seu silogismo era algo simplista: ‘no
Brasil bragantino’, que se prolongou pelo Império e pela Republica, "o
nacionalista tinha que ser radical, revolucionario" pois desde a ‘crise
de 1831’ e a ‘revolucdao palaciana de 1840°, ‘o espirito do Estado
Portugués se implantou no Brasil e venceu o espirito de brasileirismo
em que se fizeram as revolugdes de 1817,24,31,37,42,48,89’."243

“A ‘infeccao bragantina’ deixou-nos em indefinida servidao politica.
Colonia, Império, ou Republica, o Brasil tem sido o repetido
espojadouro de manddes.”***

E nos capitulos finais, na parte sobre a Republica, o distanciamento entre
Seth e Manoel Bomfim se acirra mais ainda pelo fato de que “O Brasil pela
Imagem” vislumbra positivamente como acontecimento historico-politico-social a
Revolugdo de 1930, o advento do Estado Novo, a figura de Getulio Vargas, que
Bomfim refutava, sobretudo o movimento politico — os tenentes — que sustentou a

tomada de poder pelos revolucionarios de 1930. (p. 139) Para Bomfim, a

2 1bid., p. 85
3 MARTINS, Wilson (Prefacio). In:BOMFIM, Manoel. O Brasil Nacio: Realidade da
Soberania Brasileira. Prefacio de Wilson Martins. Rio de Janeiro: Topbooks, 2000. p. 19
 Idem., p. 20
Nota: Sobre a “infec¢do bragantina”, Wilson Martins aponta que numa visdo arbitrariamente
polémica e tendenciosa, as contradicdes de Manoel Bomfim ndo tardam a surgir: “Com todo o
virus da podriddo em que existia, o governo de D. Jodo VI fez que o Brasil tivesse uma vida
inte!ectual propria, com desenvolvimentos sociais e politicos de tal monta que, dez anos passados,
todos reconheciam ser impossivel reduzir a nagdo brasileira, ja exuberante em manifestacdes suas,
a antiga condigdo subalterna, de colonia.” In: BOMFIM, Manoel. O Brasil Nacio: Realidade da
Soberania Brasileira. Prefacio de Wilson Martins. Rio de Janeiro: Topbooks, 2000. p. 20
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Revolucao de 1930, a intromissdo do Exército na vida politica, o militarismo
republicano, ndo passava de uma degradacio.”” Sobre esse aspecto, Ronaldo
Conde Aguiar, em “O Rebelde Esquecido — Tempo, Vida e Obra de Manoel

Bomfim”, explica entdo:

“Em 1931, Manoel Bomfim afirmaria categoricamente que o remédio
para o caso brasileiro estava na revolugdo. Mas numa revolucao
renovadora, nacional e popular, que substituisse gentes, programas e
processos, fazendo, assim, as mudangas econdmicas, sociais e politicas
exigidas pelo pais — que, segundo ele, os revolucionarios de 1930,
recém-instalados no poder, ndo tinham feito, nem iriam fazer.”?*

Ronaldo Conde Aguiar sublinha que “em O Brasil Nagao nao falta sequer

99247

uma dosagem de ceticismo e amargura”’, o que logicamente contrasta com a

visdo ufanista, positiva de O Brasil pela Imagem, de Seth.

A utilizagdo de “O Brasil na América” (1929), e “O Brasil na Histéria”
(1930), de Bomfim, como referéncia, portanto, explica o fato de Seth ter
restringido a participagdo de Bomfim ao periodo do Brasil Colonia — Século XVI,
no tocante a fusdo das ragas entre o branco e o indio, e pontualmente no capitulo
“Revolucionarios do Norte”, sobre a revolugdo de Pernambuco de 1817, portanto,
periodo pré-independéncia. Por outro lado, a visao de Seth ndo concorda, nao se
coaduna com a visdo de Bomfim sobre o Segundo Reinado ou o periodo

republicano.

Quanto a questdo do espirito ufanista na obra “O Brasil pela Imagem” de
Seth, aqui também h4 um hiato com a visdo de Manoel Bomfim sobre a nagado
brasileira (n3o do seu passado historico, mas da época em que Bomfim vivia).

Para Ronaldo Conde Aguiar:

“Bomfim era nacionalista, mas ele nada tinha de ufanista: o socidélogo
sergipano, ao contrario de Afonso Celso, autor de Por que me ufano
do meu pais, ndo tinha uma visdo otimista da nagdo brasileira. Da
mesma forma, o nacionalismo de Manoel Bomfim ndo era raivoso: era

25 AGUIAR, Ronaldo Conde. O Rebelde esquecido — Tempo, Vida e Obra de Manoel
Bomfim. RJ: Topbooks, 2000. p. 138

26 Ydem., p. 141

7 bid., p. 495
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uma busca permanente de caminhos. (...) A obra de Bomfim constitui
uma analise abrangente do desenvolvimento desigual da formagao
social brasileira. Seu objetivo principal era diagnosticar e apontar as
formas de superacdo dos ‘males de origem’, com vistas ao progresso
da nagdo.”**®

Por outro lado, O Brasil pela Imagem apresenta a natureza do Brasil e
determinados fatos histdricos (cap. “O Soldado Brasileiro do Império — 1865-
18797, por exemplo — fig. 71) de forma exuberante, numa visdo bem proxima do
ufanismo de Afonso Celso, em “Por que me ufano do meu pais”, como um pais
de natureza potente, pacifico, ordeiro, mas capaz e invencivel na guerra se for
preciso. Nesse aspecto, cabe assinalar que a natureza brasilica de nosso pais,
vislumbrada por Seth em algumas viagens, e retratada nos capitulos iniciais de “O
Brasil pela Imagem”, tenha exercido influéncia sobre o artista na criacdo dessa

obra. Certa passagem biografica ilustra tal fato:

“Eu ndo conhecia ainda a pitoresca ¢ velha estrada Unido e Industria,
para além do Itaipava. De prova de que todo aquele trecho do paraiba
até Juiz de Fora, onde a natureza soube desenhar paisagens dos mais
encantadores efeitos, através daqueles aspectos naturais tdo aprazivéis
e poéticos, e depois a subida da mantiqueira para galgar Barbacena,
por entre temporais periddicos e aspectos novos para mim, fizeram-me
de mim uma crianga emudecida diante do espetdculo surpreendente
que Ihe magnetiza os olhos gulosos de curiosidade.”**

Seth também demonstrava ser um nacionalista, pois a obra “O Brasil pela
Imagem” apresenta um conjunto de episoddios e valores identificados com a
nacionalidade brasileira, valorizando a idéia de patria. Ainda sobre o seu processo
artistico, ¢ importante também anotar que os primeiros quadros murais historicos
criados por Seth, nos anos 1920, com a orientagio de Manoel Bomfim,
possivelmente serviram de influéncia para a criacdo do album “Meu Brasil...”,
onde se destaca a obra do capitulo “A Retirada da Laguna (1867)” (fig. 57), inica
que vem escrito “composi¢ao de Seth”. Esse trabalho, por sua vez, apresenta a

estrutura que servira como base da linguagem da obra “O Brasil pela Imagem”, ou

8 bid., p. 504

2 MARINS, Alvaro (Seth). Nas Asas da Memoéria. Viagem de um Artista em torno de si
mesmo. Gazeta de Noticias: Rio de Janeiro, edigdo de 21/ 9/1947. p. 3


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210223/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0210223/CB

150

seja, uma imagem emoldurada com uma legenda explicativa abaixo. Também
tem o mesmo sentido do desenho a pagina “A Revolta da Armada - 1893” (Fig.
72), uma das mais belas composi¢des do album.

Em relacdo ao desenho propriamente dito, “Meu Brasil - Mapas Ilustrados
mostrando Homens e Fatos de nossa Patria”, obra de 1933, entretanto, tem um
cunho menos autoral do que “O Brasil pela Imagem”, tendo em vista que o
proprio autor admitiu no prefacio “Adverténcia”, a importdncia dos seus
auxiliares: “Igualmente, ndo me posso furtar ao dever de salientar a preciosa
colaboragdo que, na parte grafica, aqui tiveram os meus excelentes companheiros
de trabalho Alfredo Gomes, Ernesto Huergo e Joaquim Mendes, cuja dedicacao

o . 250
impde todos os meus agradecimentos.”

Por isso mesmo, na parte grafica,
excetuando-se o quadro “A Retirada da Laguna (1867)”, a capa do album e mais
um ou dois desenhos em “Aspectos da Civilizagao Brasileira”, os outros capitulos
ressente-se da auséncia da colaboragdo de Seth, sendo as figuras mais
simplificadas, menos trabalhadas, pouco artisticas, mas nem por isso pouco

didaticas.

Também outra questdo a sublinhar, no que tange ao livro “Meu Brasil...”, é
que ndo ha (ou quase ndo ha) a presenga do povo, e sim mais de figuras historicas
“ilustres®, seguindo a risca o titulo da obra. Talvez o proprio Seth, sentindo o
problema, tratou de anexar a terceira edi¢do, cinco paginas de “Aspectos da
Civiliza¢ao Brasileira”, tentando uma breve amostragem de tipos e situagdes
caracteristicas do povo brasileiro (ou nas suas palavras, para “adapté-la melhor

aos modernos programas do ensino de Historia Patria”).

Muitas referéncias visuais devem ter sido utilizadas para a feitura das duas
obras, como no capitulo “Um Beija-Mao de D. Jodo VI”, Seth faz a parddia do
quadro de A.P.D.G, contido no livro “Sketches of Portuguese Life, Manners,
Costume and Character”, de 1826, evidenciando que o desenhista usava varias

fontes iconograficas para a construcdo do livro.

#% SETH. Meu Brasil - Mapas ilustrados mostrando homens e fatos de nossa Patria. RJ: Atelier

Seth,1933.
Nota: O Brasil pela Imagem também foi publicado em capitulos avulsos nas revistas Vamos Ler e
O Tico-Tico, o que evidéncia ter tido um espectro de leitores muito mais numeroso do que
propriamente a restri¢do da edigdo de um livro.
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Quanto a “América Latina — Males de Origem” (1905), e “Ligdes de
Pedagogia” (1915), de Bomfim, acreditamos que essas obras cumprem sobretudo
o papel na orientacdo geral do escopo da obra de Seth, que ¢ tragar a historia
buscando realcar os aspectos econdmicos, geograficos, demograficos, sociais,
culturais da nagao brasileira, enfim, uma obra de aspecto sociologico-cultural. Na
concep¢do do proprio Manoel Bomfim, para apresentar em tracos vivos a
sociedade que para aqui se estendeu, o quadro em que se estabeleceram os
fundadores do Brasil, a natureza que os recebeu, percebendo como a nagdo se
forma.

E a realizagdo da obra historica de Seth ¢ conseqiiéncia dessa visdo
ilustrada em prol da educa¢do que a “América Latina — Males de Origem*

propunha como remédio.
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3.2 SETH: PERFIL INTELECTUAL / OBRAS FILOSOFICAS

Se, por um lado, j& analisamos a filiagao intelectual metodologica de Seth
e sua filiacdo historica com a obra de Manoel Bomfim, ¢ ainda importante
perceber a formacao intelectual geral do artista, evidenciando a abrangéncia e
profundidade de seu pensamento, o carater humanista de suas idéias e porque nao
dizer o reflexo que isso teve em sua obra. “O caricaturista ¢ geralmente um
intelectual a seu modo, um homem de espirito e de cultura, o que lhe permite a

freqliéncia sem desvantagem dos legitimos homens de letras” — diria Herman

251

Lima™’, acrescentando:

“Nao seria preciso mais do que citar, no passado, o nome de Gavarni,
cujas legendas, como ele proprio dizia, lhe mereciam os mesmos
cuidados do desenho, legendas de tdo fina ironia e tdo profundo
sarcasmo que um século depois ainda correm mundo... Do mesmo
modo, ¢ sabida a predile¢cdo de Rafael Bordalo Pinheiro ndo apenas
pelas coisas de teatro, como por tudo o que se relacionava com as
letras portuguesas. Basta recordar, igualmente, de passagem, seu
primeiro trabalho de relevancia - O Calcanhar-de-Aquiles, colecao de
portraits-charges de poetas e escritores contemporaneos que teria
seqiliéncia mais tarde, quando em pleno dominio da sua grande arte,
na publicacdo do Album das Glérias, onde vem, entre tantas outras
composi¢des de primeira ordem, a caricatura de Ega de Queirds,
seguramente o melhor retrato do autor d'Os Maias, o Eca verdadeiro e
integral das suas cronicas e dos seus romances vergastadores, das
suas dores organicas e das suas fulguragdes verbais. Julido Machado,
outro grande nome da caricatura portuguesa, mais nosso do que de
sua terra, foi outro que sempre freqiientou as rodas literarias, ndo sé

de Lisboa como do Rio”.>?

Dos caricaturistas da época de Seth, Raul Pederneiras era, igualmente, um
espirito culto. Sua substanciosa cultura juridica lhe permitiu a conquista da
catedra de Direito Internacional. No magistério, ainda, reservava parte do seu
dinamismo as aulas de Anatomia Artistica, na Escola Nacional de Belas Artes.
Fundador da Academia Carioca de Letras, onde ocupava a cadeira patrocinada por

Mario Pederneiras, pertenceu ainda a numerosas outras agremiagdes nacionais e

1 LIMA, Herman. Historia da Caricatura no Brasil. 2° volume. RJ: José Olympio Ed., 1963.

p. 623
2 Ydem., p. 623
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estrangeiras, de literatura, geografia, historia e ciéncias juridicas, sendo ainda
presidente da Associa¢do Brasileira de Imprensa durante nove anos. Deixou
bagagem literaria que muito honra a estante brasileira.  Calixto Cordeiro, o
K.Lixto, niteroiense que completou com Raul Pederneiras e José Carlos de Brito
Cunha, o J.Carlos, a trindade de caricaturistas que nacionalizou esta arte no Brasil,
pelo carater nitidamente regional de sua contribui¢do, foi também professor,
desenhista, gravador, pintor, escultor, cendgrafo, teatrologo e poeta.  J.Carlos,
por sua vez, era o mais autodidata dos trés, pois ndo tinha bacharelado, mas sabia
francés, latim, e tinha um conhecimento histérico do passado e uma compreensao
dos fatos politicos e econdmicos de sua época com a similitude dos nossos
melhores historiadores, posto que, a sua propria obra é reconhecida pelos
pesquisadores contemporaneos como um documento histérico comparavel a obra
de Debret e Rugendas.

E nesse contexto aparece Seth, um dos mais brilhantes caricaturistas dessa
geracdo, criador de uma obra imbuida de todo um caréter intelectual, filoséfico,
humanistico. Acrescente-se ainda o fato de ser também um historiador, um
pensador sobre a histdria e a sociedade brasileira, e sobre a condigao espiritual e
mundana do homem. “O langamento de meu album ‘Exposicao’ que fiz como ja
disse propriamente sem pensar em lucros imediatos obedeceu ao intuito e a
natural vaidade do artista de mostrar em publico o seu lado quase desconhecido.
Até entdo, 0 meu nome se tornara mais conhecido como o do caricaturista, a do
desenhador de trabalhos de publicidade comercial. Era—me preciso, pois,
apresentar alguma coisa que revelasse, sob um aspecto mais severo a queda
humanista que sempre tive para a cultura filosofica e social™®> — disse certa vez,

formulando também:

“Creio nada haver de melhor na vida espiritual do que esse interesse
puro que nos afasta das formas objetivas e nos induz a criar, a
pesquisar, a descobrir alguma coisa: interesse que distrai a crianga nos
seus brinquedos, que domina o homem de qualquer categoria nas
atividades de generosas conquistas, que sublima o artista na produgao
de uma grande obra ou empolga o sdbio na realizacdo de uma
descoberta cientifica. Interessa-me o impulso que produz um Edison
ou um Ford, ou um Miguel Angelo ou um Pasteur.

23 MARINS, Alvaro (Seth). Nas Asas da Memoria. Viagem de um Artista em torno de si
mesmo. Gazeta de Noticias: Rio de Janeiro, edigdo de 10/8/1947. p. 3
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No que me toca, devo dizer que a arte me faz esquecer e me isola dos
aborrecimentos da vida, porque, enquanto trabalho com amor, ela me
conduz a um mundo ideal, isento das realidades materiais da vida
humana moderna e fora das concepgdes cientificas do universo, que
costumam — abater e desagregar o nosso animo de viver. Ainda
mesmo que reconhega as minhas imperfei¢des de artista, eu seria bem
infeliz se, na idade em que me acho, ja houvesse perdido o estimulo
para este, Unico fator de excelsa beleza que ainda me resta — o de
amar a natureza e de criar.”>*

O album Exposi¢do tinha na capa a efigie de um velho, imagem bastante
sintomatica do que o artista queria indicar em sua obra, colocando em relevancia o
aspecto filosofico. 60 paginas nao constitui decerto uma obra de folego, mas
ainda assim Seth orgulhava-se pelo sucesso que alcangou. Como julgasse
entretanto que seria seccionar o publico com a apresenta¢do de um trabalho de
transicdo tdo brusca preferiu, ¢ com razdo, seguir o senso pratico da vida e
acrescentar ao trabalho filoséfico, de carater inédito, uma segunda parte comica,
j& conhecida e tdo do agrado do publico. Algumas pessoas condenaram esse
processo de duas amarras. O que fez, porém, julgava correto, pois, “se muitas
pessoas cultas e de sensibilidade artistica elogiassem o meu album sé pelo lado de
sua arte, muitas e muitas ouve cujo espirito aberto ao bom humor sé se referiam
ao lado cémico do trabalho.”®> A obra ndo constituiu um sucesso financeiro de
livraria, mas ndo deu prejuizo ao autor, satisfazendo-o com o maior sucesso
espiritual que poderia alcangar. Basta para isso perceber as legendas de suas
obras filosoficas no album Exposicdo, quer seja as de sua autoria, quer seja as
parafraseadas de inumeros autores, como Victor Hugo, Edgar Alan Poe, Tolstoi,
Castro Alves, Schopenhauer, onde imperam o tema da guerra, da for¢a da

natureza, da finitude da vida, da seducao da mulher ¢ do amor.

Em “Dominio”, transcreve juizo de Tolstoi: “...E quando a mulher possue
a arte de seduzir, abusa dela e exerce sobre o homem um império terrivel! Ai
daquele que se lhe aproxima: fascinado, perde o uso da razdo!”.”° (fig. 73) Em
“Seducdo”, alerta com a frase de P. Mantegazza, retirada da obra a “Filosofia do

Amor”: "Cem mil volumes ndo bastariam para descrever todos os artificios com

% Idem., p. 3
2 Ibid.,p.3
26 MARINS, Alvaro (Seth). Exposi¢io. Rio de Janeiro: Atelier Seth, 1936.
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que os homens conquistam o amor de uma mulher, e a enumerar as cem mil artes
de que a mulher se vale para animar débeis simpatias ou levar ao delirio grandes
paixdes."”’ (fig. 74) Na obra “A Historia”: “Ndo! Nem templos feitos de ossos,
Nem gladios a cavar fossos, Sdo degraus do progredir... (Castro Alves)™®, ele
desenha uma montanha cravejada de ossos, representando civilizagdes destruidas
pelas guerras, e um livro, simbolizando o saber e o progresso, manchado pela
espada. (fig. 75) Em outro quadro de mesmo sentido: “A Ultima Batalha” —
“Sesostris, Alexandre, Anibal, César, Napoledo... ‘Eles, que tanta gente levaram
ao tumulo, também ai, por sua vez, foram levados™*’ (fig. 76), Seth cita célebre
frase de Marco Aurélio, lider que ele tanto admirava, a ponto de ter dado o nome
de seu primeiro filho o mesmo nome do imperador romano, evidenciando mais
uma vez que a vida imita a historia.

Na obra “O Homem da Cidade” (fig. 77), contida no album Exposi¢do, e
cuja legenda, inclusive, ¢ de sua autoria: “Cidade, sintese de todo o progresso
humano, fonte de todas as maravilhas! Sereia encantadora que seduz as almas
simples do campo; Minerva fecunda que galvanisa o homem e o fundo

I 2
prematuramente ao calor dos turbilhdes!”*

, ele revela uma compreensdo
certamente influenciada por sua vivéncia. Representa a cidade em sua
positividade - a possibilidade do progresso, da modernidade — idealizada na figura
do automovel, do avido, do arranha-céu, mas também o seu lado negativo,
simbolizado pelo poder destruidor da polui¢do da industria, da bebida, das armas,
da ambicao do dinheiro. Nesse quadro, ¢ importante ainda analisar dois fatos: o
primeiro, o retrato do homem no quadro, praticamente um auto-retrato do proprio
artista, mostrado com um olhar compenetrado, preocupado e preocupante com a
sociedade e o futuro; no segundo caso, outro ponto a destacar é que essa obra
também ¢ reflexo auto-biografico do autor, pois numa reminiscéncia de sua vida

ele lembra o poder da cidade nos tempos modernos, em certa passagem sobre a

cidade do Rio de Janeiro:

“Foi esse o Rio de Janeiro que encontrei ao meus 18 anos anos: um
Rio bem brasileiro. Havia ainda pouco dinheiro, poucos automovéis,

7 Idem
28 Ibid.
29 Ibid.
260 1bid.
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poucos cinemas. Nenhum arranha-céu, nenhum avido, e muito menos
rddio, uma cidade de vida relativamente placida, acolhedora e
patriarcal, da qual os elegantes e viajados diziam que eram uma
grande aldeia. Andava-se com mais calma pelas ruas e ndo se tinha
as inquietacdes opressoras de hoje, que nos obrigam a correr cedo
para as filas de dnibus vencendo as ondas sucessivas de uma multidao
também tangida pela pressa.

O conforto material que a ciéncia, a industria € o comércio nos vem
dando pela maos largas do progresso era bem menor. Menor também
era, entretanto, a ansia de adquiri-lo, menor a escravidao moral das
almas avidas de riquezas faceis.”*'

Em “Quo Vadis, Machina ? — O século XX jungiu o criador ao dorso
metalico da criatura”, desenha o homem preso a um robd, simbolizando o
progresso que ao mesmo tempo leva a destruicdo e a ruina da civiliza¢do: ndo a
toa o homem ¢ levado ao abismo, numa cena que bem lembra “A Guerra dos
Mundos” de H.G.Wells (escritor que ele admirava). Por conseguinte, a critica a
modernidade aparece ainda em outra obra, dentro do mesmo espirito das
anteriormentes citadas, em “O Progresso e suas sombras” — a sombra do
progresso, vista como um anjo ¢ um demonio, tem a seguinte legenda, mostrando
que essa instancia poderia ser usada tanto para o bem quanto para o mal: “Todos
os dias vemos surgir uma nova ¢ maravilhosa descoberta que torna a Terra mais
habitavel e mais faceis de suportar os incomodos da existéncia. Apesar, porém, do
aumento do bem estar, a humanidade mostra-se cada vez mais descontente, mais

. . . . . . . 262
inquieta, mais agitada. Max Nordau (as Mentiras Convencionais)’*®

Em “Refugios de Espectros”, quadro que tem a legenda do artista, Seth
desenha espectros como se fossem pantomimas de desenho animado, pois embora
o carater sinistro da obra, ha uma atmosfera de estilo cOmico — as nuvens € 0s
espectros sdo apresentados de forma comica; obra provavelmente inspirada nas
inimeras viagens que fez o artista pelos rincdes do Brasil: “Pela madrugada, o
trem corria sobre a planicie pantanosa, como se varasse um imenso cemitério
povoado por esqueletos de arvores negras, a se contorcerem em dor e agonia. A

deslocagdo do comboio movimentava esse quadro, dando-lhe o aspecto de danca

21 MARINS, Alvaro (Seth). Nas Asas da Memoéria. Viagem de um Artista em torno de si
mesmo. Gazeta de Noticias: Rio de Janeiro, edigdo de 18/5/1947. p. 3
%62 MARINS, Alvaro (Seth). Exposi¢do. Rio de Janeiro: Atelier Seth, 1936.
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macabra”.?®® (fig. 78)  Outra obra que revela um carater sinistro, evidenciando
assim o sentido apocaliptico do autor, ¢ “Navio Fantasma” — “O navio e tudo mais
que leva em seu bojo ¢ impregnado do espirito das idades antigas. Os homens de
sua equipagem deslizam-se aqui ¢ ali como sombras dos séculos sepultados”,
“texto de Edgard Alan Pée (manuscrito encontrado numa garrafa)”.*** (fig. 79)

Também outra obra impregnada de um lirismo assustador ¢ “Pesadelo”,
um homem ¢ visto de fronte a varios animais terriveis na natureza — num estilo
pictérico - e cabe a indagagdo se o foco da obra ¢ a consciéncia humana. (fig. 80)
Por outro lado, a for¢a da natureza foi assim simbolizada em “O Homem ¢ A
Natureza”: “A forca ¢ o que ha de mais misterioso na Natureza. O espetaculo do
céu, dessa esfera infinita que vemos arrastada cada dia em sua majestosa rotagao;
os planetas que giram lentamente em torno do sol; os grandes cataclismos
naturais, eis ai os grandiosos fendmenos que ddo naturalmente ao nosso espirito a
mais elevada concepcio da forca. A. Laugel (Os Problemas da Natureza)”.*®
(fig. 81)

Vemos também a imensa for¢a da natureza em “O Homem e o Mar”: “O
mar, o teu rugido ¢ um eco incerto, da criadora voz de que surgiste. (Gongalves
Dias)”.*% (fig. 82)

Por sua vez, a finita tangéncia do homem, tema da vida e da morte, tdo
caro para os escritores - o que prova o alto sentido literario dessa série - ¢
representada em “Infinito — Abismo insondavel que causa medo a Inteligéncia
Humana”; e “O Ultimo Passo” - "E todos eles caminham a um s6 lugar: de terra
foram feitos e em terra se tornam do mesmo modo. (Eclesiastes)”.*%

Sentimentos mediocres sdo evidenciados em “A Inveja”, transfigurada
numa criatura vista de forma bestial - "Gabamo-nos, muitas vezes, das paixdes
que possuimos, mesmo das mais criminosas. A inveja, porém, ¢ uma paixao
timida e vergonhosa que ninguém jamais ousa confessar." (La Rochefoucauld).*®®

Em “Atragdo / Satisfacdo / Repulsdo - Trilogia da Carne - ...uma vez pago

o tributo a Natureza e ao génio da espécie, desaparece a ilusdao", mais uma vez a

263 Ydem.

264 1hid.
265 Thid.
2 Ibid.

27 bid.
28 Ibid.
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seducio ¢ o tema.”®  De igual modo, a mulher ¢é assim representada em “A
Disputa”: “...Assim teriam amado nossos remotissimos pais das cavernas e das
estacadas que, banhados sempre no sangue das guerras e das cacgadas, até para
amar ensangiientavam as maos, ¢ a mulher nada mais era do que a presa do mais
forte ¢ do mais audaz. (P. Mantegazza)”.”" Também sobre o aspecto da
utilizagdo da forca bruta, Seth apresenta uma das mais interessantes composi¢des
do album, intitulada “O Direito da For¢a ou a For¢a do Direito ?”, obra que
desperta um profundo sentido filos6fico e comico ao mesmo tempo. (fig. 83)

E o mesmo sentido apocaliptico ¢ apontado em “O Dinheiro”, uma das
primeiras obras criadas pelo artista para esse album, em 1929, e cuja legenda ¢
também de sua autoria, revelando inclusive o sentido e a inventividade literaria do
desenhista: “A borda do precipicio, a cintilante moeda desafia a audacia do mais
forte. Na luta tragi-grotesca, onde os fracos sucumbem, toldam-se as consciéncias
mas os nervos vibram e os musculos se retesam ao imperioso objetivo. Ai! porém,
do vitorioso que confie demasiado na sua pericia! A atragdo do ouro traz também
a atragdo do abismo!”.*"" (fig. 84) E uma outra legenda de sua lavra esta contida
em “Ave Maria!” — “Nenhuma emocdo, como a da musica, nos afasta tanto de
nossa personalidade terrena. E a religido tem no misticismo de suas melodias o

. ~ 1 272
melhor caminho para a contemplagdo e para a f&”

, uma das poucas obras de
sentido filosdéfico em que a excelsa beleza da vida € vista na criagdo musical.

Essa inventividade literaria também ¢é sentida na outra parte do album, na
série de trabalhos intitulada “Flagrantes Cariocas”, pois ¢ importante observar as
mudangas que fez o autor nos titulos das obras originais em relagdo as mesmas
obras quando publicadas, buscando uma suavizagdo e sintese na legenda: “E
preciso saber se o rosto corresponde” leia-se na obra original a nanquim “Quando
¢ indispensavel ver-se a cara”; “Dois Desejos...” era intitulada  “Dois
Objetivos...”;  “Quando a morena passa” tinha o seguinte titulo no original “A
piada nos arrabaldes — ‘Morena’, vocé me mata...”. Em outras vemos o sentido da

sintese, pois “Um “Choro” Alegre” aparece na obra original como “Uma Noite

‘Chorosa’ nas ‘estrelas’ candentes da amplidao”; “Ouvindo Radio...” leia-se na

29 Ibid.
20 Ipid.
21 Ibid.
22 Ibid.
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obra original “O rddio em Familia - Como diabo posso eu pegar Buenos Aires ?”;
“Cafés do Rio - Propondo Um Grande Negocio” tem o seguinte texto “O Café,
escritorio barato onde se realizam os melhores negocios, entre um gole de
rubiasca e dois copos com agua gelada...”.

Cabe destacar ainda sobre os “Flagrantes cariocas”, que o carater da
originalidade de algumas obras, como “Dois Desejos” ou o “O Democratico
Bonde”, por exemplo, também colaboram com a universalidade da mensagem,
pois o artista revela também a forc¢a criativa do brasileiro. Por sua vez, como ja
apontamos, Afranio Coutinho também aponta esse cardter universalista na arte
brasileira, nao voltando suas costas para a Europa e os paises estrangeiros em
geral, tampouco as tendéncias universais, que continuam a repercutir na mente
brasileira. A tematica na obra de costumes de Seth, assim como, nos trabalhos
filosoficos, tem uma abordagem universal, pela largueza de sua contribui¢do, mas
também revela os tracos de uma nacionalidade ao colocar brancos € negros num
Bonde evidenciando uma atmosfera de convivéncia dificil mas possivel. Essa
singularidade, unica e original, também ¢ uma marca da universalidade, posto que
capacidade criadora do artista consiste em transcender o que ¢ particular, regional,
e erigi-lo em expressdo universal. Para isso colabora a capacidade do artista em
expressar o atual, como Afranio Coutinho aponta em seu texto “A Tradi¢do
Afortunada” (sobre o sentimento intimo do autor, que o torne homem do seu
tempo e do seu pais, ainda quando trate de assuntos remotos no tempo € no
espaco).  Assim, obras como “A Ultima Batalha” ou a “Historia”, criticas a
guerra e ao militarismo, revelam através de sua universalidade a psiqué do
pacifista Seth, a psiqué do brasileiro pacifista.

Esse mesmo sentido literario, essa busca filoséfica nos livros de historia e
de livre-pensamento, fez, certa feita, um amigo de Seth surpreender-se com a
leitura de “Emile ou de 1’a Education” , de J.J. Rousseau, de uma edi¢do popular
de 1869 que o caricaturista comprara a 500 réis o volume, num sebo em que havia
obra de tal jaez. “Nao ¢ que meu amigo ndo me julgasse incapaz de ler uma
leitura classica de educagdo. E que na diivida naturalmente Astério s6 conhecia até

73

- . . . . . ~ 2
entdo o caricaturista, o ilustrador de capas de livros”- disse entdo. Outras

obras, no entanto, com a Educacdo da Vontade, de Jules Payot, foram

23 MARINS, Alvaro (Seth). Nas Asas da Meméria. Viagem de um Artista em torno de si
mesmo. Gazeta de Noticias: Rio de Janeiro, edigdo de 10/8/1947. p. 3
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fundamentais na vida do caricaturista. Seth lembra: “Contava eu vinte e seis anos
de idade, e j& era casado e pai, quando um amigo pedagogo e ilustrado, me

emprestou a obra de Jules Payot — A Educacdo da Vontade, recomendando-me

99274

pela sua exceléncia pratica. Obras desse género de educacdo pessoal

filoséficas ou moralistas, o artista havia lido muitas vezes tais como a Educacao
de Spencer, escrinio de grande sabedoria que lera ainda em solteiro, dando-lhe a
futura orientacdo que daria a seus filhos. As conhecidas obras de Samuel Smilles
— ‘O Poder da Vontade, Ajuda-te! O Carater’ -, e tantas outras de outros autores,
pregando elevada moral, ou consubstanciando principios filos6ficos do dominio
sobre si mesmo, como as do super-homem de Nietzsche, tudo isto, enfim, ja lhe

havia caido sob os olhos e sobre o seu espirito. Em suas palavras:

“Na obra de Payot, obra de bom educador, sente-se, porém, uma
orientacdo pratica, relativamente facil de seguir, porque conforme a
natureza. Ou porque o espirito ja tivesse suficientemente adotado, ou
pela minha idade, o fato ¢ que tal livro foi para mim como que o
marco de uma nova vida. Integrei-me nos conselhos de autor,
procurando assimilar todos aqueles preceitos capazes de forgar o
dominio dos maus habitos substituindo-os pela sistematiza¢ao de uma
pratica firme, por outros melhores e mais salutares, pratica que me
orientasse, orientando com clareza no ‘Conhece-te a ti mesmo’ do
Templo de Delfos.

Nesse tempo, ainda ndo se achavam difundidas e confusamente
explicadas as doutrinas de Freud. Ninguém falava como hoje em
psicandlise. Crente e convicto forcei a educagdo de novos costumes,
comegando pela obrigacdo didria de acordar-me cedo, de praticar
sistematicamente ginastica, de contrariar certas tendéncias nocivas de
preguica e desleixo. Levantando-me a horas certas, trabalhando,
alimentando-me e impondo-me obrigagdes tanto quanto possivel em
horas regulares, com um sacrificio que no comego me foi, por vezes,
penoso, mais que eu procurava suportar sempre sem desfalecimentos,
com a coragem que me davam a mocidade e a vontade firme de
vencer — acabei, assim, criando-me hébitos de disciplina fisica, moral
e mental que tomaram, depois, naturalmente, um padrao de vida
metddica e produtiva, método salutar que me transformou, e de cujos
beneficios ainda agora me valho.

Para consolidar o trabalho espiritual iniciado pela obra de Payot,
prossegui durante muito tempo, seguidamente, segundo a boa
férmula, na leitura de outras obras de valor analogo, tanto as de Sweet
Mardenk Mora — outros, que nos ensinam que a felicidade s6 depende

2" SETH, Reminiscéncias de. Nas Asas da Memoria. Gazeta de Noticias: Edicdo de 10/8/1947.
p.3
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de noés mesmos e do nosso mundo interior. Por esse tempo li a
‘Higiene da Alma’ e o elevado estoicismo contido nos ‘Pensamentos’
de Marco Auré¢lio.  Os notaveis beneficios que tais obras exerceram
sobre mim, fortalecendo-me uma educacao de disciplina e de Império
sobre mim mesmo, ensinando-me o método de metodizar as coisas
quer na minha vida pratica e comum, quer na minha vida mental,
ensinando-me a conservar o entusiasmo e facultando-me a
perseveranca nas mais demoradas realizagdes artisticas — muito bem e
compreendo agora quando olho para tras e considero quao dificeis e
penosos sdo certas producdes humanas que demandam grande soma
de paciéncia, embora nem sempre tenham aparéncia fulgurante das
coisas faceis, simples e de efeito.

Eis, porque ndo tenho duvida em afirmar que a realizagdo de muitos
trabalhos meus, como os de desenho animado, Historia do Brasil e
desenhos coloridos a bico de pena, sdo em grande parte devidos a
influéncia iniciada pela obra de Jules Payot — ‘A Educacdo da
Vontade’.

Por isso mesmo, sempre preferi aprender o desenho perfeito e justo,
como o verdadeiro fundo de minha arte. Assim, na escolha da
representacdo de meus desenhos, a minha tendéncia revelada desde
cedo, fortificou-se ainda mais no desenho a pena, com o gosto dos
detalhes e dos conhecimentos técnicos — caminho, portanto, muito
mais dificil de se chegar a perfei¢io.”””

Obra interessante, em que cabe um estudo e uma reflexdo pormenorizada,
para conhecer mais profundamente o pensamento do caricaturista, foi a criada
para o jornal “A Voz do Trabalhador - Orgao da Confederagdao Operaria
Brasileira”, em sua edigdo n°® 30, de 1° de maio de 1913 (fig. 85), em que Seth
desenha um mestico liberto das algemas, bracos abertos a receber um raiar de sol
a simbolizar a liberdade, a0 mesmo tempo por sobre horrendas caveiras que
representam uma critica ao clero, ao capitalismo, a burguesia, ao militarismo e a
aristocracia. Essa obra feita por encomenda traduz graficamente com perfeicao a
legenda literaria que acompanha: “E amanha, ao brotar do grande Astro o clardo /
Que aos seus raios triunfais o Homem por fim se vé / Sobre a Terra, a cantar,

59276

liberto do patrao!.. Trata-se, inclusive, de uma obra unica, isto é, Seth

publicou apenas essa obra nesse jornal (ndo foi colaborador assiduo, tampouco o

5 SETH. Nas Asas da Memoria. Gazeta de Noticias: Rio de Janeiro, edicdo de 10 e 17/ 8 /1947.
p.3

7% A Voz do Trabalhador - Orgio da Confederagdo Operaria Brasileira, ed. n° 30, de 1° de maio
de 1913.p. 1
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jornal tinha espago para desenhos ou caricaturas). O poema completo vinha com

os seguintes versos de Max dos Vasconcelos:

“Dia grande e cruel a memoria operaria,
Hinos brancos de Paz, hinos rubros de Guerra,
A Bandeira do Amor que se fez incendiaria...

Data fatal que em si a0 mesmo tempo encerra
A promessa do Bem ao coracdo do Péria

E juramentos de Odio aos senhores da Terra!
Olhar perdido além, num horizonte vago,
Num sonho em que se vé o0 Mundo Comunista,
Ou se lembram talvez os mortos de Chicago!

Grande marco miliario a suprema conquista
Do Pais Ideal onde se esplaina o Lago
Verde-azul da Concordia a consolar a vista...

Calendimaio! o Sol que te ilumina seja
O tltimo a iluminar as grades da Prisdo,
Os muros do Quartel e as fachadas da Igreja;

E amanha, ao brotar do grande Astro o clarao,
Que aos seus raios triunfais o Homem por fim se v¢,
Sobre a Terra, a cantar, liberto do patrdo!..”
“Max dos Vasconcelos

3 277

“A Voz do Trabalhador - Orgao da Confederagdo Operaria Brasileira”, foi
fundado em 1908, no Rio de Janeiro, e sua primeira fase durou até¢ 1909, tendo
sido publicados 21 nimeros. Em 1913, com a impressao de trés mil copias de seu
numero 22, passa a ser publicado quinzenalmente. Com uma tiragem de quatro
mil exemplares sobrevive até junho de 1915, quando ¢ publicado o seu numero
71. Em seu editorial de sua primeira edigdo, em 1908, o jornal defendia a

seguinte opinido:

“Iniciamos com o presente nimero a publicacdo periddica de A Voz do
Trabalhador, orgdo de uma coletividade formada com a intencdo de
agremiar e reunir as associagdes que tenham uma orientagdo
nitidamente revoluciondria, € com um programa claro e preciso,
elaborado no Congresso Operario, exposto e difundido sempre que se
apresentou oportunidade e nao faltaram meios.

27 Idem. p. 1
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E perfeitamente inutil, pois, apresentar um programa, tragar uma linha
de conduta, arcaicos hdbitos de irresistivel manifestacdo no meio
jornalistico sempre que se inicia uma nova publicacdo. Apesar disso €
bom repetir esse programa. Nada se perde, pelo contrario, damos toda a
razao ao grande assassino Napoledo Bonaparte quando esclamava que
a repeticdo era um dos melhores e mais convicentes argumentos.

A Voz do Trabalhador vem agitar este proletariado que indiferente
parece se conformar com a situagao miseravel e deprimente que
atravessa, vem interessd-lo para que conosco venha partilhar dos
transes da hodierna luta de interesses que prende a atencdo do
proletariado universal e que ora aqui se inicia com o desenvolvimento
progressivo da industria.

A Voz do Trabalhador vem lutar, vem combater com toda a coragem e
energia de que for capaz pelas reivindicagdes proletarias, nao
descansando enquanto as ndo conquistar.

Desde ja uma conquista se impde: a das 8 horas de trabalho,
vitoriosamente arrancada pelos nossos companheiros de Sao Paulo o
ano passado. Mas o nosso fim ndo ¢ s6 conquistar menos horas de
trabalho e a elevagao dos salarios.

O que desejamos, e havemos de conseguir, custe o que custar - ¢ a
emancipag¢do dos trabalhadores da tirania e exploragdo capitalista,
transformando o atual regime econdmico do salariato e do patronato
num regime que permita o desenvolvimento de organizagdes de
produtores-consumidores, cuja célula inicial esta no atual sindicato
de resisténcia ao patronato. Como meio pratico, como método de luta
para alcangar tal desideratum, adotard e wusard o sindicalismo
revolucionario.

A luta contra o capitalismo estd travada, os conflitos surgem sem
solugdo de continuidade pois a ambicdo e a prepoténcia dos nosos
sanguesugas nao conhece limites nem trepida em oprimir ainda mais
milhares de homens condenados 4 mais horrorosa das escraviddes.
Os servos da Grecia e de Roma e os da idade-média passavam muito
melhor que os proletarios de hoje.”*”®

Era assim, como porta-voz do conjunto das classes trabalhadoras
brasileiras, que se definia A Voz do Trabalhador, em 1.° de fevereiro de 1913:
“Como orgao da Confederagdo Operaria Brasileira, ¢ ela, no campo da imprensa,
o mais legitimo porta-voz dessa colossal e sofredora falange de escravos do

trabalho que vive a mourejar brutalmente neste grave eito que se estende desde as

8 A Voz do Trabalhador - Orgio da Confederagio Operaria Brasileira, n° 1, 1° de julho de
1908.
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cochilas gauchas até os calidos seringais da Amazonia".*”’ Para Paulo Sergio

Pinheiro, que assina o prefacio da reedi¢cdo atual dessa obra:

“A importancia de A Voz do Trabalhador, como se pode ler naquela
mesma apresentacdo, foi a de ser um jornal nacional: ‘urge pois,
romper com tal estado de coisas, estabelecer estreitas, continuas e
repetidas relacdes entre os trabalhadores deste pais, cimentando
solidamente os alicerces de uma organizagao que, sob as bases amplas
do federalismo sindicalista, congregue todas as agremiacdes cujos
fins se destinem a defesa de nossos direitos’.

Havia um genuino esfor¢o de superar as lutas locais, estaduais, e dar
uma perspectiva nacional ao movimento operario. O que na época era
profundamente inovador, dadas as diferencas e as divisdes existentes
no movimento no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, por exemplo, sem
contar as diversas influéncias étnicas e ideoldgicas que se faziam sen-
tir. Era um jornal extremamente informativo. Dava conta das greves,
da vida dos sindicatos, das lutas contra a carestia da repressdo
policial. Outros jornais da imprensa operaria também se esforcavam
em ser informativos.

Mas havia em A Voz do Trabalhador quase que um tom de
reportagem que aumentava o realismo, permitindo uma avaliagdao
mais concreta do movimento. Ao contrario de outros jornais, voltados
intensamente para as lutas operarias na Europa, o noticidrio nacional
se equilibrava com os informes internacionais. Havia igualmente o
debate sobre a construcao da sociedade futura e a discussdo sobre
estratégias, de alto nivel e de grande qualidade. Nas paginas dos
jornais se travaram alguns importantes debates entre liderangas, como
Neno Vasco e Jodo Crispim, em 1914. Certamente o fato de o jornal
se apresentar como Orgdo de Confederagio Operaria Brasileira
contribuiu para essa maior articulagdo com a realidade, com a vida
concreta dos operarios.”**

Essa obra de Seth ¢ ainda mais significativa, pois, foi justamente naquele
ano de 1913 que se deu os preparativos do Segundo Congresso Operario, em
novembro daquele ano, contribuindo para reavivar A Voz do Trabalhador. Nesse
periodo, através de suas colunas se protestava contra as deportacdes e expulsdes
de operarios envolvidos no movimento nas docas de Santos: o sancionamento da
lei de expulsdo, imposta pelo escravocrata governo de Sdo Paulo e respectiva ca-

terva de fazendeiros, atonitos com o desenvolvimento que vai tendo a organizacao

2 A Voz do Trabalhador - Orgédo da Confederagéo Operaria Brasileira, n° 24, 1° de fevereiro de
1913

20 PINHEIRO, Paulo Sergio. (Prefacio) A Voz do Trabalhador — Colegdo fac-similar do jornal
da Confederagdo Operaria Brasileira 1908-1915. Imprensa Oficial do Estado de Séao
Paulo/IMESP, 1985.
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sindical naquele Estado e principalmente em Santos onde com maior ganancia os
parasitas assentaram sua tenda de exploracdo. Pouco antes, em janeiro de 1913, o
presidente Hermes da Fonseca assinara um decreto suspendendo as garantias aos
estrangeiros que se haviam casado com brasileiros, vitvas com filhos brasileiros e
estrangeiros com menos de dois anos de residéncia continua no pais. O Segundo
Congresso Operario, que se retine em setembro de 1913, manteve a linha adotada
no Congresso de 1906, que continuard sendo a orientacdo de A Voz do
Trabalhador. A linguagem se tornard mais militante e havera alguns toques
bastante ecléticos, especialmente quando se faz a andlise de estrutura politica

dominante. Paulo Sérgio Pinheiro complementa entao:

“A Voz do Trabalhador pode ser considerado, juntamente com A Terra
Livre, outro jornal fundado no Rio de Janeiro e publicado entre 1905 e
1910, como os dois mais influentes e importantes na primeira década
do século. A Voz do Trabalhador demonstra que um jornal operario
pode ser um documento de informagdo muito mais abrangente do que
simplesmente um porta-voz de uma associagao operaria. Nos seus anos
de existéncia era um jornal agil e atualizado com as lutas de seu

281
tempo.”

Mas cabe a indagag¢dao do que pode ter influenciado o caricaturista Seth a
fazer essa obra de cunho humanista e social, critica contra o capitalismo,
justamente num jornal operario como “A Voz do Trabalhador”, que conseguiu
uma certa coordenagdo e troca de informagdes no interior do movimento operario
em nivel nacional. Dois pontos podemos destacar: o primeiro, o fato de, ja em
1913, o artista ser relativamente conhecido no Rio de Janeiro e no pais, como
desenhista profissional, publicitario e realizador de encomendas; e o segunto
ponto, sua postura social, em que ¢ necessario conhecer também especificidades
do pensamento do caricaturista. Para tanto, reproduziremos passagem que
confirma a aproximacao de Seth com id¢ias e ideais de outros autores de cunho
social, inclusive com a problematica do operariado e das teses anarquistas,
fundamentando posteriormente seu ideal da “busca de uma mais perfeita ordem

social, capaz de melhorar a situagdo da humanidade™:

21 Jdem. (Prefacio)
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“No Rio, renovou-se o meu contato com aquele velho amigo de
Campos, M. Embora o nosso convivio fosse agora mais espacado.
Apareceu-me, desta vez, com nova casca, trazendo-me a novidade de
ter diferentes idéias. M. era compositor linotopista e freqiientava,
entdo, associagdes operarias de ideologia avancada. Tornara-se
anarquista. Mais anarquista platonico, sem haver perdido o velho
feitio boémio, que lhe era tdo proprio...

Com aquele calor que eu ja lhe conhecia, procurou entdo infiltrar em
meu espirito, o mesmo entusiasmo de que se achava possuido,
revelando-me as idé€ias e os principios do credo anarquista, cujos mais
conhecidos propagandistas, no Rio, viviam por essa época sob as
vistas da policia.

Falou-me largamente dos livros que eu lera e descortinou-me o novo
mundo cheio de outras férmulas de vida, baseados noutros principios,
sob condi¢des econdmicas diversas. Nao se cansava, sobretudo, de
exaltar o superhomem de Nietzsche, filosofo que o empolgava
naquele momento, citando-lhe, a cada instante, palavras e trechos do
‘Assim falou Zaratrusta’.

De Campos, ainda mocinho, eu ja viera cheio livre-pensamento,
havendo mesmo desprezado os principios catolicos de minha mae.
Mas o que M. me apresentava agora era o fascinio de um cenario
social novo completamente, desde os alicerces...

Confesso, porém, que a palavra doutrinaria de meu companheiro
perturbou-me como uma forga que sacode os fundamentos de um
edificio. Toda a solidez da ordem social em que sempre vivi € em que
fui educado, parecia-me ruir ante a logica da critica de meu amigo e
ante os confrontos que eu fazia em meu proprio raciocinio. A
principio, senti-me confuso, aturdido, sem rumo certo, em minhas
reflexdes, tal como o deposito sedimentado de um liquido que ¢é de
subito agitado.

Uma série de autores libertarios e liberais firmou, porém, pouco
depois, a diregdo de meu espirito. Li quase seguidamente Jean Grave,
Kropotikne Hamon, Tostoi e etc. Nessa época, alids, comecei a
instruir-me nos melhores escritores da literatura mundial, iniciando-
me no naturalismo de Zola, Flaubert, Daudet, Eca de Queiros, Guerra
Junqueiro, Balzac na ciéncia e na filosofia de Spencer, Haeckel,
Schoppenhauer, Nietzsche, enfim, em todos que podiam trazer o
brilho de novas luzes do saber humano.”**

No entanto, Seth lembrava entdo que as poucas vezes que acompanhou o

seu amigo M. em um certo ponto operario, na antiga rua do Hospicio, sentiu,

%2 MARINS, Alvaro (Seth). Nas Asas da Meméria. Viagem de um Artista em torno de si
mesmo. Gazeta de Noticias: Rio de Janeiro, edi¢dode 6 /7/1947. p. 3
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porém, que o ambiente ndo lhe atraia. O grémio era constituido de modestos
homens do trabalho, quase todos operarios de fabricas e de jornais. Notou que
havia ali os inconscientemente fanaticos, os sinceramente idealistas, dedicados a
causa ¢ os apreciavelmente cultos. Mas havia, também, os aproveitadores dos
ingénuos — malandros a espreita, e os adventicios. Esses, precisamente, os mais
visados pelos agentes policiais, porque eram estrangeiros. O seu meio profissional
jornalistico, o interesse pela sua nova vida de imprensa, por novos sucessos de
ordem moral, além disso, o seu ocasional afastamento de M., acabariam por
desviar-lhe para outros rumos e preocupagdes. Assim, aos poucos, segundo ele
proprio, foi deixando de pensar em reivindicacdes de classes e reformas sociais.**
Lembrava entdo no final dos anos 1940, época do pds-guerra, quando organismos
como a ONU estavam sendo criados: “A falta de regra, porém, ndao matou a
semente de tais principios, pois, embora eu ndao mais me preocupasse em
alimenta-la, os proprios acontecimentos humanos, continuaram a confirmarem
meu raciocinio a necessidade de uma mais perfeita ordem social, capaz de
melhorar a situacdo da humanidade. E tanto isto me parece justo, que sdo hoje os
proprios estadistas da ordem social chamada burguesa, pelos atuais comunistas,
que assim também pensam e que estdo sendo encaminhados a agir no sentido de
criar um mundo melhor que todos nés aguardamos...”***

Assim, tais reflexdes e livre pensar por volta de 1912-1913 devem ter
exercido influéncia para que Seth criasse essa obra libertaria para o jornal A Voz

do Trabalhador.

2 Idem., edicio de 6 / 7/ 1947.p. 3

4 Ibid., p. 3

Nota: Na série de entrevistas “Nas Asas da Memoria”, Seth ndo cita 0 nome completo desse
amigo de Campos, apenas a letra inicial de seu nome.
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3.3 SETH E GETULIO VARGAS

Diariamente de 1937 a 1943 era com a mais viva satisfagdo que Seth se
entregava por completo na idealizagdo e realizacdo da obra O Brasil pela Imagem,
esforgcando em ressaltar a historia de nossa terra, na pujanca de sua grandeza, no
patrimonio de suas riquezas e na revivescéncia de seus costumes antigos.
Pesquisando a cada momento os seus documentos particulares, percorrendo
museus, consultando altos mestres no assunto, conseguiu enfim um trabalho que
interessou ao povo quando o publicou paralelamente em Vamos Ler e também ao
Departamento de Imprensa e Propaganda, que acabou por lhe auxiliar na
confec¢do completa da obra. E dentro do alinhamento com o espirito do Estado
Novo, e independentemente dele, a postura nacionalista de Seth pode ser avaliada
sobretudo quando o artista argamassa, em sua obra, o sentimento da natureza
brasileira, a cor local, os assuntos historicos e populares, os costumes tradicionais,
regionais, as tradigdes folcloricas, ensejando as bases para o esforco de
nacionalidade se colocar com éxito. Mas acreditamos também que o objetivo
principal do artista, que era sobretudo o ensino da historia para as novas geragoes,

foi bem sucedido.

Portanto, faz-se necessario pensar, mais uma vez, essa questao envolvendo
0 patrocinio da obra “O Brasil pela Imagem” (fig. 86) pelo Departamento de
Imprensa e Propaganda, sua relacdo com o governo Vargas ¢ o Estado Novo.
Em primeiro lugar, ¢ importante lembrar novamente que os trabalhos historicos de
Seth foram influenciados inicialmente pelos conceitos metodoldgicos de Manoel
Bomfim, doravante por outros autores, sendo “O Brasil pela Imagem” o
desdobramento final de todos os outros trabalhos historicos do autor — envolvido
desde a década de 1910 com a questdo histdrica — e que, em sua Ultima parte,
decerto como em todo o desenvolvimento, a obra se ajusta e situa-se dentro do
espirito do Estado Novo getulista. Certamente esse sentido de nacionalismo na
obra de Seth, como j4 sublinhado, em que a nacdo ¢ vista de forma total, em seu
passado histdrico, geografico, étnico, foi um atrativo para os feitores do regime de
1937, pois esses visavam a consolidacdo da unidade nacional, de forma

centralizada, ndo esquecendo de alinhar aos seus interesses 0s aspectos regionais.
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Percebemos essa similaridade, como ja apontamos, na cartilha “Estado Novo —
Catecismo Civico do Brasil Novo” (fig. 87), de 10 de novembro de 1937, sendo a

primeira indaga¢do do capitulo da “Nacionalidade” a seguinte pergunta:

“Que ¢ Patria e que significacdo deve ter ela para cada um de nos ?
Resposta: - A Patria é formada pelo territério do Brasil e pela reuniao
de todos os brasileiros. A idéia de Patria exprime a associacdo do povo
com a terra que lhe pertence. Quando falamos de Patria, ndo devemos
pensar apenas no momento presente, mas lembrar os nossos
antepassados, que pelo heroismo e pelo trabalho prepararam a grandeza
do Brasil. (...) A Patria vem do passado e continuara perpetuamente a
sua existéncia.”**

Por conseguinte, ¢ importante ressaltar que em dois outros livros
anteriormente ilustrados pelo caricaturista ha uma ligagdo com a figura de Vargas.
Assim, devemos assinalar a participacdo de Seth com duas ilustragdes de sua
autoria no livro sobre o poema “Guarani” do compositor Carlos Gomes, livro que
teve o patrocinio do Governo Vargas e foi publicado em 1938, com a presenga
também de outros ilustradores: Carlos Chambelland, Carlos Oswald, Nestor
Genelicio, Odelle Castelo Branco, Oswaldo Teixeira ¢ Raul Pederneiras. Seth
comparece com duas obras: “Virgem Branca, em teus olhos...”, na pagina 21, e
“Invocagdo — Tupan dos Aimorés”, na pagina 25.

Publicado dois anos depois do album Exposicao (fig. 88), o outro livro
apontado, intitulado “Nao se Compra Entrada na Historia” (fig.89), também
datado de 1938, e, em que na capa Seth faz um simpatico retrato sorridente de
Vargas, bem evidéncia sua marcada preferéncia pessoal pelo presidente, que, no
livro, ¢ retratado em capitulos pelo escritor Pandia Pires, como o grande lider
americano por exceléncia. Tal comprometimento é ainda mais singular pois o
livro foi publicado em 1938, ano em que ja nos encontradvamos sob a ditadura do
Estado Novo de Vargas. Por outro lado, tal postura pode ser explicada, pois ja
sublinhamos em capitulo anterior que Seth foi a favor da Revolucdo de 1930, e
que via no Governo de Getilio Vargas alguns pontos positivos - como o apoio as
coisas brasileiras, o nacionalismo Varguista. Mas Seth sempre foi um defensor da
livre manifestacdo do pensamento. Por esse motivo, acrescentamos a necessidade

de reproduzir alguns trechos do livro de Pandia Pires e alguns depoimentos, para

285 Estado Novo - Catecismo Civico do Brasil Novo. Distrito Federal: DNP, 10 de novembro de
1937.p.3
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perceber o que pode ter significado a adesdo de Seth a Vargas — ele via como
positiva a lideranca do lider gaticho em nosso pais - € o que Vargas pode ter
significado na historia para os brasileiros.

Sobre o livro de Pandia Pires, “Nao se Compra Entrada na Historia”,
publicado em janeiro de 1938, com tiragem de 5.000 exemplares, ¢ interessar
notar varios aspectos. No capitulo final o proprio autor refere-se ao retrato de
autoria de Seth sobre Getllio Vargas: “Olhemos pois o Presidente. Ai esta ele
sorrindo na capa do livro. Nao estd sério como o Duce. Nao estd de testa
enrugada como o austriaco que domina a Alemanha. (...) O Presidente esté rindo.
E a iluminagdo da alma tranquila, que lhe acende a boca. Ele sabe o que fez e o

: 286
que vai fazer.”

Nesse sentido, assim como Pandia Pires se debrucou nessa
analise sobre o trabalho de Seth, provavelmente o caricaturista pode ter se
influenciado por algumas idéias do livro. E mesmo concordado. E o que
preconiza o livro entdo ? A obra caracterizaria-se por ser um elogio ao que o
autor chama de “Evangelho de rua sobre o brasileiro n.1”.  Avaliando: “O meu
livro ndo retrata um homem, mas, exatamente, uma expressio do momento
brasileiro trepidante. Revelo, em cores diferentes, o perfil de uma figura maxima
da nacionalidade, que ndo tem rancores e que coloca o Brasil acima de tudo e de

9287

todos. Na quinta pagina, diz ainda: “O Presidente Vargas precisava de um

livro fora dos modelos classicos que estudam os seus colegas do cenario mundial.
Porque ele é, sem duvida, uma figura impar no cendrio unico que nos interessa — o
Brasil.”**® Mas ¢ sobretudo na critica a ameaca integralista e a defesa do auto-

golpe do Estado Novo que se presta o livro, idéias defendidas pelo autor:

“O Sr. Getilio Vargas, de tal sorte encontrou o crochet do
descaramento, que ficou impedido de governar o Brasil durante esses
sete anos, embora estivesse sete anos no cargo de chefe da
Nagio.!”** “O Sr. Getilio Vargas, impertubavel e grande conhecedor
de almas e de homens, ndo perdia de vista os coleios da tenia voraz
que se enroscavam nos intestinos do pais.. O golpe de 10 de
novembro foi o especifico revelador desse verme gigantesco, que se

% PIRES, Pandia. Nio se Compra Entrada na Histéria. RJ - Distrito Federal: janeiro de

1938. p. 233
Idem. p. 4-5
Ibid., p.5
Ibid., p. 11
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nutria das reservas das nossas forcas de terra e mar...”.**® “A Vitdria
do integralismo era a ruina sem remédio porque, de sua fé, ele
entregaria o Brasil a Uinica desgraca sem cura: a desilusdao ! So esse
servigo prestado a Nacdo daria ao Sr. Gettlio Vargas todos os habeas
corpus pelos erros que ele, daqui por diante, viesse a cometer. Nao se
compra entrada na histéria. Entra nela de um salto.””' “Mas o que
fez em um dia o Sr. Getulio Vargas ? (...) Facamos a sintese:
Acabou com as bandeirolas determinantes de um regionalismo que s6
ao estrangeiro poderia aproveitar.”***

Por conseguinte, Pandia Pires defende e enumera vinte itens que foram
dispositivos do auto-golpe de 1937, como a queima das bandeiras; a extingao das
barreiras alfandegarias estaduais, com o intuito de integrar o pais
economicamente; o fortalecimento do estado centralizador e unitario em
detrimento das oligarquias estaduais; nacionalizacdo de reservas naturais e
minerais, fechamento de parlamento estaduais e de partidos politicos contrarios a
nacdo (no caso, contrarios ao regime), etc.  Assim sendo, ¢ interessante supor
que Seth tivesse conhecimento dessas mudangas e concordasse com algumas
delas, pois a propria capa desse livro e os desenhos patridticos a Vargas em “O
Brasil pela Imagem”, sobretudo da implantacdo do Estado Novo, sustentam essa
hipotese.  Ademais, Seth tinha ciéncia que a partir de novembro de 1937
viviamos sob um regime de exce¢do, pois se em “Meu Brasil — Mapas

b

[lustrados...” situa a efigie do Presidente Vargas (fig. 58) como “Chefe do
Governo apds a Revolugao de 1930 — Eleito Presidente Constitucional para 1934-
1938”, em “O Brasil pela Imagem”, capitulo “10 de novembro de 1937 —
Proclamacdo do Presidente Vargas ao Povo”, transcreve o discurso do presidente,
em que afirma: “O Homem de Estado quando as circunstdncias impdem uma
decisdo excepcional, de amplas repercussdes e profundos efeitos na vida do pais,
acima das deliberagdes ordinarias da atividade governamental, ndo pode fugir ao
dever de toma-la, assumindo, perante a sua consciéncia e a consciéncia dos seus

concidaddos, as responsabilidades inerentes a alta fun¢do que lhe foi delegada

: 2
pela confianca nacional.””” Complementando:

20 bid., p. 13/14

! Ibid., p. 17

2 1bid. p. 185

2% SETH. O Brasil pela Imagem. RJ: Indistria do Livro, 1943. p. 186
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“A investidura na suprema direcao dos negocios publicos nao envolve,
apenas, a obrigacdo de cuidar e prover as necessidades imediatas e
comuns da administragdo. As exigéncias do momento historico e as
solicitacdes do interesse coletivo reclamam, por vezes,
imperiosamente, a ado¢ao de medidas que afetam os pressupostos e
convengdes do regime, os proprios quadros institucionais, 0s
processos e métodos de governo.

Por certo, essa situacao especialissima sO se caracteriza sob aspectos
graves e decisivos, nos periodos de profunda perturbagdo politica,
econdmica e social.

Prestigiado pela confianga das for¢as armadas e correspondendo aos
generalizados apelos dos meus concidaddos, s6 acedi em sacrificar o
justo repouso a que tinha direito, ocupando a posicdo em que me
encontro, com o firme propoésito de continuar servindo a Nagao.

Presidente GETULIO VARGAS (Discurso a Nagdo, pronunciado
do Palacio Guanabara, em 10 de Novembro de 1937)"**

Sobre os depoimentos de historiadores e cientistas politicos, para perceber
0 que pode ter significado a lideranca de Vargas na histéria para os brasileiros,
temos inicialmente a opinido do cientista politico Renato Lessa, extraido do texto
“Dois legados que mudaram o Pais”. Para ele, dois aspectos da historia de
Getulio Vargas devem ser destacados como legados. O primeiro deles tem a ver

com 1930, um movimento sem paralelo na histdria brasileira recente:

“Durante  muito tempo, discutimos a respeito do carater
‘verdadeiramente revolucionario’ da Revolugdo de 1930. Hoje, ndo
tenho duvidas: ali foi abolido o regime das capitanias hereditarias. (...)
1930 ¢ o contraponto do particularismo e da autarquia oligdrquicas.
Ainda que a cultura coronelistica ndo tenha desaparecido, uma nova
idéia de espago publico acabou por emergir, inscrita na fisionomia de
um Estado unitario que impos-se a nagcdo. O segundo legado remete-
nos ao tema do trabalhismo e a Republica de 1946, precocemente
destruida pelo equivoco de 1964. E bem verdade que ambas possuiam
como legado proprio a legislacdo social e trabalhista, introduzida
durante o Estado Novo.”*”

Assim, ndo ¢ de se estranhar que determinadas obras, como “A Queima
das Bandeiras™ (fig.90) e “A Revolucao de 1930 — O Presidente Vargas, Chefe da

Revolugdo, aclamado pelo Povo diante do Paldcio do Catete” (fig. 91), enaltecida

% Idem., p. 186
25 LESSA, Renato. Dois legados que mudaram o Pais. In: O Globo, 22 de agosto de 2004, p. 12
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por Seth na sua obra historica, estavam dentro do espirito da época.  Por sinal, é
importante ressaltar, conforme o proprio depoimento do caricaturista, que Seth foi
a favor da Revolucdo de 1930, para ele, “um movimento que todo o pais
almejava”.

Renato Lessa, apesar de reconhecer que “o legado de Vargas ndao pode
fazer economia do que foi o Estado Novo no capitulo das liberdades publicas”, do
seu “experimento repressivo”, vai além considerando que Vargas acabou vitimado
por uma historiografia negativa, “devotada a pesarosa narrativa do que nao
teriamos sido capazes de ser. Segundo essa original arte, vivemos sob uma longa
ilusdo coletiva: teria sido ‘falsa’ a nossa Independéncia, uma ‘impostura’ a
Abolicdo e ‘comica’ a Republica. Da mesma forma, o regime de 1946 teria sido

95296

uma democracia ilusdria, sem verdadeiros partidos ou sindicatos. Porém,

para ele, o trabalhismo como forma politica e social pertence, portanto, ao
universo da Republica de 1946: “Trata-se de um momento digno na historia
brasileira, no qual o tema dos direitos sociais associou-se ao da democracia
politica. Nesse sentido, ouso dizer: bons tempos.”>”

Para a sociologa Lucia Lippi de Oliveira, Vargas foi o primeiro presidente
a entender que a cultura era um poderoso instrumento de politica de massa: “Para
construir o brasileiro novo, o trabalhador de carteira assinada, era preciso um
novo modelo cultural. Esse modelo tinha dois pilares: o Ministério da Educacao,
comandado por Gustavo Capanema, com Carlos Drummond de Andrade de chefe

de gabinete, e o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), que, no decorrer

o 298
do Estado Novo, assumiria a tarefa de censurar.””” Complementando:

“Os pensadores da época consideravam que o governo Vargas seria,
para a politica, o que a Semana de Arte Moderna representara para a
cultura. Tanto que os grandes nomes da época, de uma forma ou de
outra, trabalharam para ele. Sob a égide de Vargas surgiram o
Instituto Nacional do Cinema Educativo, o Instituto Nacional do
Livro, o Museu Nacional de Belas Artes, o Servico Nacional de
Teatro e o Servigo do Patrimdénio Historico e Artistico Nacional.
Capanema, por sua vez, trabalhou com os arquitetos Licio Costa e
Oscar Niemeyer e com os pintores Di Cavalcanti e Portinari. Na
revista "Cultura Politica", ligada ao DIP, escreveram Gilberto Freyre,

2 Ydem., p. 12

7 Ybid., p. 12

2% OLIVEIRA, Lucia Lippi de. In: Ideais Modernistas na Politica Cultural. O Globo, 22 de
agosto de 2004, p.13
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Manoel Bandeira e Graciliano Ramos, que fora preso pela ditadura
Vargas.””’

A historiadora Marly Silva da Motta considera que o Rio era uma cidade
muito politizada e os presidentes da Republica Velha morriam de medo.
Rodrigues Alves chegou a propor a transferéncia da capital para Guaratingueta
(SP), enquanto que Vargas percebeu que podia usar o Rio a seu favor. Marly
acredita que Vargas foi o primeiro presidente a governar para a cidade e ndo para
o campo, como faziam seus antecessores, fazendeiros paulistas e mineiros da
chamada "Politica do café-com-leite".**® Fundou a Radio Nacional em 1936, esti-
mulou a musica e o cinema ¢ promoveu grandes espetaculos civicos no Estadio
de Sao Januario, como a parada do Dia do Trabalho, em 1° de Maio, ¢ o Dia da
Racga, comemorado no dia 4 de setembro. Assim, Marly Silva formula: “Ele

transformou o Rio no foco irradiador de seu projeto para o pais.” "

O historiador Francisco Carlos Teixeira da Silva acredita que o espetaculo
elaborado por ele fez parte do espirito da época. Ao estimular a cultura nacional e
fazer do Rio sua vitrine, o presidente estava se defendendo: “Civilizagdes muito
antigas estavam ameacadas. A China era atacada pelo Japdo, a Austria e a Polonia
pelos nazistas. A criagdo de uma cultura nacional era uma forma de defesa num
mundo violento. O nacionalismo vira arma para Hitler e Mussolini, mas também
para os Estados Unidos, onde Roosevelt envia fotografos para os quatros cantos
do pais e estimula a arte. O Rio de Janeiro vai ser a sede deste bunker cultural %>
Aqui, segundo Francisco Carlos Teixeira, “vai ser elaborado um ponto crucial da
3,303

criacdo  desta  identidade  brasileira: a  valorizagdo do  negro.

Complementando:

“Enquanto a Republica Velha pregava o embranquecimento do pais
através dos imigrantes europeus, Vargas fazia questdo de criangas
negras nos desfiles pela cidade. Este novo ‘homem brasileiro’ vai ser
retratado nos murais de Portinari e nas ilustragdes de livros didaticos.

% Idem., p. 13

3% MOTTA, Marly Silva da. In: LAMEGO, Claudia & NAME, Daniela. Rio, Cidade -
espetaculo do poder. O Globe. 22 de agosto de 2004. p.14

1 Idem., p. 14

302 SILVA, Francisco Carlos Teixeira da. In: LAMEGO, Claudia & NAME, Daniela. Rio,
Cidade- espetaculo do poder. O Globo. 22 de agosto de 2004. p.14

3% Idem., p. 14
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Obras importantes como ‘Casa Grande & Senzala’, de Gilberto Freyre,
e ‘Raizes do Brasil’, de Sergio Buarque de Hollanda, vao ser usadas
para reforgar, respectivamente, as idéias do pais mestico e do brasileiro
‘cordial’, muito embora a cordialidade de Buarque de Hollanda ndo ti-
vesse nada a ver com passividade.”"*

A relacdo ambigua entre um governo autoritario € um grupo de intelectuais
modernistas que cantava a liberdade de pensamento ¢, no minimo, curiosa. Eles
estavam presentes como consultores, formadores de projetos, defensores de
propostas educativas ou autores de programas de governo. Durante os 11 anos de
sua gestdo, Gustavo Capanema, Ministro da Educacdo de Vargas, contou com a
participagdo ¢ a fidelidade do seu chefe de gabinete, o poeta Carlos Drummond de
Andrade, além da colaboracao de outros nomes ilustres da cultura, da literatura, da
arquitetura e da musica nacionais, como Mario de Andrade, Rodrigo Melo Franco
de Andrade, Anisio Teixeira, Candido Portinari, Lourengo Filho, Fernando de
Azevedo, Heitor Villa-Lobos, Manuel Bandeira, Oscar Niemeyer ¢ Lucio Costa.
Para a historiadora Helena Maria Bousquet Bomeny, em “Tempos de Capanema”:
“Esses intelectuais, entretanto, ndo estavam vendidos ao Estado Novo; foram
chamados para fazer o que sabiam. A participacdo dos intelectuais na vida
nacional parecia respaldar-se mais na crenga de que eles eram uma elite capaz de
‘salvar’ o Pais, por estarem sintonizados com as novas tendéncias do mundo e
atentos as diversas manifestacdes da cultura popular. Afinal, em suas obras,
tratavam de questdes sociais que estavam na ordem do dia, além de participar do
debate politico-ideolégico entre a direita e a esquerda que mobilizava o

9305

mundo. Tal visdo também ¢ compartilhada por Sérgio Miceli, em

“Intelectuais e Classe Dirigente no Brasil (1920-1945)”, como ja afirmamos

anteriormente, sobre a inser¢do de Seth nessa geragao:

“Diante dos dilemas de toda ordem com que se debatiam por forga de
sua filiagdo ao regime autoritario que remunerava Seus Servigos,
buscaram minimizar os favores da cooptagdo se lhes contrapondo uma
producao intelectual fundada em alibis nacionalistas. Pelo que diziam,
o fato de serem servidores do Estado lhes concedia melhores condigdes
para a feitura de obras que tomassem o pulso da Nacdo e cuja validez
se embebia dos anseios de expressdo da coletividade e ndo das
demandas feitas por qualquer grupo dirigente. Dando sequéncia a

3% Ibid., p. 14
3% BOMENY, Helena Maria Bousquet. In: BRAGA, Regina Stela. Contradigdes e paixdes
Oficiais. RioArtes n° 40. RJ: novembro de 2004, p. 23.
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postura inaugurada pelos modernistas, esses intelectuais cooptados se
autodefinem como porta-vozes do conjunto da sociedade, passando a
empregar como crivos de avaliacdo de suas obras os indicadores
capazes de atestar a voltagem de seus lagos com as primicias da
nacionalidade.”*®
A literatura da época, por exemplo, aprofunda a tematica da cultura negra,
indigena e caipira. O romance regionalista criticava valores da sociedade
patriarcal e oligarquica, identificados com o passado, procurando retratar a vida
do homem comum das cidades e dos sertdes. Foi nos anos 1930 que Gilberto
Freyre fez o retrato da sociedade nordestina, Cassiano Ricardo defendeu a socie-
dade paulista como modelo para a democracia brasileira e Alceu Amoroso Lima
encontrou em Minas Gerais tragcos do espirito de familia e de religiosidade que
seriam, segundo ele, os verdadeiros valores da civilizagdo brasileira. Regina
Stela Braga, em “Contradi¢des e paixdes Oficiais”, transcreve juizo de Helena
Bomeny, para quem o ministério Capanema ficou conhecido também pelas

grandes reformas que promoveu na Educagao:

“Projetos iniciados na gestdo de Francisco Campos foram
amadurecidos e implementados. Entre eles destacam-se a reforma do
ensino secundario ¢ o grande projeto de reforma universitaria, que re-
sultou na criagdo da Universidade do Brasil, hoje Universidade Federal
do Rio de Janeiro. Merecem destaque, ainda, a criagdo do Instituto
Nacional do Livro e a construcdo do edificio-sede do Ministério da
Educag¢do no Rio de Janeiro, marco da moderna arquitetura brasileira,
com painéis de autoria de Candido Portinari.”*"’

O edificio do Ministério da Educagdo, construido durante a gestdo de
Capanema seguindo as linhas modernistas de Le Corbusier e muito criticado pelos
conservadores, ficou conhecido para a posteridade como a imagem de um
ministro esclarecido, de idéias avangadas para o seu tempo, defensor da cultura e
das artes. E do escritor ¢ memorialista Pedro Nava a seguinte entrevista a Helena

Maria Bomeny, em janeiro de 1983:

“Sem o prédio do Ministério da Educagdo (recebido na ocasido como
obra de um mentecapto) ndo teriamos a proje¢do que tiveram na

30 MICELI, Sérgio. Intelectuais e Classe Dirigente no Brasil (1920-1945). Sio Paulo: Difel,
1979. p.159

7 BOMENY, Helena Maria Bousquet. In: BRAGA, Regina Stela. Contradi¢des e paixdes
Oficiais. RioArtes n° 40. RJ: novembro de 2004, p. 23
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época Lucio Costa, Niemeyer, Carlos Ledo e Candido Portinari. Foram
entendidos por Capanema e seus auxiliares proximos (Drummond,
Rodrigo, Mario de Andrade e outros). Sem essa compreensao, nao
terlamos tido a Pampulha, concepcdo paisagistica e arquitetonica
prestigiada pelo imenso Kubitschek. Sem Pampulha ndo teriamos tido
Brasilia, do mesmo Juscelino Kubitschek, que desviou nosso curso
histérico levando o Brasil para o seu Oeste. A raiz de tudo isso, a
semente geradora, o adubo nutridor estdo na inteligéncia de Capanema
e de seus auxiliares de gabinete.”"

Helena Maria Bomeny, entretanto, lembra que o mesmo Capanema era
também um ministro comprometido com um projeto educacional nacionalista e
conservador. Assim, a gestdo de Capanema seria também, inevitavelmente,
marcada pelos efeitos da politica autoritdria e centralista do Estado Novo. Em
1939, a Universidade do Distrito Federal foi fechada e houve uma forte acao
repressiva contra as escolas mantidas pelas colonias alemas no sul do Pais. Mais
de duas mil unidades encerraram suas atividades, principalmente a partir de 1942,
quando o Brasil rompeu relagdes com a Alemanha. Estava em curso "a naciona-
lizagdo do ensino". Os amigos intelectuais de Capanema nem sempre
concordavam com essas medidas.

Ja em 1932, no governo provisorio, Gettlio havia previsto que o Mi-
nistério da Educagdo deveria ter um papel educacional e orientador, sobretudo
pela radiodifusdo e pelo cinema. Com a criagdo do Departamento de Propaganda e
Difusdo Cultural - o DIP -, ligado diretamente ao Poder Executivo, em julho de
1934, ainda em seu governo constitucional, tragou as linhas mestras da sua
politica cultural voltada para as camadas populares e retirou do Ministério da
Educagao tanto o radio quanto o cinema.

A partir de 10 de novembro de 1937, com o auto-golpe, a ideologia do
Estado Novo era amplamente divulgada por meio de filmes informativos de
projecdo obrigatdria nos cinemas (os "jornais nacionais"), nos noticiarios, em
cartazes e até mesmo em cartilhas para criangas. Na rede publica de ensino, foram
implantados instrumentos que possibilitaram divulgar a imagem e as idéias do
presidente, com a introdug¢do da disciplina de Educacdo Moral e Civica e a

transmissdo de programas de radio. As manifestacdes artisticas que pudessem

3% NAVA, Pedro. In: BOMENY, Helena Maria Bousquet. BRAGA, Regina Stela. Contradigdes
e paixdes Oficiais. RioArtes n® 40. RJ: novembro de 2004, p. 23/24
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contrariar o regime eram duramente censuradas. Na area cultural, o DIP apoiou e
desenvolveu projetos conjuntos com o governo americano, principalmente na area
de cinema.

Regina Stela Braga, em “Contradigdes e paixdes Oficiais”, lembra entdo:
“Nao foram poucas as divergéncias entre Capanema e Lourival Fontes, o diretor
do DIP. Apoés acirradas discussdes entre o ministro e o presidente sobre a
centralizagdo do poder no DIP, ficou definido que este passaria a cuidar apenas da
’cultura de massa’, ou seja, dos meios de comunicacgdo e da cultura popular, en-
quanto caberia ao Ministério da Educagdo atuar na area da chamada ‘cultura
erudita’.”%

Angela de Castro Gomes, em “Historia e Historiadores”, preconiza por sua
vez, que, como D.Pedro II, Getulio Vargas animava-se do mesmo desejo
legitimador e assumia as mesmas funcdes de mecenato, mas partia de uma
situagdo em que ja havia todo um conjunto de realizagdes acumulado ao longo de
um tempo, definido pela memoria coletiva como “vida nacional”. Dessa forma,
tratava-se estrategicamente de recriar essa tradi¢do, relendo-a com a perspectiva
futura do regime entdo vigente.’'° Este ndo era, portanto, um esforco menos
criador, mas tinha outros parametros e, sobretudo, outro alcance politico e
cultural. Lembra entdo que em 1838 era criado no Brasil o Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro. Sob os auspicios do imperador e a inspiracdo de Francisco
Adolfo Varnhagen, o instituto deveria dedicar-se a escrita da histéria do pais, num
processo simultaneo de construcdo dessa historia e de afirmagdo do papel do
Estado como criador e garantidor de nossa nacionalidade. Essa verdadeira
simbiose entre historiografia e Estado, ja assinalada pela leitura académica, s6
faria crescer nas décadas seguintes com a consolida¢io do poder monarquico.®"’

Um século apos esses acontecimentos, no inicio de 1941, Getulio Vargas,
entdo chefe do Estado Novo, toma algumas iniciativas paradigmaticas. Dando
prosseguimento a uma projeto de propaganda governamental mais nitidamente
conformado pela criacdo, em 1939, do Departamento de Imprensa e Propaganda

(DIP), define uma das prioridades do 6rgdo: a proposta politica do novo regime.*'?

3% BRAGA, Regina Stela. Contradigdes e paixdes Oficiais. RioArtes n° 40. RJ: novembro de

2004, p. 24

31 GOMES, Angela de Castro. Histéria e Historiadores. 2° edigdo. RJ: Fund. Getulio Vargas,
1999, p. 17

T Idem., p. 15

312 1bid., p. 15


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210223/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0210223/CB

179

Seria, em principio, nesses contextos que a produgdo de uma “nova”
legitimidade se imporia aos novos Estados, na medida em que se trataria de
garantir, em escala ampliada, a identificacdo do “povo” com a nag¢do, representada
pelo Estado. Naturalmente essa produ¢do de uma “consciéncia nacional”
materializar-se-ia em uma “engenharia social ideoldgica consciente e deliberada”
por parte do Estado, que usaria predominantemente toda uma moderna
“maquinaria de comunica¢do”, como destaque para as escolas primarias e
secundarias e, sem duvida, com o passar do tempo, para os variados meios de
comunicag¢do de massa.

Para Angela de Castro Gomes, a hipotese ¢ que, no Brasil, esse momento
estratégico de transicdo teria ocorrido durante o Estado Novo, mais
especificamente em inicios dos anos 1940, quando ha uma reestruturacdo do
aparelho de Estado. E nesse sentido especifico que se procurara distinguir as
iniciativas de Vargas das de D. Pedro II ou de qualquer politico que o tenha
antecedido no esfor¢o permanente de construcdo-legitimagdo de uma consciéncia
nacional no pais.*"

Assim, ¢ interessante notar que em “O Brasil pela Imagem”, que abrange
desde o descobrimento do Brasil até o Brasil republicano, os desenhos de Seth nos
capitulos sobre o Estado Nacional nos anos 1930 apresentavam uma visdo
patridtica de Vargas. A trajetdria de Seth e a criagcdo de sua obra naquele momento
historico, bem explica o interesse do ministério Vargas por uma obra de natureza
histérica como “O Brasil pela Imagem”, que vislumbrava a historia e o passado da
nacdo, e inseria e recriava o curso da historia, colocando o Governo Vargas em
seu eixo central.

Angela de Castro Gomes defende a tese de que os anos do Estado Novo
sdo, indubitavelmente, ndo s6 um periodo fundamental de nossa historia politica e
econdmica, por suas marcantes realizagdes, como também um periodo crucial de
nossa historia intelectual, pela efetiva e consistente politica cultural
implementada. “E assim que compreendemos o processo de produgdo-divulgagio
de uma historia da Historia do Brasil durante o Estado Novo — como um capitulo

dessa politica cultural mais abrangente e, principalmente, como um investimento

313 Ibid., p. 20
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intelectual que se justifica pelo momento-chave que o processo de constitui¢ao do

. . . . 314
Estado nacional no Brasil atravessava” — sintetiza.

Para ela, projetar o Estado nacional significa construir uma “nova” nacao,

o que se faz através de um “novo” modelo técnico-administrativo de Estado:

“E exatamente nesses periodos que a atengdo dos que dirigem o
aparelho de Estado busca uma ‘nova’ legitimidade, voltando-se para a
mobilizacdo de recursos simbolicos considerados essenciais, ¢ de
forma alguma secundarios ou reflexos da realizagdo de seus projetos,
sobretudo quando estes assumem uma perspectiva de longo prazo. Era
o que ocorria no Estado Novo, que, buscando demarcar ‘seu’ lugar na
historia, precisava refazer o proprio ‘sentido’ da historia do pais. Para
tanto, tornava-se imprescindivel a acdo de especialistas de recupera-la
e divulga-la, ndo so através do sistema de educagdo formal, que entdo
se ampliava enormemente para os parametros da época, como também
através de uma politica cultural destinada a um publico muito mais
amplo, e em principio fora do alcance desse sistema escolar. Projetar
um novo Estado era, assim, investir na producdo da lealdade-
legitimidade, que englobaria os futuros cidaddos e, sem duvida, aqueles
j& definidos (ou ao menos potencialmente definidos) como
rememoragdo. Seria basica a realizagdo de um processo de ‘narragdo’
da histdria, que identificasse os acontecimentos, os personagens € ‘0s
sentidos’ de seus atos.”"

Assim, podemos dizer que a obra “O Brasil pela Imagem” justifica, no
dizer de Angela de Castro Gomes, o momento-chave que o processo de
constituicdo do Estado nacional no Brasil atravessava a época, e ainda pelo
significado de construir uma “nova” nagdo, o que se faz através de um “novo”
modelo técnico-administrativo de Estado. Com esse intuito e imbuido desse
espirito, Seth registra a instauracdo do novo regime em 1937, capitulo “10 de
Novembro de 1937 — Proclamacdo do Presidente Vargas ao Povo”; em “A
Queima das Bandeiras...”, sacraliza uma das representacdes ideoldgicas do Estado
Novo; e no ultimo desenho, acompanhado do discurso pronunciado pelo
Presidente Getulio Vargas, em Volta Redonda, em 7 de maio de 1943, capitulo
“O Brasil Industrial — Preparagdao da Grande Usina Siderurgica de Volta Redonda
— 19437 (fig. 92), faz o enaltecimento de um “novo” modelo técnico-

administrativo de Estado, consubstanciado na criagdo dessa grande Usina.

314 1bid., p. 22
315 Ibid., p. 22/23.
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Por outro lado, cabe assim, ainda, uma breve analise comparativa entre O
Brasil pela Imagem e o livro “Nao se Compra Entrada na Histéria”, com os

manuais historicos lan¢ados pelo DIP.

Como ja dissemos o DIP ndao ocupava todos os espagos da atividade
intelectual brasileira, pois a presen¢ca de Gustavo Capanema estabeleceu uma
dualidade de orientagdo cultural, surgindo uma divisdo de trabalhos, pelo qual o
DIP controlava os meios de comunicagdo e a cultura popular, e o segundo dirigia

a “cultura erudita”.

O Estado Novo, por conseguinte, deu maior incentivo ao programa de
propaganda politica e de festas civicas, que engradeciam o nome de Vargas e
fortaleciam o nacionalismo, dentro de um espirito parecido com o que havia na

Italia de Mussolini ou na Espanha de Franco.

E importante lembrar, no dizer de Maria Celina de Arafijo, que, por
encomenda do governo, ou mesmo espontaneamente, foi surgindo (durante o
Estado Novo) uma ampla bibliografia, grande parte dela voltada para o publico
infantil e estudantil. Nela se contava, de forma épica e idealizada, a vida de
Getulio Vargas, de modo a demonstrar que Vargas estaria, desde menino, dotado
de sentimentos nobres e moralmente superiores.’'® Para ela, nesses livros
ressaltava-se que Vargas nascera predestinado a defender os humildes e
trabalhadores, que era um génio nas letras e na matematica, um lutador ao lado
dos injusticados, um defensor da nacionalidade, do estado e dos interesses
nacionais. O Estado Novo era apresentado obra de génio para proteger seu
povo.”'” Para o publico infantil tinhamos entdo obras editadas pelo DIP como

“Getualio Vargas e sua Vida — para a Crianga Brasileira”

Outro meio de enaltecer a figura de Vargas eram as biografias, como a

intitulada “Sorriso do Presidente”, ou ainda obras de intelectuais renomados,

316 ARAUJO, Maria Celina de. A Era Vargas: dos anos 1930 aos anos 1950. In: Brasiliana da
Biblioteca Nacional. RJ: Funda¢do Biblioteca Nacional, 2000. p. 319

37 Ibid., p. 319
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como a de Azevedo Amaral, de 1941, intitulada Gettlio Vargas estadista, para o

publico adulto.

Nesse sentido, ¢ importante frisar que a obra de Pandia Pires, “Nao se
Compra Entrada na Historia”, seria um livro mais perto do género biografico,
atingindo o publico adulto, e, em que Seth teve uma participagao pontual, nem por
isso menos importante, ilustrando a capa. Apesar de ter sido publicada logo no
inicio do Estado Novo, estaria mais proxima dos manuais que o DIP divulgaria

posteriormente, com a exacerbada posigao elogiosa ao Presidente.

Por outro lado, O Brasil pela Imagem seria um livro que poderia atingir
tanto o publico juvenil e o publico adulto, entretanto, estabelece uma diferenca
com os manuais histéricos do DIP por ser uma obra de cunho mais autoral, mais
complexa, com citacdo de inimeros historiadores e que abrange todo o espectro
da histéria brasileira desde 1500, ndo sendo apenas uma obra elogiosa a Getllio
Vargas. Como descrito, nas palavras de Angela de Castro Gomes, a obra
vislumbrava o passado da nagdo, e recriava o curso da histéria, colocando o

Governo Vargas em seu eixo central nos capitulos finais.

Além disso, em decorréncias de nossas analises, cabe assinalar também
que ambos, Getulio Vargas e Seth, eram nacionalistas, posto que na obra O Brasil
pela Imagem o caricaturista expressa, j& no seu prefacio, a sua crenca
nacionalista.  Sobre o nacionalismo de Vargas, no dizer de Maria Celina de
Araujo, em “A Era Vargas: dos anos 1930 aos anos 1950”: “O legado de Vargas
também ¢ polémico: por vezes se releva seu interesse pelo desenvolvimento
nacional, e em outras ocasides se destaca seu pouco apreco pela lei e pelas
instituigdes democraticas”.>'® Para ela, a FEra Vargas foi marcada por
planejamento estatal, legislacdo social, investimentos publicos, precariedade das
liberdades publicas, desenvolvimento econdmico, e, principalmente, pelo papel do

estado como agente econdmico e social. No segundo governo Vargas (1951-

1954), Getalio também veiculou que sua principal meta seria o desenvolvimento

3% Ibid., p. 315
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econdmico, baseado em uma politica nacionalista, que serviria de antidoto ao

comunismo.

Entre outros fatores convergentes entre o caricaturista e o Presidente,
podemos apontar, em tese, que ambos tinham como foco de suas estratégias —
politicas e artisticas — em sua vinculagdo com a cidade do Rio de Janeiro, onde ha
uma superposicao entre o Rio capital e o Rio cidade - vide “Flagrantes Cariocas”
e o fato de Vargas capitanear as massas trabalhadores da capital para a sua politica

trabalhista.

Ambos vislumbraram também o radio como importante fendmeno cultural,
reconheceram a importancia da histéria como elo integrador de uma tradi¢do - de
nossa tradi¢do -, ¢ perceberam também de forma integracionista o negro como
parte integrante de nosso povo. Poderiamos dizer entdo que tanto a visdo
caricatural de Seth quanto o Estado Novo, advogavam a absor¢do do negro na
sociedade brasileira — o Estado Novo cooptando-o, trazendo-o para o seu
programa e ideologia civica, da exaltacio do mundo do trabalho, visando a
transformagdo social. Mas em Seth essa procedéncia da valorizacdo do negro ¢
anterior ao Estado Novo, nao tendo necessariamente uma correlagdo sistematica
com o regime. Para isso, bastar saber que os Flagrantes Cariocas foram criados de

1929 a 1935.

Sobre o radio, que aparece em obras importantes como ‘“Radios —

2

Programa de Estadio”, “Ouvindo rédio...”, “O Rédio por Dentro”, podemos
constatar a percepcao de Seth acerca da presenga da comunicacdo de massas na
vida cotidiana da cidade, que foi posteriormente um dos principais meios de

intervencdo do Estado Novo de Getulio Vargas na sociedade.

Mas, contrariamente a J.Carlos ¢ Belmonte, dois caricaturistas brasileiros
que eram em esséncia anti-getulistas, Seth, na historia do desenho de humor
brasileiro, foi um dos poucos caricaturistas que apoiou publicamente Getulio
Vargas, consubstanciando esse apoio na obra “O Brasil pela Imagem”, e em
outras, como “Nao se Compra Entrada na Histéria”. A implantagdo do Estado

Novo em 1937 foi um golpe a liberdade de imprensa, e a caricatura, como arma da
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liberdade, também foi atingida. Logicamente Seth ndo era a favor da censura,
mas apoiava o Presidente. Se conseguiu agradecer pessoalmente a Getulio
Vargas o patrocinio a sua obra histérica — como no passado conheceu
pessoalmente Epitacio Pessoa — ¢ dificil saber, pois embora tenha externado que
irla encontrar o Presidente Vargas em pessoa, nossas pesquisas ainda nao

confirmaram esse encontro pessoal, apesar de sua probabilidade.
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