PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410424/CA

80

Referéncias Bibliograficas

ADORNO, Theodor W. Negative Dialectics. London: Routledge e Kegan Paul,
1973.

ALVARENGA, Oneyda. Musica Popular Brasileira. Sdo Paulo: Duas Cidades,
1982.

ANDERSON, Perry. Linhagens do estado absolutista. Sao Paulo: Ed.

Brasiliense, 1989.
ANDRADE, Mario. Aspectos da musica Brasileira. Sdo Paulo: Martins, 1975
. Ensaio Sobre a musica Brasileira. Sao Paulo: Martins, 1962
. Musica de Feiticaria no Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia, 1984.
. Musica, Doce Musica. Sdo Paulo: Martins/MEC, 1976.
. O Banquete. Sao Paulo: Duas Cidades, 1989.

ARANTES, Antonio Augusto. O Que ¢é Cultura Popular ?. 11a ed. - Sao Paulo:

Brasiliense, 1986.

ARAUJO, Ari e HERD, Erika Franziska. Expressées da Cultura Popular: As
Escolas de Samba do Rio de Janeiro e o Amigo da Madrugada. Petropolis:
Vozes, 1978.

ARAUJO, Hiram. Carnaval: seis milénios de histéria. Rio de Janeiro: Griphus,
2000.

ASSOCIACAO DAS ESCOLAS DE SAMBA DO RIO DE JANEIRO -

www.aescrj.com.br


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410424/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410424/CA

81

AUGRAS, Monique. O Brasil do Samba Enredo. Rio de Janeiro: Ed. da
Fundagao Getulio Vargas, 1998.

BAKHTIN, Mikhail. A Cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o
contexto de Frangois Rabelais. Sao Paulo/Brasilia: Hucitec/EAdUNB, 1996.

BARBOSA, Orestes. Samba. Rio de Janeiro: Funarte, 1978.

BILAC, Olavo. “Carnaval de Outrora”. In. LOUZADA, Wilson (org.). Antologia de
Carnaval. Rio de Janeiro: O Cruzeiro, 1945. P. 61 - 70.

BOSI, Alfredo (org.). Cultura Brasileira: temas e situacées. Sdo Paulo: Atica,
1999.

BRITTO, Jomard Muniz de. Do Modernismo a Bossa Nova. Rio de Janeiro:

Civilizacao Brasileira, 1966.

BRUHNS, Heloisa Turini. Futebol, Carnaval e Capoeira: entre as gingas do

corpo brasileiro. Sao Paulo: Papirus, 2000.

BURKE, Peter. Cultura Popular na Idade Moderna. Sao Paulo: Cia. Das Letras,
1989.

CABRAL, Sérgio. As Escolas de Samba. Rio de Janeiro: Fontana, 1974.

CANDEIA e ISNARD. Escola de Samba — arvore que esqueceu a raiz. Rio de
Janeiro: Lidador, 1978.

CANCLINI, Nestor Garcia. Consumidores e Cidadaos: conflitos multiculturais da
globalizagéo. 4. ed. Rio de Janeiro: UFRJ, 1999.

CANDIDO, Antonio. A dialética da malandragem. Sao Paulo: Revista do Instituto

de Estudos Brasileiros, 1970.

CARDOSO, Lucio. “Carnaval de Antigamente”. In. LOUZADA, Wilson. Antologia
de Carnaval. Rio de Janeiro: O Cruzeiro, 1945. P. 353 -7


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410424/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410424/CA

82

CARVALHO, José Murilo de. Os bestializados: o Rio de Janeiro e a republica
que ndo foi. Sao Paulo: Ed. Cia. Das Letras, 1989

CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. Carnaval Carioca dos Bastidores
ao Desfile. Rio de Janeiro: FUNARTE/UFRJ, 1994.

. “Carnaval 2000 e o Mito das Trés Racas”. IN: O Globo. 24 de

Fevereiro de 2000.

. O Rito e o Tempo: ensaios sobre carnaval. Rio de janeiro: Civilizagao

Brasileira, 1999.

CHIAVENATO, Julio José. O Negro no Brasil: da senzala a abolicdo. Sao Paulo:
Moderna, 1999.

CLICK NOTICIAS, by Comunicativa Assessoria e consultoria jornalistica.

Campinas: Maio de 2004. www.clicknoticias.com.br

CORREIO BRASILIENSE: Suplemento Especial. Brasilia: 22 de Janeiro de
1978.

COSTA, Haroldo. Salgueiro: academia de samba. Rio de Janeiro: Record, 1984.

CUNHA, Maria Clementina P. Ecos da Folia: Uma Histéria Social do Carnaval
Carioca entre 1880 e 1920. Sao Paulo: Cia. Das Letras. 2001

DEALTRY, Giovanna Ferreira; DINIZ, Julio César Valladdo.; Pontificia
Universidade Catodlica do Rio de Janeiro. Sobre o Fio da Navalha: estratégias de
representacdo da malandragem nos discursos culturais brasileiros. 2003. 203 f.

Tese (Doutorado) - Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

DAMATTA, Roberto. Carnavais, Malandros e Herdis: para uma sociologia do
dilema brasileiro. Rio de Janeiro: ROCCO, 1997

. “O Poder Méagico da Musica de Carnaval (decifrando Mamée eu
Quero)” In: Conta de Mentiroso, 59-89. Rio de janeiro: ROCCO, 1993.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410424/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410424/CA

83

. O que faz o brasil, Brasil? Rio de janeiro: ROCCO, 1998.

DICIONARIO CRAVO ALBIN DE MUSICA. www.dicionariompb.com.br

DONGA, PIXINGUINHA E JOAO DA BAIANA. Vozes Desassombradas do
Museu. Rio de Janeiro: MIS, 1970.

EFEGE, jota. Ameno Reseda, O Rancho que foi Escola — documentario do

carnaval carioca. Rio de Janeiro: Letras e Letras, 1965.

. Figuras e Coisas do Carnaval Carioca. Rio de Janeiro: FUNARTE,
1982.

ESTEVAM, Carlos. A Questédo da Cultura Popular. Rio de Janeiro: Tempo
Brasileiro, 1963.

FERNANDES, Nelson da Nébrega. Escolas de Samba: sujeitos celebrantes e
objetos celebrados (Rio de Janeiro, 1928-1949).

FREYRE, Gilberto. Tempo Morto e Outros Tempos. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1975.

GARDEL, André. O encontro entre Bandeira e Sinhé. Rio de Janeiro, SMC,
Departamento Geral de Documentacdo e Informacido Cultural, Divisdo de
Editoracao, 1996.

GALVAO, Walnice Nogueira. “MMPB: uma anélise ideolégica” In: Saco de gatos,
93-119. Sao0 Paulo: Duas Cidades, 1976.

GUHA, Ranajit. "On Some Aspects of the Historiography of Colonial India".
Subaltern Studies 1: Writings on South Asian History and Society. Delhi: OUP,
1982.

GUIMARAES, Francisco (VAGALUME). Na Roda do Samba. Rio de Janeiro,
Funarte,1978.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410424/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410424/CA

84

HALL, Stuart. Da Diaspora: identidades e mediagbes culturais. Belo Horizonte:
UFMG, 2003.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-moderniodade. Rio de Janeiro: DP&A,
2005.

HOBSBAWM, Eric J. A era das revolugbes: 1789 — 1848. Rio de Janeiro: Ed.
Paz e Terra, 1988.

HISTORIA DO SAMBA. S&o Paulo: Globo, 1997. Nos.1 - 7.

JOTA EFEGE. Ameno Reseda, O Rancho que foi Escola. Rio de Janeiro: Letras
e Artes, 1965.

KIEFER, Bruno. Histéria da Musica Brasileira: dos primérdios ao inicio do século
XX. Porto Alegre: Movimento, 1982.

LIMA, Augusto César Gongalves; CANDAU, Vera Maria; Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro. Escola da samba? : o que tém a dizer os
compositores do bairro de Oswaldo Cruz e da Portela. 2001. 137 + [2] f.
Dissertagdo (Mestrado) - Pontificia Universidade Catolica do Rio Janeiro,

Departamento de Educacgao.

LISBOA, Salete. “Carnavalescos: Magos do carnaval”. In: Rio Samba e carnaval.
(N.° 20). Rio de janeiro, 1991. P. 146 — 54.

LONGHI, Geralda Magela da Purificagao. Imagens da Histéria do brasil nos
Samba Enredo: dominagao e permanéncia. Dissertacado (Mestrado em literatura

Brasileira). Rio de janeiro: UERJ, 1997. (mimeo)

MANUAL DO JULGADOR 2005. Liga Independente das Escolas de Samba — :

www.liesa.com.br

MATA, Roberto da. Carnavais , malandros e herdis: para uma sociologia do

dilema brasileira. Rio de Janeiro: Ed. Rocco, 1997


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410424/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410424/CA

85

MATOS, Claudia. Acertei no Milhar: samba e malandragem no tempo de Getulio.

Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1981.

MAXIMO, Jodo e DIDIER, Carlos. Noel Rosa — uma biografia. Brasilia: UnB,
1990.

MEMORIA DO CARNAVAL. Riotur, 1991.

MILAN, Betty. Brasil: Os Bastidores do carnaval. Sado Paulo: Empresa das Artes,
1984.

MIRANDA, Dilmar. “Carnavalizacdo e Multidentidade cultural: antropofagia e
tropicalismo”. In: Tempo Social (Revista de sociologia da USP). Sao Paulo: USP,
Outubro de 1997. P. 125 — 54.

MORAES, Nelson de. O Mundo do Samba.. Escola de Samba Unidos da Tijuca.

1933.In: Riotur, Memoéria do Carnaval.

MOURA, Roberto Murcia. Carnaval: da redentora a praca do apocalipse. Rio de

janeiro: Jorge Zahar, 1986.

MOURA, Roberto.. Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro: Sec. Mun. De Cultura, Dep. Geral de Doc. E Inf. Cultural, Divisao de
Editoracao, 1995.

NAPOLITANO, Marcos. Histéria & Musica: histéria cultural da musica popular.

Belo Horizonte: Auténtica, 2002.

PEREIRA, Leonardo Afonso de Miranda. O Carnaval das Letras. Rio de Janeiro:
Secretaria Municipal de Cultura, Departamento geral de Documentacido e

Informacéao Cultural, Divisao de editoragao, 1994.

QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. Carnaval Brasileiro: o vivido e o mito. Sao

Paulo: Brasiliense, 1999.

REGO, José Carlos. Dangando Samba: exercicio do prazer. Rio de Janeiro:
Aldeia, 1996.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410424/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410424/CA

86

REGULAMENTO PARA O DESFILE DAS ESCOLAS DE SAMBA DO GRUPO
ESPECIAL — 2006. Liga Independente das Escolas de Samba. www.liesa.com.br

ROCHA, Joao Cezar de Castro. Dialética da Marginalidade. Caderno Mais. Folha

de Sao Paulo: Fevereiro/2004.

SAMBA E CULTURA. www.portelaweb.com.br

SANDRONI, Carlos. Feitico Decente: transformagbes no samba do Rio de
Janeiro (1917/1933). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed. 2001.

SANTIAGO, Silviano. Uma literatura nos Trépicos: ensaios sobre dependéncia
cultural. Sao Paulo: Perspectiva: Secretaria de Cultura, Ciéncia e Tecnologia do
Estado, 1978.

SANTOS, Myrian Sepulveda dos. “Mangueira e Império: a carnavalizagdo do
poder pelas escolas de samba”. In: ZALUAR< Alba & ALVITO, Marcos (Orgs.)
Um Século de Favela. Rio de janeiro: FGV, 1998. P. 115-144.

SATURNINO, Rogério Jodo; DINIZ, Julio César Valladdo; Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro. Do Papel a Fantasia: representacbes da literatura
brasileira nos desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro. 2001. 1 v.
(varias paginagdes) Dissertacao (Mestrado) - Pontificia Universidade Catdlica do

Rio de Janeiro.

SILVA, Flavio. Origines de la Samba Urbaine a Rio de Janeiro, ‘mémorie’. Paris:
EPHE, 1975.

SILVA, Flavio. “Pelo Telefone’ e a Histéria do Samba” Revista Cultura, ano VIII,
28, Jan-Jun 1978.

SILVA, Marilia T. Barboza da e OLIVEIRA FILHO, Arthur L. de. Cartola: os
tempos idos. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1989.

SODRE, Muniz. Samba o Dono do Corpo. Rio de Janeiro: Mauad, 1998.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410424/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410424/CA

87

SPIVAK, Gayatri Chakravorty. “Can the Subaltern speak?” In: ASHCROFT, Bill et

alii (eds). The post-colonial studies reader. New York: Routledge, 1995.

SQUEFF, Enio e WISNIK, José Miguel. Musica. O Nacional e o popular na

Cultura Brasileira. Sao Paulo: Brasiliense, 1983.

TINHORAO, José Ramos. Histéria Social da Musica Popular Brasileira. Lisboa:
Caminho, 1990.

TINHORAO, José Ramos. Pequena histéria da musica popular: da modinha a

cangéo de protesto. Petropolis: Ed. Vozes, 1974.
VALENCA, Raquel Teixeira. Palavras de Purpurina: estudo Linguistico dos
Sambas Enredo (1972 —1982). Dissertagao (Mestrado em Lingua Portuguesa).

Niteréi: UFF, 1983. (mimeo)

. Carnaval: para tudo se acabar na quarta-feira. Rio de Janeiro: Relume-
Dumara/ Prefeitura, 1996. (Arenas do Rio; 3)

VIANA, Hermano. O Mistério do Samba. Rio de Janeiro: Jorge Zahar/UFRJ,
1995.

VIEIRA, Luis Fernando. Sambas da Mangueira. Rio de Janeiro: Revan, 1998.

VILA, Martinho da. Kizombas, Andancas e Festancas. Rio de Janeiro: Record,
1998.

WEBER, Max. Economia e sociedade. Sao Paulo: Ed. UnB, 2004.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410424/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410424/CA

88

Anexo |

Carta a Portela®’
No dia 11 de margo de 1975, Candeia, André Motta Lima, Carlos Sabdia
Monte, Claudio Pinheiro e Paulo César Batista de Faria, encaminharam este

documento ao presidente Carlos Teixeira Martins.

A diretoria do GRES PORTELA
Rua Arruda Camara, 81, Madureira — GB

At.: Sr. Carlos Teixeira Martins

Prezados Senhores:

Com o intuito de prestar uma colaboracao efetiva a Portela e, de acordo
com a solicitagcao feita pela Presidéncia, vém os signatarios desta apresentar
suas consideracbes, que julgam validas, para o necessario aperfeicoamento das
atividades e desempenho de nossa Escola.

O que expomos, no documento anexo, ndo é o pensamento isolado de
qualquer um de nés. E, precisamente, a opinido do grupo que, em discussao
franca e aberta, predominou sobre eventual ponto de vista particular.
Assumimos, pois, inteira responsabilidade pelas opinides emitidas.

Em nosso documento procuramos focalizar os aspectos que, pela sua
importancia dentro da Escola e pelas implicagcdes que possuem com os desfiles
de carnaval, devem merecer prioridade no conjunto de providéncias que,
acreditamos, deverao ser tomadas a fim de que a Portela reassuma a posigao de
lideranca que sempre foi sua, por direito e tradicdo, no cenario do samba e da
nossa cultura popular.

Cada um de nos possui uma experiéncia no trato dos problemas da
Portela, muito através do convivio direto com os componentes da Escola. Foi
exatamente essa experiéncia que, aliada aos conceitos, de que comungamos,
de respeito ao samba e as nossas tradigcbes que, de uma forma geral, conduziu

nossas opinides.

91 Extraido do site oficial da GRES Portela - www.portelaweb.com.br
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Acreditamos que os insucessos que vém ocorrendo com a nossa Portela
tém suas razodes principais dentro da prépria Escola.

Acreditamos que a solugdo dos nossos problemas depende
exclusivamente de nés.

Atenciosamente,

André Motta Lima

Antdnio Candeia Filho

Carlos Sabdia Monte

Claudio Pinheiro

Paulo César Batista de Faria

1. INTRODUCAO

Escola de samba é Povo em sua manifestacdo mais auténtica!

Quando se submete as influéncias externas, a escola de samba deixa de
representar a cultura do nosso povo.

Se hoje em dia sdo unanimes opinido e posi¢cao contrarias da imprensa em
relagdo a Portela, é porque a Portela, apesar de sua tradigao de gldria, se deixou
descaracterizar pelas interferéncias de fora. Aceitou passivamente as idéias de
um movimento que, sob o pretexto de buscar a evolucéo, acabou submetendo o
samba aos desejos e anseios das pessoas que nada tinham a ver com o samba.

Durante a década de sessenta, o que se viu foi a passagem de pessoas de
fora, sem identificagdo com o samba, para dentro das escolas. O sambista, a
principio, entendeu isso como uma vitéria do samba, antes desprezado e até
perseguido. O sambista ndo notou que essas pessoas ndo estavam na escola
para prestigiar o samba. E ai as escolas de samba comegaram a mudar. Dentro
da escola, o sambista passou a fazer tudo para agradar essas pessoas que
chegavam. Com o tempo, o sambista acabou fazendo a mesma coisa com o
desfile.

Essas influéncias externas sobre as escolas de samba provém de pessoas
que n&o estdo integradas no dia-a-dia das escolas. E por ndo serem partes
integrantes dessa cultura popular, que evolui naturalmente, sdo capazes de se
deixar envolver pelo desejo de rapidas e continuas modificagbes, que atendam a
sua expectativa de sempre ver ‘novidades’. A despeito de algumas boas
contribuicbes deixadas por pessoas que agiam sem interesses pessoais, e
pensando no samba, a maior parte dos palpites tratava de submeter as escolas

ao capricho dos intrusos. Comegou a existir um clima de mudangas baseado no
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que as pessoas gostariam de ver e isso tudo levou as deturpacdes e defeitos
que tanto atrapalham as escolas de samba, em todos 0s seus setores.

Atualmente ja se notam reag¢des generalizadas contra as apresentagdes de
escolas afastadas da autenticidade. Essas reagdes estdo concentradas, em
grande parte, em pessoas capazes de conduzir a opinido publica. Sao as
mesmas que anteriormente divulgavam a ‘novidade’ de cada ano; e o que fosse
divulgado e falado como certo, fosse o que fosse, era aceito por todos. Pois
essas pessoas esperam agora uma reagao contra as deturpagdes do samba.

Consideramos que este € o0 momento de fazer a Unica evolugao possivel,
com o pensamento voltado para a prépria escola. Ou seja, corrigindo o que vem
atrapalhando os desfiles da Portela, que tem confundido simples modificagdes
com evolugdo. E preciso ficar claro que nem tudo que vemos pela primeira vez é
novo.

E que o novo, que pode servir a uma escola, num determinado momento,
pode nao servir a outra.

A Portela adotou a Aguia porque era o simbolo do que voa mais alto,
acima de todos. E, inatingivel, a Portela nunca imitava nada dos outros. Sempre
criava. Hoje, o que a Portela esta fazendo é procurar copiar o que se pensa que
esta dando certo em outras escolas.

Voltando a olhar o samba por si mesma, a Portela voltara a ter os valores
imprescindiveis, que tanto serviram para afirmar sua gléria. Enganam-se os que
pensam ser impossivel recobrar esses valores.

Esses valores foram capazes de fazer com que todos aguardassem a
nossa escola com a expectativa de que veriam alguma coisa original. E o
original, no momento, é ser fiel as origens. A Portela é a mais acusada quando

se criticam deturpacdes no samba. E necessario ouvir toda a escola.

CRITICAS QUE JULGAMOS CONSTRUTIVAS
2.1.

A centralizac&o se tornou demasiada na Portela. As diretorias, de algum
tempo para ca, passaram a ndo mais ouvir as solicitacbes do componente, nem
procurar explicar a ele suas decisdes. A organizacdo do Carnaval passou a ficar
a cargo de poucas pessoas. Muita gente fica sem saber o que fazer. No desfile,
isso se reflete no grande numero de diretores responsaveis, que ndo sabem

como agir.

2.2.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410424/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410424/CA

91

O gigantismo, sem duvida, atrapalha a escola. Todos os setores sao
prejudicados por ele. E unanime a opinido de que a Portela cansa, porque
ninguém aguenta ver um desfile arrastado. No entanto, o gigantismo é uma falha
que decorre da prépria escola e das influéncias externas que agem
nefastamente sobre ela. Donos de alas conquistam seus figurantes, procurando
angaria-los sem atender os verdadeiros interesses da Portela. Faltam medidas
administrativas corajosas capazes de eliminar esse problema...

2.3.

O figurinista, ainda que famoso, precisa conhecer a Portela
profundamente. N&o adianta imaginar figurinos sem levar em conta os
componentes da escola. Como resultante, as fantasias tém sido confeccionadas
em total desacordo com os figurinos apresentados. Algumas alas tomam a si a
iniciativa de escolher suas préprias roupas, sem levar em conta o enredo e o
figurino recebido e nenhuma medida punitiva ou preventiva é tomada pela
diretoria.

24,

Ha anos gasta-se dinheiro para construir alegorias grandiosas. O
resultado nunca é o esperado, porque o responsavel pelo barracdo nao esta
integrado na escola. Os carros sao pesados, dificeis de conduzir, quebram e
prejudicam a escola. A partir de uma determinada época, generalizou-se a idéia
de que a alegoria de mao era uma solugéo visual que emprestaria leveza e
facilidade ao desfile. Na realidade, o que se vé € um obstaculo que nao deixa
sambar e tira a liberdade de expressdo dos sambistas. As alegorias de méao,
atualmente, atualmente, se constituem num recurso ilicito para valorizar a
participacao de alas que nao sabem sambar. E, além disso, as alegorias, de mao
ou de carro, ndo podem ser olhadas separadamente como um simples conjunto
de julgamento. Sao antes de mais nada partes integrantes que devem ajudar a
contar o enredo e valorizar o desfile da escola.

2.5.

Sob o pretexto de buscar uma comunicagdo mais imediata, a Portela vem
restringindo a liberdade de criagdo de seus compositores. Além disso, os
sambas de enredo vém sendo escolhidos ao sabor de gostos pessoais e
pressdes comerciais.

2.6.

Os destaques, quando nao constituem parte integrante do enredo,

representam um obstaculo ao correto desfile da escola. Eles atrapalham na

armagao, dimensado e harmonia da escola, pois, invariavelmente, ndo cantam,
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separam e quebram a evolugao da Portela. Alem disso, a Portela esta cheia de
destaques intrusos. O numero excessivo de destaques na escola s6 faz
prejudicar o bom desempenho da Portela na avenida.

2.7.

Nao é possivel continuarem os integrantes da escola sem acompanhar
de perto tudo o que se passa na Portela. Nao é possivel que muitos saiam sem
saber ao menos como se armar e se portar no desfile, e o que representam no
enredo. Sem saber o quanto é importante a sua participacdo. Os componentes
nao tém consciéncia de que sao eles a propria escola.

2.8.

A Portela tem deixado de lado seu papel de lideranga no samba. A escola
vem aceitando todas as contingéncias do regulamento, sem levar em conta nao
sO seu papel inovador como a sua posi¢cao de contribuinte para a prépria
evolugdo do samba. Ndo podemos e nem devemos ficar a reboque de outras
escolas, sem assumirmos nossa posicao quanto ao destino das escolas de

samba, independente de vantagens momentaneas que possamos aferir.

3. NOSSAS SUGESTOES
3.1. Direcao

A direcdo da escola precisa urgentemente separar suas atividades em dois
setores: administrativo e carnavalesco.

O setor ‘administrativo’ funcionara na atual foram da diretoria,
compreendendo seus atuais encargos acrescidos das tarefas de fortalecimento
da organizagdo e do patrimbénio da escola, promovendo todas as demais
atividades paralelas voltadas para o melhor atendimento dos portelenses
(atividades culturais, recreativas e sociais).

O setor ‘carnavalesco’ englobara todas as atividades ligadas ao carnaval,
sob a responsabilidade exclusiva de uma ‘comissao de carnaval’, formada com
poderes efetivos para a elaboragdo de todo o planejamento e execugédo do
Carnaval, seguindo um orgamento financeiro aprovado pelo setor administrativo.

A ligagao entre o setor administrativo e a comissdo de Carnaval sera feita
por um sistema de representacao oficial que garantira o vinculo e a uniformidade
de acao dos dois setores.

O trabalho da comissao de Carnaval so6 tera efetivo valor para a Portela, se
for realizado com a maxima liberdade, dentro de um relacionamento respeitoso e

democratico com o setor administrativo da diregdo de escola.
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Assim sendo, todos os encargos relacionados com o Carnaval sé poderao
ser desempenhados pela comissao, inclusive a divulgagao do enredo.

Os componentes da comissdo de Carnaval deverdo ser selecionados
dentre os elementos mais representativos e conhecedores da escola e suas
caracteristicas. Cabera a comissao de Carnaval indicar os diretores que terdao
responsabilidade direta sobre o desfile, que serdo os unicos investidos de
autoridade para agir junto a escola. Nao serdo permitidos diretores de alas que
nao estejam integrados em suas préprias alas.

3.2. Gigantismo

Este problema sera combatido com a adogdo das seguintes medidas:
proibigdo sumaria de inscricdo de novas alas na Portela; limitagdo do numero de
componentes em cada ala; eliminagdo de alas sem representatividade na
Portela; estimulo a fusdo de alas de pequeno contigente; criacdo de um
regulamento para as alas que estabelega, entre outras obrigacdes, o
cadastramento das alas, o ingresso dos componentes no quadro social da
Portela e a presencga das alas nos ensaios com a bateria, segundo um programa
a ser elaborado.

Estas medidas visam limitar o efetivo da escola a 2500 figurantes
distribuidos por, no maximo, cinqienta alas.

No processo de reducdo do efetivo da escola serdo levados em
consideracdo: antiglidade, obediéncia ao figurino e desempenho nos ultimos
anos.

3.3. Fantasias

O figurinista escolhido pela comissédo de Carnaval devera ser obrigado a
realizar um sério trabalho de pesquisa em torno do enredo, procurando adaptar a
execugao dos figurinos aos anseios dos componentes da Portela.

Se possivel deverao ser recrutados auxiliares diretos do figurinista entre
pessoas que pertengam a escola e que ja tenham participado anteriormente de
trabalhos desse género, capazes de refletir os gostos e desejos dos portelenses.

Para facilitar a fiel execucao do figurino por parte das alas, sera preparada
uma fantasia modelo para cada ala, com indicagao de tipos de tecido a serem
usados, precos dos materiais e local onde poderao ser adquiridos.

A comissdao de Carnaval ficara encarregada da fiscalizagdo direta da
confecgao por parte das alas.

Devera ser criado um grupo sob o comando de um representante da

comissdo de Carnaval, que disponha de amplos poderes para retirar da
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concentracdo pessoas estranhas a Portela vestindo fantasias ndo aprovadas
pela comissao de Carnaval.
Esse grupo teria autoridade para controlar também as alas que

desobedecam ao critério de redugao.

3.4. Alegorias

E muito importante a escolha de um artista capaz de dar confecgdo leve,
com material moderno, a concepgao dos carros. O artista precisa estar integrado
a escola, nao criando isoladamente. E deve também formar um grupo egresso
da propria escola, que ira ajuda-lo e sera aprimorado por ele.

Os carros devem contar o enredo e terao seu numero determinado de
acordo com as reais necessidades do mesmo. Também as alegorias de méao
terdo seu numero reduzido apenas ao imprescindivel a ilustragao do enredo.

Vale deixar clara nossa posi¢ao: alegorias como fantasias s6 tém razao de
ser enquanto arte popular.

Como existe, por forca de regulamento, o carater de competicdo, a escola
€ obrigada a contratar artistas mas, deve, dentro do possivel, limitar a criacao
dessas pessoas ao ambito da cultura popular, que caracteriza a escola de
samba. E lutar para quer, no futuro, integrantes da escola reinam condi¢des de
fazer, eles mesmos, as alegorias e fantasias.

3.5. Samba enredo

E preciso urgentemente rever os conceitos criados a partir da idéia de que
o samba curto é o mais comunicativo. E preciso dar total liberdade de criacdo ao
compositor, quanto ao numero de versos.

A escolha do samba de enredo sera feita pela comissao de Carnaval,
levando em consideragao a opinido geral dos compositores e, também a opinido
dos componentes da escola. Tera de ser definitivamente afastada a hipétese de
se levar em conta torcidas e interesses na escolha do samba de enredo. A
colocagdo em quadra deve ser util para mostrar o andamento do samba e a sua
adaptacao a escola. E, em nenhuma hipétese, deve ser aceita a interferéncia de
pessoas de fora da escola.

A responsabilidade da escolha e da definicdo dos sambas de enredo que
irdo para a quadra sera exclusiva da comissao de Carnaval. Como norma que
facilita e aprimora o contato entre os compositores, sera obrigatério o minimo de
dois compositores para cada samba de enredo.

Mas nem s6 de samba de enredo vive uma escola. A atencao ao trabalho

dos compositores anima e eleva a propria escola. Por isso, consideramos de
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grande valia a abertura de um concurso interno de sambas de terreiro interno, sé
de compositores filiados a Portela. O samba de terreiro devera voltar a ser
ensaiado no meio da quadra, com prospectos e sem bateria, para dar chance ao
compositor de avaliar a reacao de seu proprio samba.

Ainda para fortalecimento e levantamento de valores da escola, sugerimos
um festival de partido alto, organizado pela Velha Guarda, com todas as
implicagdes de desafio e samba no pé.

Sera também importante proibir a entrada de novos compositores,
condicionando a filiagao a abertura de vagas na ala dos compositores.

Com sentido de melhor representar a escola, os compositores deverao
organizar coros masculinos e feminino, com respectivos solistas, a fim de
representar a escola em gravagbes e exibicdes. Os solistas serdao também
puxadores oficiais de samba da escola. Além dos coros, sera formado um
regional oficial.

3.6. Destaques

O nuamero de destaques precisa ser determinado a cada ano, para atender
exclusivamente as reais necessidades do enredo, de acordo com critério da
comissao de Carnaval. as pessoas que estao saindo de destaque, se nao forem
julgadas convenientes & escola, serdo convidadas a sair em alas, excecgao feita,
naturalmente, aos destaques tradicionais da escola. Ndo deverao ser mais
admitidos os destaques de ala.

3.7. Participagao de componentes

As alas, por forga de regulamento acima citado, tém de se reunir com
maior frequéncia com a diretoria. Nao s6 para resolver problemas de estrutura,
como também para melhor entender o Carnaval que a escola quer mostrar.

Os diretores responsaveis pelas alas, além do aspecto de trabalho mais
intimo com os componentes, precisam se interessar pelo trabalho de orientagéo
da escola a respeito da maneira mais correta de desfilar.

Para que sejam definidas as atitudes durante o desfile, sugerimos a
efetivacdo de ensaios com alas, nos moldes do desfile (Ex.: sair pelas ruas com
a bateria).

Também ¢ importante a volta do auténtico ensaio geral, com a formacéao
das alas em sua ordem de desfile.

Em ambos os casos, as alas precisam ser orientadas sobre a maneira de
armar na avenida, evitando a postura do bloco — um vicio que vem dos ‘bailes de

Carnaval’ em que se transformaram os ensaios da escola.
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Além da divulgacao referente ao Carnaval, é preciso fortalecer os vinculos
entre diretoria e componentes. Os componentes precisam participar mais de
todas as atividades da escola. E para ajudar este processo sugerimos a imediata
criacdo de um jornal interno da Portela, de um quadro de avisos na sede e
também uma caixa de sugestdes e criticas. O importante é que todos, sem
distingado, tenham liberdade de opinido e possam se manifestar.

3.8. Posicao externa

A Portela precisa assumir posicado em defesa do samba auténtico. Isso nao
significa um retorno a década de 1930, mas uma posicdo de autonomia e
grandeza suficientes para s6 aceitar as evolugdes coerentes com o
engrandecimento da cultura popular. E preciso olhar o regulamento de desfile
sob o ponto de vista do samba. E necessario que a Portela lidere um movimento
que obrigue a existéncia de um critério de julgamento auténtico e
preestabelecido pelas escolas de samba. A Portela, e as escolas de samba em
geral, ndo podem mais ficar sujeitas as vontades dos que vivem fora do dia-a-dia

do samba.

4. CONCLUSAO

Estamos certos de que as sugestdes indicadas constituem a correta
solucao para os problemas da Portela.

Nao nos movem intengdes de cargos ou de prestigio pessoal.

Cremos ser necessarias mudangas de estrutura profunda, a cargo de
pessoas certas para isso, que terdo nosso irrestrito apoio.

Estamos dispostos a apoiar os que se proponham a realizar essas
mudangas, que julgamos inadiaveis, e a colaborar na medida de nossas
possibilidades, discutindo e aplicando as proposigdes.

Os signatarios desse documento concordam inteiramente com os seus
termos e se propdem a sua defesa em qualquer momento, em qualquer
condicao, a qualquer tempo.

Estamos dispostos a discussdo e ao debate que resultem numa posi¢cao

comum em defesa da autenticidade do samba e da nossa Portela.
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Anexo Il

SUPLEMENTO ESPECIAL CORREIO BRAZILIENSE®
Domingo, 22 de janeiro de 1978.

ESCOLAS DE SAMBA, CULTURA POPULAR

As Escolas de Samba comecaram a viver sua atual crise quando o
sambista, para quem a Escola é uma casa, o unico lugar onde ele pode se
realizar totalmente, comecou a perder a voz ativa, a iniciativa, sendo substituido
por profissionais (cenodgrafos (sic), coredgrafos, etc,) de classe média, que
interferiram num processo de cultura popular altamente caracteristico. O repérter
Jodo Bosco Rabello passou 10 dias no Rio e trouxe 20 horas de material
gravado, resumidos nesta edigdo. O papo foi na casa de Candeia, pras bandas
de Jacarepagua. Muita cerveja e uma madrugada toda em claro. Presentes
Paulinho da Viola, Carlos Elias e um gravador num canto da sala, esquecido,
mas ligado, registrando fielmente o que foi dito. Participando da conversa, o
jornalista do Rio Ruy Fabiano e Jodo Bosco Rabello do Correio Braziliense, este
ultimo com exclusividade sobre o material. No fim, um saldo positivo: algo que

vira um importante documento do samba.

O MOTIVO

Transformadas em centro de atengdes do carnaval carioca, as escolas de
samba atravessam a mais séria crise de sua histéria, iniciada em agosto de
1928, com a fundacgao de Deixa Falar, por um grupo de sambistas do Estacio. O
que inicialmente era apenas uma comunidade com a finalidade uUnica de cantar
sambas e brincar os carnavais, uma forma barata de diversao, acabou envolvida
com o crescimento da cidade, pela industria do turismo e suas consequentes
implicagdes. Hoje, elas enfrentam este incOmodo dilema: reagir contra a
crescente descaracterizagdo — que entre outras coisas colocou o sambista como
um elemento decorativo dentro da escola — ou assumir de vez a carapuga de
maquina de fazer dinheiro, que ja provocou até o apelido de Escolas de Samba
S/A.

%2 Extraido do site oficial da GRES Portela - www.portelaweb.com.br
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Este ano, as costumeiras discussdes que antecedem o carnaval foram
precipitadas por um fato que acentuou mais ainda as correntes que disputam a
lideranga nas escolas: a escolha do samba-enredo da dupla Jair Amorim/Evaldo
Gouveia para representar a Portela. Compositores de ligagdo recente e
discutivel com o universo das escolas de samba, (Evaldo Gouveia, por exemplo,
declarou nao gostar de carnaval e aproveitar os feriados para descansar em um
afastado sitio) tiveram seu samba-enredo indicado pela dire¢do da escola,
apesar dos protestos gerais, dos mais expressivos compositores da escola. Mas
a reacao nao foi menos violenta: Paulinho da Viola, Clara Nunes, Candeia e
Monarco, nomes dos mais conhecidos da agremiacdo de Oswaldo Cruz, séo
apenas alguns dos que nao se conformam com o fato e, a protesto nédo
desfilarao este ano.

Porém, o recente episddio da Portela, reflete a gravidade da crise das
escolas de samba. Para muitos, talvez a maioria, trata-se apenas de um
acontecimento isolado, restrito ao ambito da famosa escola de Madureira,
quando a verdade é muito mais ampla e complexa. A verdade trata do
esmagamento de uma cultura popular por elementos estranhos a essa cultura,
uns na ambicdo desmedida de faturamento e outros avidos de promocgao
pessoal e profissional. Esse processo ndo é de hoje que se vem desenrolando,
pois, ja em 1946, Cartola se afastava de Mangueira, escola que fundou, por um
desentendimento com Hermes Rodrigues, que tentava fazer campanha eleitoral
através da verde e rosa usando os sambistas e o prestigio da Mangueira. Muitos
fatos antecederam esse processo massacrante de deformacdo dos valores
culturais das comunidades de samba, mas ele serda mais facilmente
compreendido a partir de depoimentos valiosos como o do compositor Nelson
Sargento, de uma memodria invejavel e um vasto curriculo dentro do samba, além
de uma participagdo as suas mais importantes na histéria da Mangueira. Mas
Nelson é uma figura a parte, de uma riqueza interior belissima e de uma forga de
espirito rara, qualidades que aliadas ao seu talento de compositor, pintor (de
quadros e paredes) e convivéncias com Geraldo Pereira, Nelson Cavaquinho,
Alfredo Portugués, Cartola e outros, lhe conferem uma indiscutivel autoridade
para falar do assunto.

Sobre Candeia, outra grande expressdo do samba e que também participa
dessa edicao especial do CB, juntamente com Paulinho da Viola e Carlos Elias,
ha muito pouco o que falar, pois é figura que dispensa comentarios. Filho da
Portela, como o classificam alguns, Candeia ha muito se bate numa luta

desigual, tentando desmascarar a grande farsa armada em torno das escolas,
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pelas empresas de turismo, com a cumplicidade da prépria Associacdo das
Escolas de Samba do Rio de Janeiro, cujo presidente Amaury Jério, defende
literalmente o principio de Escolas de Samba S/A Candeia abriu uma alternativa
para os sambistas: o Grémio Recreativo de Arte Negra Quilombo, que deve ser
entendida exatamente como uma alternativa e ndo como uma antitese, no dizer
de Paulinho da Viola. A propésito, Paulinho trava com Carlos Elias e Candeia,
uma discussao sobre a situagao das escolas de samba em nossos dias, num
papo que comecgou por volta das dez horas da noite e s6 foi terminar pelas 6 da
manhd seguinte, com muita cerveja e muita descontragdo. Esse papo esta
reproduzido na integra e, com exclusividade nesta edicdo e ja pode ser
considerado como um documento da maior importancia, um registro que
certamente deve ser levando em conta, principalmente pelos sambistas, alvos
principais do trabalho desses compositores.

Outra figura que comparece com o seu esclarecimento de igual valor é o
compositor Elton Medeiros, que a exemplo de Paulinho (por sinal seu parceiro) e
de Candeia, Carlos Elias e Nelson Sargento, é também um estudioso do assunto
e sempre preocupado em manter “acesa a chama” (isso é verso de Paulinho) de
uma formacao cultural de um povo, manifestada de diversas formas, mas que
tem na escola de samba, talvez, a usa mais forte raiz.

Disso tudo, resumidamente, podemos contar com esclarecimentos
preciosos, como o batismo da Portela por uma Yalorixa africana; a exploragdo do
mito de Natal, por elementos invasores e principais responsaveis pela
deturpacao e inversdo dos valores dessa cultura; a existéncia de uma frente
interessada em apagar a memoéria até da histéria do pais; a omissao de
determinados setores oficiais com relagdo ao problema; a auséncia do sambista
na AESERJ, que deveria ser a entidade mais interessada na defesa de seus
direitos, mas que exerce papel inteiramente oposto; a imposigdo do nome
Portela, por um delegado de policia e, uma série de outras denuncias que
precisam chegar ao publico e a consciéncia de cada um. O problema é mais
grave na medida em que se observa, hoje, uma deformacdo a tal nivel nas
escolas de samba, que fica mesmo dificil, praticamente impossivel, entender
uma cultura de raiz e até vislumbrar os horizontes de suas verdades, seus
habitos e o comportamento interno das mais tradicionais agremiagdes do Rio de
Janeiro.

A abordagem que deveria ser feita, o que deveria ser dito, e até opinides
sobre a edicdo deste caderno, bem como a sua validade ou nao, tudo isso, foi

longamente discutido por Paulinho da Viola, Candeia, Nelson Sargento e Elton
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Medeiros. Claro que o assunto ndo foi abordado em toda a sua profundidade,
pois para isso, seria preciso muito mais que algumas paginas de um jornal: seria
necessaria uma longa e dedicada pesquisa, cujo resultado teria de ser publicado
em um livro. Ma, dentro do espaco que tinhamos, procuramos colocar uma visao
sincera do sambista com relagao a todo este processo comercial.

Deve ser destacada ainda a importante presenga do jornalista carioca Ruy
Fabiano, que participou da noitada em casa de Candeia e do papo com Nelson
Sargento, além de troca de sugestbes e de idéias mantidas com ele, de
fundamental importancia para esta publicagao.

As fotografias de todo este caderno foram feitas em épocas diferentes,
parte delas na Avenida Presidente Vargas, com a participagdo do proéprio
Paulinho da Viola, no carnaval passado. Publicamos também, uma foto inédita
tirada por Paulinho, na concentragdo da escola, focalizando Beki Klabin e um
auténtico passista de escola de samba em primeiro plano. Outro documento
inédito fornecido por Paulinho e Candeia, com exclusividade e publicado na
integra, é um trabalho de André Motta Lima, Candeia, Paulinho e Claudio
Pinheiro, entregue em 1974 ao presidente da Portela, Carlinhos Maracan3,
relatando os desejos dos membros da comunidade e tecendo criticas que
consideraram construtivas para a escola.

Jodo Bosco Rabello

O BATE-PAPO

O papo foi na casa de Candeia, pras bandas de Jacarepagua. Muita
cerveja e uma madrugada toda em claro. Presentes Paulinho, Carlos Elias e um
gravador num canto da sala, esquecido, mas ligado, registrando fielmente o que
foi dito. Participando da conversa, o jornalista do Rio Ruy Fabiano e Jodo Bosco
Rabello do Correio Braziliense, este ultimo com exclusividade sobre o material.
No fim, um saldo positivo: algo que vira um importante documento do samba.

Paulinho da Viola — Eu acho que as pessoas estdo pegando aspectos
isolados. O negdécio ndo é esse. Nos temos de pegar aquilo que aconteceu.
Primeiro nés temos de fazer um levantamento da histéria do samba. O que ele
significou, como ele surgiu, porque/em que condicbes/quem eram as pessoas
que faziam isso no comeco, em que condig¢des elas faziam, o que eles diziam, o
que eles comiam, o que eles pensavam, porque eles tomavam cacete.

Candeia — Isso que vocé ta falando ai € o que eu considero cultura prépria
do sambista, que € onde se choca com “esses caras” que néo tém vivéncia, esse
conhecimento. Isso exatamente, em termos objetivos: a comida, a vestimenta, o

linguajar, tudo isso faz parte dessa cultura.
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PV — Mas por que acontecia isso? Que processo é esse que fez com que a
escola viesse se mantendo num determinado nivel, com seus valores proprios,
na época considerados...

C —validos?

PV — Nao, n&o. Considerados coisas de marginais. A linguagem do samba,
tudo o que significa essa coisa chamada samba, o cara como se veste, como ele
anda, como ele come, o que ele fala, como ele dorme, as palavras que ele diz, a
maneira como ele diz, o vocabulario, tudo dele, entende, né? Isso ai sao
marginais. Isso ai sdo seres marginalizados, € gente que vive... sdo semi-
analfabetos...

C — Andar com o violao antigamente embaixo do brago era coisa de
marginal. Com o pandeiro ent3o... entrava no cacete.

PV — Se vocé nado consegue situar isso dentro da histéria do povo da
gente, dentro da cultura brasileira, dentro da histéria do povo carioca, da cultura
carioca, 0 que € isso, como € que esses caras comegaram, que relagao é essa
que eles comecgaram a ter com o chamado Poder, que forga eles tinham para se
impor, a ponto de dizer: “Ah, ja que nés ndo podemos acabar com esse negocio
que ta ai, a gente faz o qué?” Vamos institucionalizar isso. Criando o qué?
Criando desfile oficial. Agora, tem o seguinte...

C — Prestacéao de Servicos.

PV — Se nao contar essas coisas todas, que o nome da Portela foi uma
coisa imposta por um delegado de policia, que nao era esse nome, se nao
contar esse negdcio todo, se nao contar a histéria das escolas de samba... com
detalhes, nao adianta.

C — Eu sou contra. Eu sou contra.

PV — Vocé é contra, Candeia, mas n&o adianta nada. Porque realmente
aquilo que ja foi dito, ha dez, quinze anos atras, sabe como é que é...? Em
nenhum jornal é possivel fazer isso. Vocé vai ter que dar um quadro, um
panorama atual das escolas de samba, atacar aquilo que tem que ser atacado,
aquilo que ta mais em evidéncia, mais claro, denunciar aquilo que ta mais,
sabe... isso que o Bosco ta dizendo, vocé chega numa escola de samba hoje,
nego ta cantando. “O jardineira, porque estas tdo triste”; samba de radio; “tudo
esta no seu lugar”, e os sambas de rua néo estdo sendo cantados...

Carlos Elias — Nada esta no seu lugar, essa é a verdade.

PV — E, os sambas enredos sdo escolhidos arbitrariamente, ndo existe

democracia nas escolas, quer dizer, o povo da escola n&o vota, isso é que tem
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que ser denunciado, entende? Nao existe um Conselho Fiscal que seja
representativo de escola, essas coisas todas tém que ser denunciadas.

C — O sambista nao tem participagao ativa no samba...

PV — Participagao ativa no samba. Uma escola hoje € uma coisa abstrata,
quer dizer, quando uma escola deveria apesar de, aquele negécio que a gente
falou na entrevista , apesar de: compromissos com turismo, e coisa e tal, apesar
de ser uma coisa ja infiltrada e tudo, deveria, (deve) prevalecer dentro da escola
valores que sdo fundamentais a manutencdo do samba, quer dizer: uma escola
de samba o que €7 Implica inclusive no seu patriménio, na sua histéria, no seu
patrimdnio cultural, quer dizer, o que & o que é? Todos os seus elementos
antigos, toda a historia daquilo ali, o acervo, a maneira como se dancgava, 0s
sambas tradicionais, escola de samba.

C — Exato. Pra Ihe fazer lembrar, que ai eu sou obrigado a citar...

PV — Se nao disser isso tudo, ndo adianta, eu ja t6 falando ha uns quinze
anos, t6 cansado.

C — Pra me lembrar e pra manter sempre acesas todas essas formacgoes...

PV — Eu nao consigo mais falar...

C — Pra tentar mostrar € que a criacdo da Quilombo ta ai. Pra tentar
mostrar 0 que era o jongo, a capoeira, o samba de roda, o samba de caboclo,
uma série de manifestagbes que praticamente estdo em extingdo, ta igual a
fauna, que o homem chegou 4 e depredou. Entdo, pra manter esse tipo de
coisa, € necessario que haja uma lembranga viva, porque sem as coisas
tradicionais, a coisa se perde realmente. Porque nossos filhos vao perguntar
dentro de pouco tempo, nossos netos, talvez, sei la, o que foi o sambista.

Ruy Fabiano — Memodria, né?

PV — Meméria, muito simples. Entdo, naquilo que hoje é considerado
folcldrico, tudo bem...

“Existe um compldé armado para apagar a histéria do pais. Pra mentir, para
inventar e, toda vez que vocé tenta trazer a tona a verdade, vem nego e afunda”.
(Paulinho da Viola)

C — Mas ai ha outro detalhe...

PV - ...mas que seja, entendeu, colocando, em nivel, mesmo do seu povo
conhecer sua histéria.

C — Mas n6s no Brasil, nds no Brasil...

PV — Isso ja justifica o Quilombo.

C — Mas nods no Brasil, nds temos um outro detalhe, Paulinho, que nds

consideramos as coisas relacionadas com a nossa cultura, até, por exemplo, na
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musica popular, consideramos subdesenvolvidos, por exemplo, o baido, o
xaxado, o carimbo, essas coisas assim, sdo consideradas musicas inferiores,
classe C, compreende?

PV — Exato, mas...

C — Nao, nao é assim pra mim, pra vocé, mas entdo, essa tendéncia que
nos temos...

PV — Tinhorao cansou de denunciar isso, hein?

F — E a mentalidade subdesenvolvida, né? A reveréncia as coisas que vém
de fora.

C — Exatamente. E uma tendéncia que faz com que...

PV — Agora, temos que denunciar as razbées dessa tendéncia. Uma das
coisas que parece evidente, meu Deus do Céu, é que parece que tem uma coisa
armada, um complé armado, sempre houve nesse pais, um complé para...

C — Guerra Fria?

PV — Nao, ndo. Para apagar a histéria do pais, rapaz. Pra apagar, pra
mentir, pra contar histéria diferente, pra inventar coisas que nao existem e toda
vez que vocé tenta trazer a tona a verdade, vem nego e afunda.

RF — Pra reintegrar o papo: vocé estava falando de um livro, que livro &
esse?

C — Bem, o livro é o seguinte, contém fatos... (refere-se ao livro “Escolas
de Samba: arvore que esqueceu a raiz, de Candeia e Isnard Aradjo, publicado
pela Editora Lidador e pela Secretaria de Estado de Educacédo e Cultura do Rio
de Janeiro, em 1978).

RF — Quem escreveu o livro?

C — O Isnard, Ivan (?) ficou mais ligado em colher depoimentos (/snard
Aradjo, criador do projeto do Museu Histérico Portelense). Esse livro tem até
uma historinha. Quem ia escrever esse livro era eu e o Paulinho. Mas, falta de
tempo, ndo conseguiamos nos encontrar, e eu me liguei no Isnard pelo fato de
ele ter assumido 13, e eu ter sugerido a ele fazer um levantamento do Museu da
Portela. Entao, aproveitando o depoimento do pessoal da Velha Guarda da
Portela, sempre senti necessidade de registrar esses fatos.

RF — E a histéria da Portela?

C-E.

RF — Mas é uma abordagem socioldgica?

C — Ai é que vém os detalhes. O livro, a principio, era apenas um
levantamento histérico da Portela.

RF — Meméoria da Portela.
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C — E, memorias da Portela, mas a coisa se tornou tdo profunda, o
entusiasmo da gente foi tdo grande, que ndo comegamos a expandir todos os
fatos com relagdo ao samba, basicamente a histéria da Portela. Mas nao esta
preso unicamente a Portela, entendeu?

RF — Partindo da Portela, abordagens mais amplas, né?

C — Perfeitamente. Agora, com fatos, inclusive procurando evitar isso que o
Paulinho falou ai: ser mais um livro estatistico, nesse aspecto, ndo. Pelo menos,
eu estou contando aquilo que eu sinto, dando minha opinido, dando meu
depoimento com relagdo a coisa que assisti, daquilo que eu vivi na minha vida
de samba.

RF — Visto de dentro, entao!

C — Perfeitamente. Sem pretensao literaria, que nés nao temos nem
condicbes, apenas fazendo um trabalho que via servir, com toda a humildade,
como um documento.

RF — Esse livro ja ta pronto?

C-Ja

RF — Vao langa-lo quando?

D — Deve ser langado no final deste més.

RF — Legal.

C — Sim. E vai por ai afora. Ele € um pouco critico, mas também contém
fatos relativos a Portela, tem muita coisa interessante. Muita gente n&o sabe, por
exemplo, que o proprio Estacio mesmo, o proprio Ismael Silva participava do que
ele chamava: “Vou na Roca”. Roca era Oswaldo Cruz, apenas o Estacio teve o
privilégio de ter sido oficialmente registrado primeiro, mas o movimento de
sambistas, € da mesma época.

RF — O Estacio era mais centralizado.

C - E, mais centralizado...

PV — Mas o pessoal antigo, 6 Candeia...

C — N&o, nao tiramos o mérito de...

PV — O pessoal antigo sempre falou que quem trouxe o samba foi o
pessoal do Estacio.

C — Perfeito, eles participavam com o Paulo da Portela, inclusive com o
caso do seu Napoledo, que era jongueiro, era negdcio de jongo, cruzado na linha
das almas, tinha que pedir licengca na hora da entrada. Tinha uma irma do
falecido Natal, que ia com o seu Napoledo, que morava ali pra baixo (Dona

Benedita morava na rua Maia Lacerda, no Estacio), que freqlentava a casa das
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baianas (Tia Ciata, Bebiana e outras) ali na Praga Onze, e tal, aquele negécio
todo.

PV — Olha, isso ndo vem ao caso, mas a Portela é cruzada na linha das
almas. Descobri isso por acaso.

C - Cruzada na linha das almas ndo, a Portela tem como madrinha, é
batizada por uma Yalorixa africana. E a Unica Escola de Samba que foi batizada
por uma Yalorixa africana, Dona Neném, entendeu?

PV — Esse aspecto de escola de samba € uma coisa que nunca foi falado.
Esse aspecto que € um outro lado do negdcio, isto €, ndo sai numa matéria, isso
da muito trabalho, tem que estudar...

C — Ah, mas também nao vou vender meu peixe todo pra vocés, senao
vocés vao publicar antes do meu livro, vao esvaziar meu conteudo (risada).
Ent&o, vocés compram o livro e depois copiam ai. Foi um trabalho de pesquisa
muito grande, rapaz, nao foi mole fazer nao. Tive de levantar muita gente ai. Seu
Caetano. Olha, queres ver uma polémica? Ja comecga por ai. Nés nao tiramos
seu mérito, nao ferimos todo o lado positivo de contribuicdo que ele deu a
Portela, mas abordamos o assunto com clareza, de uma tal maneira, porque séo
testemunhos de pessoas que ainda estao vivas e que negam que Natal foi esse
mito, pelo menos que dizem que foi. O fundador, isto e aquilo...

PV — Nao foi bem isso. Mas nao foi mesmo...

2°. Parte

PV — Atualmente, eles estdo explorando o nome, a figura do falecido Natal
para tudo, entendeu como € que é o negécio? Fizeram do Natal uma espécie de
bandeira e tdo explorando esse mito até hoje. Tem coisas realmente
inexplicaveis. Mas isso a gente ndo vai dizer, porque ndés nao tamos ai pra
denegrir a imagem de um homem ja falecido e que o saldo dele foi positivo.
Ninguém tira o mérito dele ndo. O saldo dele é realmente muito positivo em
termos de samba, mas também nao é o que exploram por ai, que falam, nio
chega a ser mesmo. Acima dele existem pessoas, vamos dizer, em relagédo a
Portela, que foram muito mais importantes para a Portela e que nao tiveram a
notoriedade que alcancou o Natal. Como o Caetano, como o Rufino, o Paulo da
Portela.

RF — Ele era uma figura especial, independente de tudo.

PV — Bem, mas o que tem a ser dito para os sambistas...

C — Coisas diretas...
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PV — Sambistas: vocés precisam tomar consciéncia com relagdo ao que
estd acontecendo, porque o que esta acontecendo € o seguinte, todo sambista
tem que tomar conhecimento do que esta acontecendo, todo sambista, quer
dizer, todos aqueles caras que tém realmente um vinculo, ligados a escola, tudo
aquilo que tem sido feito até hoje com relagdo as escolas € um negécio que
precisa ser esclarecido, precisa ser discutido, como estamos discutindo aqui. E
que parece que existe um compld, a impressao que se tem é que tudo que existe
nos ambientes todos de escola de samba, € sempre no sentido de apagar uma
memoria, rapaz, apagar no sentido assim de dizer: “O passado foi uma coisa que
morreu”.

C — Eu sei. Deixa eu fazer uma referéncia, Paulinho. Por que vocé nao fala
da minoria dos auténticos? Quer dizer, a minoria dos auténticos ¢é o tipo de...

RF - Isso tem outro motivo, né, quer dizer...

Carlos Elias — Tradigao ja eral!

C - E a frase deles. Agora, uma coisa que vocé é culpado. Paulinho, eu
queria que vocé conversasse com o Isnard: o Hiram ta explorando aquela
entrevista que vocé deu naquela ocasiao (73), até hoje...

PV — Nao esta.

C — N&o esta?

PV — Nao ta. Eu li o que ele falou a meu respeito. Que em 68 eu...

C — Nao, vocé nao td me entendendo, ele ndo esta explorando porque ele
declarou isso. Ele apenas cita isso, ele diz: “eu t6 falando como tradicionalista e
tal...”

PV — Posso falar que o Hiram... aquilo ali, rapaz, eu voltei a falar nessa
entrevista, ndo adianta ele explorar, porque eu voltei a falar o seguinte: apesar
do compromisso existente hoje, das escolas com o turismo, com n&o sei o0 qué,
porque nds ndo podemos realmente imaginar uma comunidade fechada, isolada,
nao sei de qué, “patati patata”, tudo isso que ja falamos ha cinqiienta anos, o
samba, mantém, € necessario para ser samba, manter certos valores
fundamentais dele, sendo desvirtua tudo, entao isso ficou muito claro, quer dizer,
nao tem, nao pode explorar nada. Eu nao quis justificar a situagcao atual, pelo
contrario, eu disse que apesar dessa loucura toda, € necessario ter certos
valores que facam com que aquilo tenha um peso realmente verdadeiro e ndo
essa coisa falsa, rala, artificial, que ja é a substituicdo desses valores, sabe
como é que é, posso enumerar aqui, pd! (citar nas primeiras paginas)

RF — Padroniza algumas coisas...

PV - Claro.
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C- Certo, Paulinho. Agora, uma coisa que era muito importante, nao
parece nada, mas que tem que ser dito alto e bom som, é de que, eu sei que é
teu pensamento também, falo por vocé, no caso, de que toda a nossa luta, todo
nosso trabalho, pra ndo ser confundido, nés nao temos nenhum interesse
politico, ndo pretendemos ser diretor da Portela, nés falamos como sambistas,
pelo que vivemos, certo? Quer dizer, por tras de nossa posi¢ao, nao existe nada
a ser escondido. Nao tenho pretensdo, ndo quero ser diretor, nao quero ser
tesoureiro, ndo quero honraria, ndo quero receber nada assim pra mim. Com
toda sinceridade, mal comparando, n&o vou dar uma de Pelé, cruzar os bracos e
dizer que ta tudo bom, uma democracia bonita, e tal, igualdade, tudo jéia, certo?
Dar uma de Pelé e deixar o barco pegar fogo. Entao, nosso trabalho, é claro, nao
estamos Iutando em honra propria, mas e até por aqueles que n&o tém
condicbes de falar, eu as vezes até chamava a atencdo do Paulinho e dizia:
“Olha, Paulinho, vocé tem, quer queira, quer ndo, uma posicdo de lideranca
perante esse pessoal, eles esperam que vocé... tem que chegar e falar, porque a
gente tem realmente que falar. Agora, pra mim, é até uma satisfacdo que vocé
Paulinho esteja mais entusiasmado que eu. Eu que ja t6 me sentindo um pouco
desgastado cansado de estar brigando ai, e vocé vem essa: “N&o, nés temos
que falar, temos que... sei l1a”. Eu confesso a vocé que até me surpreendeu essa
tua atitude agora, viu, malandro?

PV — E isso que... ndo, rapaz, perai...

C — Nao, nao que eu esteja negando as coisas que vocé faz nao, vocé nao
modificou nada, ndo, mas é uma posicao realmente assim, mais, assim...

PV — Mais ativa, mais ativa...

C - Mais ativa, é isso, vamos dizer assim. Nao é que vocé fosse um
omisso diante da situacdo nao, mas é que realmente...

CE - Chegou uma hora que a coisa... a gente fica naquela de achar que
vai melhorar...

C — Ah, exato, exato, positivo. Eu esperava que chegasse ao ponto que
chegou. Vocé nunca esperava talvez, Paulinho saber que...

PV — Nao t6 fazendo defesa de coisa nenhuma. Té querendo dizer o
seguinte: & s6 pegar as entrevistas que eu ja entreguei na mao de vocés, que
nos fizemos naquele quadrado, eu, vocé, Elton e Martinho.

C — Perfeito, perfeito.

PV - ...e a que eu dei pro Torquato, pd, cansei, e ainda deve ter mais la em

casa, em...
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C — Mas hoje vocé fala com um tom de objetividade que talvez n&o falasse
com tanta clareza.

PV — O, eu ja assumi coisas assim, por exemplo, a revista Homem queria
que eu fizesse uma matéria sobre... € aquele negdcio que a gente nao sabe. Eu,
rapaz, nao té a fim mais de fazer coisas, entende, como a gente vem fazendo
até hoje, Candeia, de dar entrevistas como Quixotes, sabe como é que é€? Sabe,
querendo... ndo tem sentido. O que nds temos que fazer hoje é realmente armar
um time contra isso que ta ai, mas um time assim, quer dizer, o Quilombo ta I3,
ele vai sair, ele vai fazer... Nao tem que colocar o Quilombo contra nada, sabe.
Com a antitese nao sei de qué, nada disso. Nos temos que colocar o Quilombo
como uma coisa a ser construida, como uma alternativa, mas nao precisa
colocar como antitese. Outra coisa: o que nos temos que fazer é chamar na
responsabilidade uma porgao de gente que vive falando de escola de samba ha
uma porrada de tempo... 6 desculpe! Nao sabia que tinha mais gente ai...

C — Nao, nao tem nada nao, isso & até o palavrao mais bonito que se diz
por aqui.

PV — Sabe o que é? E que a gente fica sem querer assumir uma posi¢&o
mesmo de luta, de todo mundo na luta. Nao adianta mais um jornalista escrever
um negocinho, ndo adianta. Tem que fechar todo mundo numa coisa s6, discutir
o assunto profundamente, como ja foi feito ha muitos anos atras, negécio de
seminario de samba, simpdsio que teve em 69, que nds temos tudo isso la
registrado e tudo, e fazer outro, num outro nivel, quer dizer, aquilo de 69 foi feito
sO pra “acoxambrar tudo”, acomodar, tinham as teses, e tudo ficou la. O que tem
de ser feito hoje é negdcio pra sair um documento definitivo sobre escola de
samba. Mas uma coisa definitiva, assim, levantamento de tudo, histérico, chamar
todo mundo que teve realmente, palavra e peso dentro dessa historia toda,
trazer o depoimento dessa gente, fazer, se possivel, até um livro, que uma coisa
dessas...

C — Com essa profundidade toda, s6 um livro.

PV — Eu acho que nao precisa ser exatamente um livro. Pode ser numa
linguagem jornalistica, mas pode ser um documento muito importante, porque ai,
esgota isso, sabe como € que €&, sendo a gente vai passar a vida inteira naquele
negocio que eu te falei: todo ano antes do carnaval tem um cara perguntando: “O
que vocé esta achando, como era antigamente? Hoje tem muita pluma, botaram
nao sei o qué.” Muitas entrevistas que nés demos ja se perderam, muita coisa ja
se perdeu, que ndo é de hoje isso, € desde aquele tempo, pd, entende? Sei la.

Entéo, isso ai eu acho que tem que ser denunciado sempre, mas nao nesse
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nivel em que as coisas ficam abstratas, sabe? Olha, o crioulo de escola de
samba ficou por baixo, o sambista n&do sei de qué, o sambeiro n&do sei de onde, a
classe média... ndo, nada disso. Isso ai ja era. O que tem de ser colocado é isso:
fazer um levantamento mesmo, sério, das escolas de samba. O seu
comportamento atual, das suas relagdes internas, de como se vota numa escola,
em que situacdo esta o povo, realmente, da escola, se esta votando ou nao,
quem decide, como é que se decide, como é escolhido o samba-enredo, sabe
como é que é? Que interesses tem por tras disso, quanto se fatura, onde vai
esse dinheiro, essas coisas todas, pd!

No proximo bloco: Candeia e Paulinho falam sobre disputa de samba-
enredo e o papel do ex-diretor cultural da Portela (atual assessor da LIESA e
diretor do Centro de Memdria do Carnaval da mesma entidade) Hiram Araujo, a

descaracterizagdo das comissdes de frente e turismo sexual.

32 Parte

Carlos Elias — Quanto se gasta pra tentar ganhar um samba-enredo? Essa
dupla gastou cerca de 70 mil cruzeiros, o Norival Reis e o parceiro dele gastaram
quase 40...

Paulinho da Viola — Isso ai, ndo somos nds que estamos dizendo, foi o
préprio Hiram mesmo que disse nos jornais. Hoje em dia ta todo mundo ai pra
faturar, quer dizer, o cara assume essa. O cara que ta dirigindo uma escola de
samba, ele ndo pode fazer isso, Candeia. O cara que dirige, que ta fazendo o
carnaval, assume o seguinte: “Ta todo mundo ai para faturar mesmo”. T4 nos
jornais, pd! Nao da mais pra desmentir.

C — Olha s0, outra bobagem que o Hiram falou. Olha a inversao de valores:
que a escola esta perdendo estes anos por culpa nossa (a Portela ndo ganhava
desde 1970), os tradicionalistas.

PV — Porque estamos de fora?

C - E, n3o sei, ndo entendi.

Ruy Fabiano — Dentro do processo deles.

C - E, nos tradicionalistas é que somos culpados.

PV — Nos tamos ai dentro, rapaz. N6s fomos chamados este ano, como ja
disse na entrevista, me recusei a fazer samba-enredo...

C — Uma bandalheira o que ele falou. Ele inverteu tudo, presta atencao,
inverteu...

RF — Ele quer dizer o seguinte: o fato de vocés ndo compactuarem com

eles so trava o processo que eles querem implantar dentro da escola.
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C - Mas, como compactuar? Olha, vamos fazer uma analise rapida, pra
depois o Paulinho falar, que ele é mais objetivo. Olha como é dificil, no clima
atual o processo que eles criaram, ta dificil. Eu respondo por mim. Por exemplo,
ter que corromper bateria pra colocar meu samba, eu tenho que pagar, pra
adquirir simpatia, porque senao eles boicotam mesmo. Porque o clima atual é
em relagdo ao dinheiro. Tem que ter torcida organizada, levando gente de fora
da escola, tem que reunir, por exemplo um grupo do bairro em que eu moro,
ensaiar aqui, de tarde, e leva-los em caravana, de 6nibus, o cara vai pra curtir
um choppinho... Citar na parte da descaracterizagdo do samba)

Carlos Elias — Pagar ingresso de todos eles na porta...

C - E, tem que investir nisso tudo, pra poder competir dentro da escola,
com a minha torcida, aquela facgdo, sendo eu vou pegar no microfone, vou
cantar sozinho, ninguém vai cantar comigo.

PV — O que tem de ser denunciado é o seguinte: dinheiro, sabe como é&,
dinheiro, a prépria corrupgao, ela sustenta a mentira durante até muito tempo,
isso ja foi dito, de outra forma, t6 parafraseando ai, mas nao vai sustentar
durante todo o tempo, porque essa droga vai ruir, rapaz. Nao tenha ilusdo, vai
ruir, as pessoas vao comegar a perceber...

C - Eles tdo com o poder na m&o. Paulinho fala em termos objetivos. Pra
mim, beleza... eles ndo véem beleza naquilo que eu vejo. Eles ndo véem graca
na Neuma, na Maria Joana do Império Serrano, na Tia Vicentina, na Tia
Clementina, certo? Eles ndo véem beleza nesse pessoal. A beleza que eles
querem ver € a da estética daquela mulher seminua, daqueles quadris bonitos,
quer dizer, um negdcio onde a minha posicao em relagdo a deles ja esta
completamente distanciada. A nossa posig¢ao esta completamente distanciada.

PV — Ninguém tem nada contra essa mulher, seminua, é que...

C — Nao, eu gosto...

PV — O problema ¢ isso, ndo tem nada a ver, mulher pelada sambando.

C-E gostoso, € bonito, toda mulher de corpo bonito € interessante. Até
uma outra mulher é a primeira a reconhecer a beleza daquela. Acho que a coisa
td sendo configurada de uma maneira, ta sendo colocada no lugar das coisas
fundamentais, com relagdo ao samba.

CE - Substituicado da comissao de frente.

C — A comissdo de frente, por qué? Porque comissdo de frente sdo
aqueles coroas da antiga, e que até ndo podiam mais sambar, tavam naquela de
prestar um servico a escola, era um negoécio de manter aquela dignidade do

sambista e tal. Isso foi substituido por mulheres jovens, exuberantes, lindas. E
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isso. Entdo, esse processo, entra por qué? Pra agradar o chamado mercado de
consumo, agradar o turismo. A imagem do nosso carnaval ndo estd sendo
vendida corretamente, porque o carnaval € uma festa que devia ser vendida
como integragao do povo, quer dizer, o patrdo e o empregado desfilando na
mesma escola... (citar na parte da comissao)

PV — Vocé se engana. Ela estad sendo vendida corretamente, porque ela
esta, vocé usou bem o termo, quer dizer, sendo vendida. Entdo, corretamente,
por qué? Porque os caras querem isso mesmo. A gente, vocé ja cansou de ver
anuncio, assim, nao t6 falando que o turismo fez isso, entende, mas a gente ja
cansou até de anuncio. Eu ja vi um anuncio do Haiti, para Executivos, que era
uma mulher seminua, sabe, com o seio de fora, sabe, era um convite para
negocios pro Haiti e pra ser |14, pra uma ilha dessas, Havai, ndo sei onde é que
é. Era uma mulher com o seio de fora, entendeu? Eu ja vi declaragdo de nego,
aqui, de autoridades ai, dizer que o que nos temos que vender mesmo € mulher
pelada, e que ndés temos que vender mulher, futebol, samba, essas coisas todas.
Que isso é que ndés temos que vender. Turismo daqui, ndo pode vender outra
coisa. Quer dizer, existem essas implicagdes, que precisam ser analisadas,
entende? O que eu sinto é isso. O que tem de ser denunciado, rapaz, é essa
coisa arbitraria, que vem de cima pra baixo, dentro de uma escola de samba.
Quer dizer, um cara se arvorar e dizer: EU mudo o samba-enredo, EU decido o
que é isso, EU faco isso, EU faco aquilo, ou entdo vira um outro e diz: “quem nao
estiver satisfeito va para a arquibancada”. E isso que tem que ser denunciado,
quer dizer, nenhuma escola de samba...

C — Brasil, ame-o ou deixe-0...?

PV — N&o... é o cara chegar e dizer: olha aqui, quem nao estiver satisfeito
que va pra arquibancada. Isso ai...

C — E uma coisa altamente fascista.

PV — Entéo, isso ai é que ... eu acho que... Quer uma sugestdo para
matéria? Abre a matéria assim: “QUEM NAO ESTIVER SATISFEITO VA PRA
ARQUIBANCADA". Ou “O SAMBISTA QUE NAO ESTIVER SATISFEITO VA
RECLAMAR NA ARQUIBANCADA". Pronto, é assim que a gente tem que abrir a

matéria.

Segundo Bloco

Jodo Bosco: Paulinho, a Portela te pediu para fazer samba-enredo este

ano?
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Paulinho da Viola — Pediu, ai eu disse que nao fazia. Eu preferi colaborar
com um samba de quadra.

JB — E vocé cantou este samba na Portela?

PV — Cantei. Cantei diversas vezes. Isso é que eu t6 falando. Mas quando
eu te sugeri que falasse com Fernando Pamplona, porque ele € um cara que
trouxe muita coisa positiva pro samba. Ele se defendeu de muitas acusacoes...

Candeia — Mas ele foi engolido pelo processo.

PV — Perai, ele se defendeu...

C — O proprio monstro que ele ajudou a criar esta engolindo ele.

PV — Ele foi pro radio e falou e se defendeu. Pra ele a pergunta é muito
simples: Ele desencadeou um processo de transformagdo das escolas que é
assumido por ele. Ele chegou no Salgueiro € mudou tudo mesmo. Antigamente o
samba era feito assim. Tinha as comissdes de carnaval e coisa e tal. Vou te dar
uma exemplo do que eu quero dizer. O Lan (cartunista italo-argentino e
portelense Lanfranco, que completa, em 2005, 80 anos), o desenhista, assumiu
uma posicdo em relagdo ao samba. Ele é portelense sabe desde quando?
Desde 1951/2 mas nunca deu um risco para a Portela, nunca deu um trago para
a Portela. Isso tem que ser dito. Ele cansou de ser convidado, ele podia ter feito
carnaval para a Portela, desenhando figurinos, ha anos atras. Ele nunca fez isso.

C — Alias, diga-se de passagem, foi traido naquela passagem do llu-Ayé
(enredo de 1972, com o qual a Portela obteve o 3°. lugar), onde o carnaval tinha
sido... eu tinha dado a idéia do carnaval, ele (Lan) desenvolveu e depois o Hiram
entrou e assumiu e ficou como dono da idéia que era minha e dono do
desenvolvimento que era do Lan.

Carlos Elias — E botou na Revista da Portela o Candeia como colaborador

C — E eu como colaborador, como pesquisador, quando a idéia era minha.

PV — Entao, o Lan...

JB — Por que o Lan se recusou a fazer carnaval para a Portela?

PV — Pelo seguinte: ele dizia que “ndo vou fazer carnaval para Portela
porque eu acho que vou interferir num processo que ndo me diz respeito”.

PV — Respeitando uma cultura prépria. Entdo, eu acho que dentro da
Portela a obrigagao da Portela é procurar dentro da Portela os caras que podem
fazer um tragco melhor para a Portela, sabe? Que podem desenhar para a
Portela, que vai encontrar. Eu, por exemplo, acho que o mais representativo em
termos de, ou desenho ou trago, em termos plasticos, na Portela, hoje, em dia

sao aquelas carinhas pintadas pelo Paulo Pinduca.
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C — Na sede velha, né?

PV — N&o, na sede nova. Aquilo é a coisa mais representativa. Entéo, esse
cara teve coragem de assumir isso. Ele disse: “Ndo, eu dou forga, sou
portelense, mas, eu nao dou nem darei um traco para a Portela. Porque isso é
uma coisa da escola. Tinha que se descobrir dentro da escola um elemento que
fizesse isso. O Pamplona foi o cara que chegou dentro de uma escola de samba
e simplesmente mudou tudo, assim, desenhou tudo, desde o principio. Antes,
eram os caras da escola que faziam tudo. Ele chegou e monopolizou tudo.
Determinou tudo dentro da escola.

C — E bom que se diga que dentro desse processo houve muita coisa
positiva.

PV — Perai. Respeitando uma série de coisas, realgando, considerando
aspectos da cultura do negro brasileiro, que ndo eram considerados dentro da
escola de samba. Fazendo aquela coisa pro alto, sabe como é? Com uma visao
bastante positiva. Eu acho. Agora, com esse processo, 0 Salgueiro comecgou a
aparecer e foi a um nivel tal, que ganhou com o Chica da Silva (enredo campeéao
em 1963).

Agora, o seguinte: que negdcio é esse de escola de samba, de repente,
chegar a um nivel, isso precisa ser esclarecido, em que tudo é decidido por um
unico elemento, por um unico carnavalesco, que faz tudo? Chega a um nivel de
loucura tal, de abstracido tal, de delirio tal em que fica todo mundo assim,
juntando um monte de dinheiro pra escola comprar a figurinista (aqui, referem-se
a Rosa Magalhées e Licia Lacerda, ex-alunas - na Escola Nacional de Belas
Artes - e ex-assistentes de Arlindo Rodrigues e Fernando Pamplona) tal que
ganhou o carnaval passado, pra trazer o carnaval para a nossa escola este ano,
vamos ver se a gente acha um cara que tenha dinheiro para comprar o fulano,
vamos trazer esse cara pra ca, etc. Entdo, eu fago uma pergunta para o
Pamplona: se vocé desencadeou este processo, de uma maneira que a gente ja
considerou que é positiva, vocé ja defendeu, ja explicou através disso e daquilo,
que eu também ja li, etc. Tudo isso ta perfeito. Isso € uma coisa pelo negro, foi
uma coisa anunciada inclusive pelo Arthur Ramos, la na Praca Onze, constatado
por ele entendeu? Foi uma coisa assumida pelo negro. Foi aquela coisa que foi
posta e nego nao reagiu, nego pegou aquilo e viu aquilo como uma saida pra
samba, permitindo toda uma série de infiliracdes que nao sido de hoje e o
Pamplona se agarrou a isso, justificou. Tudo bem. O que eu quero saber é o
seguinte: que o Pamplona acha desse processo atual? Um dia eu encontrei ele

na televisdo e disse: “Escuta, vocé t4 sabendo que nego ta cantando ‘O,
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jardineira, por que estas tao triste’ e ndo sei o qué? N&o, isso ndo se trata de
culpa-lo. Apenas eu quero saber qual € o pensamento dele em relagcéo a isso,
entendeu? Que atitude ele toma agora em relagdo a esse comprometimento
todo? E importante.

Por exemplo: o Nelson de Andrade (ex-presidente dos Académicos do
Salgueiro no periodo 1956 a 1961 e responsavel pela ida de Fernando
Pamplona a escola tijucana , ex-presidente da Portela no periodo 1962/1966 e
autor dos enredos portelenses “Rugendas: Viagens pitorescas pelo Brasil, 1°.
lugar em 1962; “Segundo Casamento de D. Pedro I”, 1°. lugar em 1964;
“Histérias do Rio Quatrocentdo”, 3°. lugar, em 1965; “Memorias de um Sargento
de Milicias”, 1°. lugar em 1966 e “Tal é o Dia do Batizado” — com Juvenal Portela
e Laurénio -, 6°.lugar em 1967) anda dizendo e ja cansou de dizer mesmo, que
a histéria de escolas de samba € dividida em duas partes: antes e depois dele,
Nelson. Entéo, € preciso saber, chegar perto do Pamplona e perguntar qual a
posigao dele.

C — Eu s6 queria acrescentar rapidamente ao que o Paulinho falou com
relagdo ao Pamplona, sobre a maneira como eu vejo a participagao dele dentro
desse processo todo que ele ajudou a criar. E o seguinte: quando o Pamplona
entrou na escola de samba e deu essa dimens&o toda, essa nova visdo em
relagdo ao samba, ndo ha duvida também que houve um lado negativo, e o
Paulinho citou ai. O fato de que os carnavalescos passaram a ser pagos a prego
de ouro e, também, com esse processo, nds, ao invés de incentivarmos a arte
popular, porque em vez de colocar o elemento nato, o artista primitivo, aquele
elemento que tem condi¢cdes de desenvolver o seu trabalho, tiramos dele a
possibilidade imediata e total de ele trabalhar.

PV — Perfeitamente.

Jodo Bosco — Sem discutir a intencdo boa ou ma do Pamplona, pode-se
dizer que sua participagao e inovagao dentro da escola de samba foi o ponto de
partida dessa corrida do ouro, certo?

PV — N&o. A coisa n&o deve ser colocada nesse nivel.

Ruy Fabiano — Ele estilizou uma manifestacao espontanea dos caras com
padrdes trazidos de fora de quem tem uma formacgao diferente daquela.

C — Exatamente, perfeito. Quando ele transformou tudo, empregando
talvez, na confeccdo das alegorias, materiais até entao estranhos aquela cultura,
aquele meio ambiente. Estilizagao, sofisticacao.

PV — Mas até nesse plano estético, a gente...
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C — E necessario que fique registrado que nds ndo somos contra a
evolugdo, nem contra as posi¢des de atualizagao em todos os sentidos. Porque
tudo evoluiu mas tem de haver uma evolugao equilibrada.

PV — E a gente pode ser até contrario a isso, mas ja € uma outra
discussao, nao tem nada a ver. Eu, por exemplo, prefiro mil vezes um carnaval
feito... bom, podem me chamar de folclorista, do que for, azar, eu assumo.
Prefiro mil vezes um carnaval feito por um cara que ta vivo, mas que tem o
vocabulario dele, que é X, tem a linguagem dele que é aquela e que, se vocé
entregar o carnaval na mao dele, ele... “seu” Jodo, por exemplo, vocé vai
entregar o carnaval na mao dele e ele vai chegar e vai dizer: “Eu tenho um
carnaval que sdo as datas que nao sei de qué, patati patata”. Ou se pegar um
cara que vai fazer os bonecos... ndo importa. O que interessa é que seja um
cara da escola, com a visado dele. O que me interessa é saber até que ponto isso
vai contribuir para um carnaval. Mas, essa € minha visao particular que nao entra
nesse papo. O que eu quero saber é o seguinte: essa interferéncia politica
dentro da coisa, de o cara assumir uma atitude dentro da escola que é autoritaria
de dizer: “E isso que ta aqui e acabou”. Com toda a sinceridade do Pamplona
que nunca recebeu dinheiro pra fazer o que fez. Isso tem de ser dito. Ele fez
porque gostava da escola.

C — O trabalho dele no Salgueiro foi por amor.

PV — Por amor, e isso tem de ficar claro. Ndo € como nego ta fazendo,
ganhando milhdes pra fazer um carnaval, entregando a vida dele la e vivendo
daquilo.

C — Um absurdo!

PV — Entao, o cara chega, vem nao sei de onde e pega dinheiro pra fazer
carnaval. Nao, eu prefiro dar esse dinheiro, entdo, pro Jodo das Couves fazer
também. E que se disputa no nivel de Jodo das Couves, eu nao quero disputar
no nivel de artistas do municipal.

RF — Dentro dos padrées de “bom gosto”...

PV — Eu discuto esses padrdes de “bom gosto”, isso é discutivel.

RF — Eu também.

PV — Isso ndo me interessa, isso pra mim € uma farsa, essa estética é uma
farsa.

C — Isso tem de ser colocado muito bem para que nossa posicao nao seja
confundida com a posicdo de anticultura, ndo é isso. O que ndés estamos

colocando é que o elemento que antes confeccionava umas alegorias tinha que
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ser considerado e até julgado de acordo com o grau de escolaridade que ele
tinha, que ndo pode ser o mesmo do cara que faz escola de Belas Artes.

RF — Ai, a manifestagdo deles ali, a linguagem do samba é daquela
comunidade ali, que tem um nivel de escolaridade X, mas vivéncia diferente.

C — Perfeito, mas ai é que o conceito foi modificado. O cara que veio das
Belas Artes, em vez de dar a esse elemento meios para ele desenvolver o seu
trabalho, ele o sobrepujou, ele matou, tirou essa chance. E como no samba.
Ninguém pode exigir que um Mijinha, o préprio Manacéa, ou os outros fagam
uma letra como a de ndo sei quem ai... vamos dizer... o Vinicius de Moraes, por
exemplo. Tem que respeitar as posicoes e condi¢des e vivéncias diferentes.

RF — Sao linguagens diferentes.

C — Sao linguagens diferentes. Nao que nao haja poesia na letra do
Mijinha nao, certo?

PV — Ah, sim, faca essa ressalva.

C - E preciso dizer isso sim. As pessoas é que as vezes formam
discriminagdes, porque ndo sabem sair daquela redoma de intelectualidade.

RF — E quest&o de padrao, de valor.

C — E saber, entdo, encontrar arte, beleza, naquele elemento que faz
aquela rima de amor com dor, mas que sabe dizer de coracado. E as pessoas de

uma hora pra outra transformaram tudo isso.

5% Parte

JB — Dentro desses padrdes e tal, como € que vocés véem a Beija-flor?

PV — Ih, rapaz...

C — Perai. Tem fatos novos em relagdo a Beija-flor. Bem, antes de mais
nada é necessario que se registre que Joaozinho Trinta € cria do Fernando
Pamplona. Entao, é consequéncia natural do trabalho de Fernando Pamplona, ja
é fruto do trabalho dele.

JB — Bem, mas, bem na frente daquilo que o Pamplona iniciou, né?

C — E, exato, ja vem dentro do mesmo processo, mais agigantado.

PV — Uma pergunta cretina pra esses caras. Isso € o que eles chamam de
socializacao “do samba”? “Democratizagdo” do samba? Todo mundo poder
chegar e fazer o que quer, abrir, isso € que é chamado “abertura”? Em que o
valor dos caras, a linguagem dos caras... 0 cara quando chega e diz: “Muito
embora abandonado (canta exaltado) eu estou conformado com a minha dor,
Deixa eu viver sozinho, eu vivo bem sem teus carinhos”. Em detrimento disso ai,

vem um babaca desses e fala essas merdas que tdo falando ai. Eu quero
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perguntar € isso ai: Isso que é a “democratizagdo do samba”? Quer dizer, “abrir”,
isso € que € “abrir’ certos valores pra nego chegar e dizer que quer, entende?
Esmagando essas coisas.

C — Esmagando esse tipo de obra.

PV — E isso que eu quero que eles me respondam. Se eles disserem: N3o,
€ isso mesmo, evolugao pra noés é isso, entdo, eu calo minha boca, porque eu
nao concordo com isso.

C — Entao ja tens a resposta, porque o Hiram considera o Jair Amorim e o
Evaldo Gouveia os maiores poetas de escola de samba, ele disse isso. Um
absurdo. To denunciando mesmo, € pro gravador registrar. Disse ainda que a
letra da Portela deste ano € a melhor que a escola ja teve em sua historia.

PV — Ficou louco. Ficou completamente louco!

C - E dito por ele. Falou pra mim, ndo mandou recado ndo. Disse pra mim.

JB — Qual a posigao do Hiram Araujo dentro da escola?

C - Olha, vou te dizer qual é. Vou abrir o jogo. E a denuncia...

PV — No dia em que eles fizerem um samba assim (canta exaltado):
“Quero viver como um passarinho/cantar...”

C — O, rapaz, Paulinho ja disse pra vocé que eles ndo tém condigdo pra
fazer.

PV — No dia em que eles fizerem um samba desses...

C — Eles nao tém um negdécio chamado cultura prépria de sambista.

PV — Vivéncia.

C — Exato, vivéncia de sambista, sofrimento, meio ambiente. Vocé sabe
perfeitamente que a formacao até harménica de um samba-enredo sempre foi
diferente da de radio, de bloco...

PV — Eu quero que eles fagam um verso com o sentido deste de Cartola,
por exemplo: “A vezes dou gargalhada ao lembrar do passado”, ou, entdo,
“semente de amor sei que sou desde nascenga”, posso enumerar milhdes deles
ai.

C — O préprio Paulo da Portela ja tinha umas letras consideradas bem
avancadas pra época.

PV — Quero que eles digam isso.

C — Na Portela tinha um cara chamado “Fininho” que era um poeta assim,
que até complicava as coisas com o vocabulario dele e até mesmo as mulheres
da escola ndo conseguiam cantar os sambas que ele fazia. Mas, voltando ao
assunto, eles ndo tém essa cultura propria de sambista, isso € verdade. Entao,

jamais o nome deles sera citado. Até ha bem pouco tempo havia diferenga entre
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um samba de escola de samba e um samba de bloco, pra samba de radio. Sabe
por qué? Na sua estrutura, na sua formacdo de harmonia e melodia, nés
tinhamos diferenca, nés sabiamos... Hoje em dia, o negdcio ficou assim, uma um
espécie...

C — (cantando) ...uma voz que me chama/corre e vem ver/essa mulher que
chora...

PV — Se for enumerar vai dar de vinte a zero.

C — “Louca para mim voltar/ela esta/Deixa o carnaval passar...” Quer dizer,
a estrutura harménica, a melodia...

Carlos Elias — Acontece que esses caras nao sabem fazer isso.

PV — Nao, ndo, mas isso tem que ser denunciado. Nego fala de escola de
samba hoje, assim: O sambista “auténtico” e tal. Essa palavra esta desgastada.
Nao é sambista auténtico ndo. Substitui o termo “sambista auténtico” por um
verso de Cartola. E simples, € muito simples, substitui o termo por um verso de
Carlos Cachacga, por um verso do Mijinha, por um verso do Zinco, por um verso
do Silas de Oliveira, do Osoério, do Alvaiade, por um verso do Mano Décio, do
Alberto Lonato. Substitui, meu Deus, substitui. Em vez de colocar sambista
“auténtico”, pde um verso desses. Ta tudo ai por ser feito, sabe? Pega uma letra
de estrutura mesmo e “taca” ai. Taca o samba do Cartola, quando ele foi
convidado a voltar para a Mangueira, depois de muitos anos afastado, e ele nédo
se sentiu a vontade porque a realidade era outra diferente. Entdo, o que ele fez?
Ele fez uma coisa da maior dignidade que uma pessoa pode fazer. Ele
respondeu com um samba. Agora, vocé vai ouvir o samba?

Jodo Bosco Rabello — Sim.

PV — “Todo o tempo que eu viver/sé me fascina vocé/Mangueira/Guerreira
na juventude/fiz por vocé o que pude/Mangueira/Continuam nossas lutas/podam-
se os galhos/colhem-se as frutas/outra vez se semeia/E no fim desse labor/surge
outro compositor/Com o0 mesmo sangue nas veias”’. Quando é que esses caras
vao fazer um samba desses? Nunca, nunca!

C — E sao pretensiosos, inclusive em dizer... Quando eu coloquei, afirmei
que faltou a eles humildade, confirmo, realmente, faltou humildade.

Ruy Fabiano — Faltou tudo, humildade e talento, sobrou ignorancia.

C — Faltou também conhecimento.

PV — P¢, ter a pretensdo de dizer, de subestimar o passado da Portela,
pelo amor de Deus!

C — Deturpando. Entéao, vieram falar pra mim que tém seis anos de Portela

como justificativa! O que que ha?
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CE — Tém seis anos de ignorancia.

C — P¢, eu recebi heranca de pai pra filho. E que tivesse seis anos? Isso
aqui é importante. Evaldo Gouveia deu uma entrevista ha uns trés anos em que
ele declara, na época do samba do Pixinguinha, que nunca freqientou escola de
samba, que ele costuma ir pro sitio em época de carnaval no Rio de Janeiro, ta
registrado, é s6 pegar a entrevista.

CE — Foi em 74, eu me lembro.

C - Isso é fundamental porque ndo é a minha palavra nem do Paulinho da
Viola, é dele. Ele diz que nunca passou um carnaval no Rio de Janeiro, diz que
veio do Norte e que entrou nesse “negdcio” de escola de samba convidado pelo
Jair Amorim.

PV — Agora, chamar a gente de racista, isso € a maior leviandade.

C — Isso ¢ tatica fascista, de intimidagao.

PV — Claro.

C — Vou explicar por qué. A razao por que isso é tatica fascista de
intimidacdo. Eu ja a disse a vocé, que o que esta havendo no samba é problema
de discriminagao de aspectos sociais; poder econémico e, realmente, o crioulo o
maior atingido. Qual é a maioria do operariado? Nao € o negro que tem menor
poder aquisitivo, ndo é ele que compde a maioria dos que moram em favelas?
Isso € uma realidade, um fato, uma constatacdo. Nao existe nada disso de
racismo nosso. Mas, quando a gente cita esse aspecto do que € o negro
realmente que esta sendo um tanto marginalizado dentro da escola de samba, ai
eles acham que nds estamos invocando essa posicdo de racismo. Nem cabe
mais isso hoje.

RF — O racismo é deles que querem impor la dentro as mesmas
discriminacdes existentes ca fora...

C — Exato, é isso mesmo. Sabe o que € isso? E tatica, a velha tatica de
chamar o cara de comunista. Eu ndo engulo mais essa. Pode querer me rotular,
me chamar disso e daquilo, mas ja ndo estdo me dizendo nada, inclusive,
porque existem caras de pele branca dentro de escolas que fazem e sabem
muito mais de samba do que muito crioulo por ai, portanto... Dentro da favela, la
no Acari, onde é o foco maior do Quilombo, la nés temos elementos brancos que
fazem parte de tudo, mas por qué? Porque estdo integrados, sabem fazer a
coisa. A mesma jogada, nao existe isso.

PV — Claro, mas nego ta falando uma linguagem que é completamente
diferente.

C —Isso é tética de intimidagao, para rotular a gente.
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PV — Eles usaram o termo racista, bem claramente.

PV — Sabe o que eu estou a fim de fazer? Pegar isso tudo depois, fazer um
documentario, sozinho, assim: colocar toda a minha posicao em relagao a isso
tudo e assinar embaixo. Eu acho que esse negdécio ndo pode ficar assim sem
resposta.

C - Quero ressaltar uma coisa aqui. Esse tipo de entrevista que vocé esta
citando ai, de nego nos chamar de racista, disso e daquilo, t& sendo
apadrinhada, apoiada por dirigentes da escola. Quer saber quem? Mauricio (de
Mattos, presidente da revista Rio, Samba & Carnaval, presidente da ala dos
Estudantes, criada em 1968 na Portela, e atual presidente da GRES Académicos
da Rocinha), Carlos Lemos (jornalista ex-integrante da Comissao de Carnaval da
Portela e atual Coordenador do juri do Prémio Estandarte de Ouro do jornal O
Globo) e Mazinho (Osmar Nascimento, filho de Natal, ex-presidente do Conselho
Fiscal da Portela, marido de Vilma Nascimento, fundador da GRES Tradigdo).
Sao eles que tém feito uma espécie de ...

PV — Tudo bem...

C — Em resumo: o que significa a posicao desses compositores em relagao
a Portela? Houve uma crise na escola com a escolha do samba-enredo sobre
Pixinguinha, do Jair Amorim e Evaldo Gouveia, que culminou com a
marginalizacdo do Zé Kéti dentro da escola. Agora, o negdcio esta se voltando
contra mim e o Paulinho. Aos poucos, me parece que ha um processo quase
sistematico de afastar as pessoas com uma certa posicdo de destaque dentro do
samba, e sei la, parece que para deixar o campo aberto, uma ala de
tradicionalistas, de conservadores, o rétulo que eles quiserem dar, de “sambista
auténtico”, sei la, e poderem penetrar na escola livremente. Entao, seria este o
melhor sistema . Pbxa, afastaram o Zé Kéti, agora essa campanha, essa
deturpacao contra nés que realmente nao tem sentido, fundamento, nés estamos
chamando a atengdo. Nés temos um documento que foi entregue na Portela,
quando nds reclamamos e o Carlinhos Maracana nos disse: quem tiver alguma

coisa pra dizer que o faga por escrito. E nés fizemos um documento.

6°. parte

PV — O que esta neste documento sdo coisas que realmente existem,
entende? Eu, por exemplo, se for chamado por um cara desses, se um cara
desses quiser discutir comigo o assunto, debater, eu, a qualquer momento,
publicamente, abro o jogo. Quer dizer, se for uma polémica, no nivel que for, eu

topo. O grande problema néo é esse. Se ndo tiver uma polémica, se nés nao
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conseguirmos fazer... Escola de samba hoje é o seguinte: ndo existe um livro
escrito sobre escola de samba que seja verdadeiro.

C — A propésito, eu estou resumindo ai um trabalho em livro...

PV — Certo, mas n&o existe um livro até hoje, que realmente tenha
colocado, pelo menos, o samba, o problema do sambista, tudo enfim. Eu sempre
ouvi dizer pelo Edson Carneiro que o melhor livro de escola de samba foi escrito
em inglés. No Brasil, ndo existe nenhum. Esses todos que sairam ai séo
superficiais, sabe? Falando coisas que todo mundo ja sabe, estatisticos...

C — Perai um pouquinho, sem visdo, sem conteudo.

PV — Entéo, o que acontece & o seguinte. E tempo ja de se pegar isso tudo
e tentar fazer um material, uma coisa completa sobre o assunto, com peso e
profundidade realmente. Porque, 6 Candeia, essas coisas mesmo publicadas no
Correio Braziliense, que dizer, la em Brasilia, elas nao vao ficar largadas, porque
tudo o que é publicado € uma coisa registrada, € um documento. A qualquer
momento, vocé puxa esse documento e diz: Olha, ta aqui, ta registrado e tal.
Essa matéria do CB nao vai esgotar o assunto, ela vai abrir uma frente enorme.
A coisa tem de ser colocada dentro do ponto de vista socioldgico, histérico, etc.

C — Talvez o trabalho que eu estou fazendo com o Isnard, o nosso livro,
ndo esteja no nivel que vocé esta falando, mas dentro da familia portelense com
depoimentos da Velha Guarda e etc. A pesquisa que nés fizemos neste livro que
deve sair no final més contém muita coisa que vocés vao gostar. Os problemas
da descaracterizacao, do aspecto social e tudo, o que era o samba, com fatos,
depoimentos, tudo.

CE — Esta com vocé ou esta na Portela este material?

C — Nao, esta com o Isnard, porque ndés nao temos condi¢gdes de deixar
isso la. Este livro, eu e Paulinho iamos fazer juntos. Ele, por falta total de tempo,
foi adiando durante anos e, ai eu acabei iniciando o trogo. Mas o importante é
que este trabalho vai preencher, em parte, esses sendes que nds estavamos
citando ai. Entdo, eu creio que sera um pequeno degrau galgado dentro da
enorme escadaria a ser explorada e vencida. Também eu nio tive condigdes de
escrever um livro com toda a profundidade das escolas de samba, porque o0 meu
ambito de informacao é a Portela, eu me baseei na Portela, mas, mesmo assim,
ele tem bastante conteudo.

JB — Mas, talvez a Portela, seja um reflexo de toda essa crise que
atravessam as escolas de samba.

C — Ah, sim. Eu creio que sim.
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JB — Porque ela teve 0 mesmo comecgo das outras, atravessou as mesmas
fases e no fim, agora, a grande crise e descaracterizacdo do samba desabou
dentro da Portela, em cima da Portela, entende?

PV — Mas eu acho que ainda existe uma certa estrutura de comunidade,
sabe? Uma coisa assim... ndo sei. Na Mangueira tem a comunidade que é do
morro de Mangueira. E aquela velha histéria: nés fomos jogar outro dia contra a
Mangueira (a Portela tinha um time de futebol, composto por compositores e
ritimistas) e empatamos de 1x1 e o Afonsinho (ex-jogador de futebol, famoso
por, na década de 70, liderar o movimento pela profissionalizagdo dos jogadores
de futebol) queria entrar no time da Mangueira. E um negécio engragado, o
Afonso jogou ja com a gente e tudo, ta sempre la no time e eu cheguei pra ele e
disse: o Afonso, nés estamos meio quebrados e tal, vocé nao quer jogar com a
gente? Ele disse: Nao, eu ndo posso fazer isso porque sou mangueirense. Ai eu
disse: Entdo nunca mais joga na Portela. Ai, ele foi arrumar uma vaga na
Mangueira e ai o treinador falou assim: Olha, ndo leva a mal ndo, mas aqui s6
joga nego do morro. E ele ficou de fora (risadas).

Ruy Fabiano — Eu gostaria que o Elias contasse como foi a sua saida da
Portela.

CE - Eu, Candeia e Paulinho estdavamos fazendo um trabalho 1a de
moralizagdo da ala (de compositores). A ala tinha muita gente e nem todos eram
compositores. Entdo, tinha que ser consertado. Foi em 71 ou 72. Entao,
comecamos a ver quem fazia samba de terreiro mesmo, samba-enredo, fizemos
concursos internos para apurar isso.

C — E ainda vém dizer que nds nao participavamos. E o que ¢ isso? Nos
estdvamos dando 0 maximo de ndés.

CE - E, nds fizemos o concurso. Como concurso era exatamente para ver
quem era realmente quem € dentro da ala. Entdo, nés sé poderiamos admitir
outras pessoas na ala depois que ja tivéssemos visto, dentre os que ja estavam
na ala, quem poderia ficar, certo? Mas, o presidente da escola, por motivos
que... (ri), ndo cabem aqui especificar, queria impingir um determinado
compositor na ala, entendeu? Ai, queria que ele concorresse no certame que
estavamos transando. O Carlinhos Maracand queria que o David Corréa
concorresse, mas o David ndo era da escola, como poderia?

C — David era de um bloco la da Pavuna.

CE — E. A, pra tentar contornar as coisas, o Candeia achou que poderia
deixar o cara participar do concurso, inclusive, para testa-lo também como

compositor. Mas, o samba dele foi eliminado logo de cara, né.
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C — Mas néo foi eliminado pela gente. Tinha uma comisséo formada por
pessoas competentes.

CE - E isso dele participar ja foi uma concessdo, uma consideragao nossa.

C - Por sinal, o samba dele foi eliminado porque na época havia um
samba novo do Vinicius de Moraes, aquele “Tonga da Mironga do Kabuleté” e
que ele fez um samba que era a mesma coisa, mas sim a qualidade do Vinicius.

CE - Entdo, mesmo nao ficando na ala, o cara participou de uma coisa
interna da escola, para atender um pedido do presidente. Mas, nao aprovou, o
samba dele foi eliminado, foi provado que ele realmente nao tinha condicéo.
Mas, o Carlinhos Maracana insistiu que ele tinha que participar, mesmo sem
pertencer a ala, entendeu? Ai, a coisa foi até o dia em que me chateei. E o cara
ia todo dia la pro ensaio querendo cantar. Comegou a ficar muito chato. O ensaio
era em Botafogo (na Sede Nautica do Botafogo de Futebol e Regatas, conhecida
como Mourisco), né. Candeia, vez por outra ia |a e ficava meio de longe assim,
como uma espécie de guardido. Quando o Candeia nao ia, o “chaveco” piorava,
pois o cara ficava querendo cantar de qualquer maneira. Ai, um desses dias em
que o Candeia nao foi, 0 Mazinho, pra me aticar, falou: P6, vocés ndao querem
deixar o rapaz cantar, pois 0 samba dele em Jacarepagua pegou fogo. O certo é
que um dia em que o Candeia nao foi, o Carlinhos cismou que o cara ia cantar o
samba dele no ensaio em Botafogo. Ora, sem pertencer a ala e com o samba
dele eliminado. Se outros compositores que eram da ala e tiveram seus sambas
eliminados nao iam cantar, como é que um cara que nao pertencia a ala da
Portela, e que teve o seu samba eliminado, podia fazé-lo?

C — E esse negdcio que o Paulinho citou ai. Nego chega e vai entrando na
maior. O Jodozinho Trinta que esta na Beija-Flor e ninguém sabe por qué... Bem,
a gente sabe porque, mas chega de repente assim e assume uma posi¢cao de
comando. Bem, a Beija-Flor € um caso a parte, ha um interesse politico, € bom
nem falar muito...

PV — Sobre isso ai € bom depois a gente se reportar as ultimas
declaragdes de Carlinhos Maracana, que disse assim: “Em 72, eu cheguei na
Portela e acabei com a mafia da escola”.

CE - Vai ver quem era a mafia...

PV - Pois &, vai ver quem era...

RF — Era o sambista (risadas).

CE — Exato, éramos n6s mesmos. Mas, entdo, ndo tinha cabimento vocé
permitir que um elemento que ndo era da escola e cujo samba ja havia sido

eliminado, participar dos ensaios, cantando o dito samba. Ai, ele se aborreceu e
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disse la o seguinte: “P6, eu fiz um pedido, sou presidente da escola, certo ou
errado, tem que fazer o que eu mando, entendeu?”

C — Mas, vocé passou por cima do porqué dessa atitude do Carlinhos,
dessa imposigao...

CE — Ah, eu ja ndo me recordo...

C — Nao, vocé sabe sim.

CE - Deixa pra la. Mas, ai eu to ouvindo aquela gritaria, aquele bafafa no
meio da quadra, o Natal |4 e Paulinho depois me contou que Natal teve vontade
de me dar uma bolacha (risadas). Eu tava atrapalhando a politica deles. Natal
era presidente de honra, mas foi o Carlinhos que deu a decisao: tem de contar,
que ele era o presidente da escola e a gente tinha que fazer o que ele
mandasse. Entdo, eu achei que nao devia fazer e tirei minha camisa (nessa
época a gente usava camisas iguais) pedi uma emprestada ao Waldir 59, fui
embora e nao voltei mais. No dia seguinte, o Mazinho me chamou pra conversar,
aquele bla-bla-bla, né?

C - E, e vieram aqui em casa me chamar pra voltar, porque eu conivente
com a tua posicédo, me solidarizei, né. Achei que devia, porque vocé era nosso
auxiliar imediato e achei que quando fizeram isso com vocé fizeram comigo
também. Alids, foi a unica tentativa da Portela em formar uma ala de
compositores moralizados. Hoje tem la uns cento e poucos compositores e,
verdade seja dita, nem todos tém condigbes de estar numa escola de samba da
tradicdo da Portela. Mas, isso faz parte do processo de eliminacdo de todos os
valores de peso dentro da escola, afastar essas pessoas que “atrapalham”. Eu
nao entendo o porqué disso. Porque ha uma preocupagao muito grande em
fazer show, em faturar. O Hiram até andou dizendo ai numa entrevista que o
negocio é faturar, ele falou um monte de bobagens que até agora eu nao
entendi. O que tem o mundo arabe com isso, hein? (risadas). Eles disseram isso.
Que que nés temos com essa pomba de mundo arabe?

JB — Como é que o Amaury Jério (um dos fundadores do GRES Imperatriz
Leopoldinense, do qual foi presidente e ex-presidente da AESG/AESCRJ entre
1970 e 1978) e o Hiram Araujo entraram nesse negocio de samba, hein?

CE - Pela Imperatriz Leopoldinense.

JB — O Hiram é médico, né?

CE - E, e o Amaury é farmacéutico.

RF — Séo sécios na farmacia e tal...

CE - Eles ndo podem dizer que nds nao fizemos nada. Nao podem negar

o valor do nosso trabalho pois nds fizemos um movimento tdo grande e tdo certo
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naquele curto espago de tempo, organizando a ala, saiu até um disco pela
Odeon (ao final deste bate-papo, encontram-se a capa original, o texto do
encarte, a ficha técnica e a lista dos sambas e intérpretes participantes) e que
atrasou por causa dessa confusdo que eles criaram. Foi tudo bem planejado,
comegou em maio com a abertura das inscrigbes e em junho nés ouvimos as
musicas e em julho foi executado o festival.

PV — Foi gravado na Odeon?

CE - Foi vocé quem produziu, ja esqueceu?

PV — Nao, nao.

CE - O Trabalho foi todo feito dentro do prazo previsto. Nao houve furo. O
Unico furo que houve foi o retardamento do langamento do disco, por causa
dessa confusdo que eles fizeram. Ai, nds ficamos afastados. Paulinho se
aborreceu, ndo queria continuar, mas depois o Candeia insistiu e ele acabou
fazendo o disco e, eles com inveja da gente, quiseram fazer o disco também e
fizeram um outro (Refere-se ao LP Grémio Recreativo Escola de Samba Portela,
gravado pela Continental, também em 1972, com os seguintes samba e
intérpretes: Ylu-Ayé (Silvinho do Pandeiro); O mais belo requinte (Avelino);
Manchete (Tacira da Portela); A noite vestia azul (Catoni); Saudade (Tacira da
Portela); Andorinha torta (Avelino); Decepcéao (Tacira da Portela); Minha ambicao
(Cabana); Nova forma de amar (Silvinho do Pandeiro); Choro (Adilson); Segundo
rio que passou (Adelino); Sé lagrimas (Silvinho do Pandeiro) e Mestre Cinco e os
Cobras da Bateria da Portela) com os compositores perdedores, mas aqueles
que gravaram conosco ndo fizeram nenhuma outra gravagédo (sic). E eles
fizeram rapidamente um outro disco la com David o mais ndo sei quem la. Mas
um disco mal feito, correndo.

C — Mal feito em tudo.

CE - E tem outro detalhe: no ano seguinte, eles tentaram fazer o mesmo
torneio de samba que nés tinhamos feito, mas nao deu pé.

C — Nunca mais realizaram outro trabalho igual aquele. Mataram, tiraram a
possibilidade, nunca mais realizaram um trabalho de organizagdo, aquele
movimento foi de uma importancia fundamental dentro da escola, sabe por qué?
Porque ali nés ja estdvamos sentindo a necessidade de soerguer coisas que
estavam se extinguindo. Entao, nés fizemos aquele concurso, mas mantendo as
diversas caracteristicas, quer dizer, o samba de terreiro e o partido alto,
exatamente para incentivar o pessoal a voltar a compor e cantar samba de
terreiro e partido alto. Mas, o que fizeram esses inovadores? Mataram tudo isso,

jogaram por terra. Ndo era nada fechado, havia um clima de acesso mas um
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acesso gradativo. Um coisa normal que todo mundo passava. O cara chegava
numa escola de samba ficava numa espécie de estagio, fazendo samba para a
escola, para ver se dava pé mesmo, e se era aprovado. Todo mundo da antiga
conta isso. Eles conseguiram derrubar tudo isso. E sdo esses mesmos
elementos que dizem que nds nao participamos. Nos temos participado e
continuamos participando, s6 que a nossa participacdo ndo é considerada ou
entdo eles nos usam da maneira que nos usaram, que foi uma coisa acintosa.
Nos chamaram para participar de uma comissao julgadora de samba-enredo,
Cuja musica ja estava com a carta marcada, quer dizer, ja sabiam quem seria o
vencedor. E nos chamaram pra poderem dizer mais tarde que o Candeia e o
Paulinho da Viola participaram da comisséo. E ai, nos levados por um espirito de
cooperacao, de participacao, fomos. Fomos usados. Onde o tiro saiu pela culatra
e eles ndo esperavam foi que nem eu nem Paulinho votamos no samba dos
caras. E nao foi nada combinado ndo. Foi uma questao de sensibilidade, foi de
consciéncia, comunhao de pensamento. Porque, meu irmao, se nds tivéssemos
votado naquele samba...

PV — Eu disse la: olha, esse samba aqui ndo tem nada a ver, ndo pode, é
ruim.

C — Nao tem a menor caracteristica de samba-enredo, € uma coisa forjada.
Até entdo, o samba-enredo tinha uma caracteristica prépria, ele tinha uma
melodia e uma harmonia diferente dos sambas de radio.

PV — Olha, se for mexer nesse negdcio vai ser uma pesada. Nés estamos
nos referindo ao samba da Portela, agora se vocés forem ver, escutar os outros
sambas das outras escolas, vao ver que € tudo uma coisa s6. Aquela coisa
enjoativa, repetitiva, chavao, cansativa, padronizada, mal gravada, com aquele
negocio assim de “vamo la minha gente”, forcando uma alegria que nao existe,
sabe como &7?

C-Eum: E, aquele negécio de “Que beleza”, né?

PV — Era preciso fazer uma analise disso, pegar e mostrar o que esta se
repetindo. Os sambas-enredo estdo chatos, feios, repetitivos, sem nenhuma
criatividade. Agora, é chato pra gente falar isso, porque nés somos compositores
também. Daqui a pouco todo mundo se levanta contra a gente pra dizer: “P6,
esses caras sao uns despeitados” (risadas). Agora, porque O exercicio
democratico dentro das escolas, como havia, quer dizer, o que é o exercicio
democratico? O tempo para os compositores trabalharem nos seus sambas,

terem maior liberdade, ndo estarem tdo comprometidos com esse tempo para
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gravar o disco, através da AESERJ que envolve negdcio de dinheiro, sendo nao
da tempo. Eu ja denunciei isso numa reunido ai e disse que isso tem que acabar.

C — Quando eu chamei a ateng¢ao para esses contratos assinados com a
AESERJ, foi por causa disso. Que dizer, chegou o final de novembro o samba
tem de estar pronto.

RF — E com isso fica prejudicada a qualidade do samba, né?

C — Além de diversas outras implicagdes, mas a primeira é essa. Olha,
uma coisa que foi dita e foi até o Paulinho quem disse, na reunido da Portela, foi
que voltassem todos os sambas e se comegasse tudo outra vez.

PV — Nao. Eles acharam isso. Eles pegaram e disseram: “Olha, realmente,
nao tem nenhuma letra a altura.” Ai, o Hiram tomou a palavra e disse: “Olha, eu
dei toda a liberdade, pra que eles (os compositores) dissessem aquilo que
sentiam com relagdo ao enredo. Dessem a visdo deles, queria que dessem a
visdo pessoal de cada um.” Foi isso que foi dito pelo Hiram. Ai, eu disse: “Nao,
nesse caso, ja que a gente constatou que nao tem nada a altura, s6 tem duas
opgdes: ou vocé, Hiram, volta atras e manda comecar a feitura dos sambas outra
vez, volta tudo outra vez, e ndo vai dar tempo, ou vocé assume isso. Diz, explica
publicamente que a Portela resolveu dar toda a liberdade aos seus compositores
do tema “Mulher a Brasileira” e o que saiu foi isso, um visdo média do homem de
escola de samba. Uma visado pessoal do sambista, com relacdo a mulher. Entao,
nos da Portela, assumimos isso”. Mas, existe um compromisso com a mentira, é
uma coisa nojenta e incrivel. Volto a dizer: a impressao que da € a de que existe
um compldé armado para se apagar, mas apagar mesmo, assim: Nao, o passado
das escolas de samba € um negdcio que nao existe. Escola de samba é agora
“essa coisa fantastica que existe agora”.

RF — Claro, claro.

C — Eu to ouvindo dizer que quem vai surpreender este ano vai ser a Beija-
Flor. Esta ensaiando quase em regime militar, cinco horas por dia, a portas
fechadas. Nao sei se por dedicagido ou por amor, ou sei la porque, existe la uma
disciplina muito rigida, num regime de respeito, do medo e do terror. Vai ver que
€ por dedicacdo, por comprometimento, coisas assim. Bem, segundo o
Jodozinho Trinta, vem ensaiando um samba no pé...

RF — Mas, esse regime de terror que vocé diz o que é? Quer dizer, vocé vé
iSsO como uma coisa positiva?

C - Nao, nao é isso. E positivo o lado da disciplina e, isso também é
porque a Quilombo sacudiu a cuca de muita gente, lutando contra esse estado

de coisas. Mas, regime de terror ndo € bom, ndo. A moral da histéria € que
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parece que a Beija-Flor vai surpreender no carnaval (o enredo para 1978 foi A
criagdo do mundo segundo a tradicdo Nagd, com o qual a Beija-flor obteve o
primeiro lugar e, por conseguinte, o Tetra-Campeonato). Mas, dizem que nao é
essa “surpresa” dos anos anteriores n3o. E samba no pé mesmo. Dizem. Ent3o,
dizem que o Jodozinho Trinta vai acabar com esse negocio de mulher seminua
em cima de carro alegorico, outras subindo nos carros para dar beijinhos. Ele diz
que vai dar o grande golpe e inclusive vai cobrar de vocé, Paulinho, e vai dizer:
“Como ¢é Paulinho? Como € Candeia?”

PV — E (irritado) mas ndo foi assim no ano passado. Ele veio com outras
coisa que nao considero escola de samba.

C — Nao, mas este ano sera, dizem, diferente. Agora, olha a minha
conversa com o Hiram. Alias, o foi no dia em que a Clara (Nunes) langou o disco
dela (As forgcas da natureza, com show de langamento no Porteldo, eternizado
em placa de bronze ainda existente numa parede da quadra) e vocé estava I3,
eu nem pude falar com vocé.

PV — Fui la por causa da Clara e depois me mandei. Nao fico mesmo. Fui
la por causa da Clara e s6.

C - Eu também. Nem cheguei perto, fiquei na cozinha da Tia Vicentina
(casa existente entre a Praga Manacéa e a area coberta: neste espago eram
realizados os pagodes com o famoso “feijdo da Vicentina” e sdo realizadas as
feiras de fantasias, as quartas-feiras), mas olha s6. O Hiram foi la bater papo.
Ele ndo diz as coisas com fundamento. Conversamos mais ou menos uma hora.
Ele ndo é tipo de pessoa que diz as coisas com fundamento. Ele me
decepcionou porque eu percebi que o Hiram nao fala as coisas por saber, com
fundamento, ou defendendo pontos de vista dele. Ele apenas € um cara que
transmite aquilo que outros...

PV — Porta-voz.

C - E. Porta-voz. Um papagaiozinho, certo? N&o, diz as coisas por saber
ou porque pensa assim. Eu até pensei que fosse haver um “téte-a-téte”, de alto
nivel, eu defendendo a minha posicdo e ele defendendo a dele, mas, ndo deu
porque o cara é fraquinho, € um Sao Cristéovdo. Entdo, o que aconteceu? Eu
disse pra ele que a Portela é a unica escola que tinha condi¢cdes de fazer uma
abertura, de ndo se prender ao chamado mercado, de atender ao consumo,
porque a Portela tem um patrimdnio e tem 19 carnavais ganhos, entdo a Portela
pode abrir com tudo isso, pode dar uma pancada nisso que ta ai. Ai, ele falou:
“Nao, porque eu ainda ndo ganhei nenhum carnaval. Eu preciso ganhar um

carnaval pra manter didlogo com vocé.” Eu disse: “Pd, mas a escola esta
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divorciada, aquele velho papo, ha quanto tempo vocés nédo travam um dialogo
com o pessoal da escola? E ele disse: “S6 tem dialogo se a Portela ganhar um
carnaval.”

PV — Nao ganha, nao ganha.

C — Como, se esta tudo “arrumado” pra isso?

PV — Mas, as minhas fontes sdo seguras. Sao aquelas fontes...

C — Mas eles estdo convencidos que ganham, com o dinheiro.

PV — Mas ndo ganham. Enquanto essa diretoria ndo mudar, n&do ganha
carnaval.

C — Pois eles acham que ganham.

PV — Deixa eles acharem. Nao é dinheiro ndo, é outra coisa.

C — O que é, politica?

PV- Nao, Candeia, é la no Fundamento, entende?

C - Certo, certo. Mas, eles estdo convencidos... Deixa eles se
convencerem.

PV — Guarda bem o que eu vou falar. S6 ndo acontece na Portela por
causa da tradicdo. Mas, esse ano descem quatro escolas e uma vai ser grande,
esta ano. Este ano (de fato, “cairam” para o entdo Grupo Dois os GRES Arranco
do Engenho de Dentro, Arrastdo de Cascadura, Unidos de Vila Isabel e Império
Serrano). Eu queria que acontecesse isso com a Portela, sabe por qué?, Saia
essa mocgada toda, que esta ai, que s6 ta a fim de dinheiro e ndo iam querer
investir milhdes numa escola que esta no segundo grupo. Seria a maneira de a

Portela renascer.
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Anexo lll

Entrevista concedida ao autor pelo Primeiro Mestre da bateria do G.R.E.S.

Académicos do Grande Rio, Odilon Costa

Autor — Mestre, muitos falam que o que ocorre com o samba é evolug¢ao natural.
Qual sua opiniao sobre isto?

M. Odilon - Eu estava conversando com o compositor de uma escola, que eu
nao vou dizer quem é por uma questdao de respeito e ele reclamou de uma
entrevista que eu dei no radio dizendo que o samba estava muito rapido e ele
me disse que tudo o que esta acontecendo é a evolugdo do samba. Evolugéo é
evolugado. O que nao pode ¢ alterar a cadéncia. Evolugao ndo tem nada a ver
com cadéncia. Estas coisas € que estdo entrando errado no samba. Ai que estao
caindo de para-quedas. Se a gente continuar correndo do jeito que esta em 2020
nao vai da para tocar. Ai é que eu quero ver. A gente toca o samba mais ou
menos, colcheia e semicolcheia e da uma pancada no repenique e faz uma
difusa. Chegando em 2020 a gente vai estar tocando semifusa e ai ndo vai dar

para tocar mais nada, e a vaca vai pro brejo, e o samba também vai.

Autor — Vocé sabe que ndo € o unico que mantém este discurso contrario a
aceleracdo exagerada do samba e a outras modificagbes vindas de fora. Outros
sambistas tém esta mesma posigao.

M. Odilon - Nesta entrevista que eu dei no radio o cara me perguntou se eu
concordava com o Paulinho da Viola. Eu perguntei: “O Paulinho também acha
que o samba ta correndo demais? Se ta eu fecho com ele.”

Autor — O que vocé acha que mais mudou no samba e no desfile?

M. Odilon - O que mudou de mais radical na bateria é esta correria que a gente
ta vendo ai.

Autor — Isto atrapalha a bateria?

M. Odilon - Eu vou dizer o que é uma bateria desequilibrada. Uma bateria que
sai com 30 caixas e 70 tamborins. A pec¢a fundamental de uma bateria sdo os
surdos de marcagado. Bateria € marcagdo. E como o trilho do trem. Esta ali para

o trem ndo desgovernar, ndo sair da linha. O surdo esta ali para o samba nédo
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passar. Se passar, atravessa o samba. As caixas sdo fundamentais para elevar
0 samba. As caixas sao como a maquina do trem vai levando o samba. Vai
adiantando a bateria. O surdo de terceira € como um violdo de sete cordas, faz o
solo. Faz como um baixo e ndo deixa o samba passar dali.

Autor — E o surdo de terceira?

M. Odilon - A virada do surdo de terceira tem que ser feita com cuidado, ele da a
cadéncia. E na respiracdo. Ai a bateria passa legal, o ritimista vai conversando e
ai quando vé ja chegou, acabou.

Autor — Agora me diz de quem € a culpa, quer dizer, dentro da avenida durante o
preparo do desfile...

M. Odilon - A culpa ndo é da bateria ndo. E da harmonia.

Autor — A gente escuta por ai que por conta destas “intromissées” alguns
instrumentos estdo desaparecendo...

M. Odilon - Tem uns instrumentos que estdo desaparecendo da bateria: agogd,
frigideira, reco-reco, pandeiro, prato. Isto tem haver com a compra de materias
novos, mais modernos, ai ndo tem ninguém para fazer estes instrumentos, nem
para tocar e nem para ensinar. Eu quando fiz a bateria mirim da Unido da llha
que estdo aprendendo a bater tudo isto ai... Eu acho legal o reco-reco dentro da
bateria, p6 uma maravilha.

Autor — E o Bum Bum Paticumbum prugurundum?

M. Odilon - A bateria ndo esta fazendo mais os dois tempos curtos e os dois
tempos longos. O que esta acontecendo € que o samba esta muito acelerado.
Autor — Existem grandes diferencas entre baterias?

M. Odilon - Eu acho legal a diferenga entre as baterias. Eu ndo acho legal é
mudar a caracteristica da bateria. Eu acho legal cada bateria ter a sua
identidade.

Autor — Tecnicamente a identidade da bateria esta ligada a sua cadéncia?
Tecnicamente o que ¢é estar acelerada?

M. Odilon - Eu conversei com um professor de musica, prof. Carlos Negreiro, ele
falou pra mim assim: “P6, a batida ta 160, ta indo pra lua, o samba bom ¢
120/130,no0 metrobnomo.”

Autor — Onde isto comega?

M. Odilon - Isto comega no samba enredo, na escolha, no concurso.

Autor — Isto significa que o samba esta desaparecendo? O Paulinho e outros
acham que sim.

M. Odilon - O Paulinho ta certo o samba t4 morrendo. O ano retrasado eu falei

assim: “Quantos sambas tem ai na escola?” Me responderam: “Tem 42.” —“P§,
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olha so, eu ndo gostei de nenhum.” Ai me disseram que estava sendo muito
radical. Ai eu disse: “Nao tem nada nao, vamos ver no final o que vai dar ai.” No
final juntaram trés sambas. Quem ta com a raz&o? Nao tem nenhum bom. Se
tivesse ficaria s6 um. Se juntaram trés & porque n&o tinha nenhum bom.
Ultimamente teve Valeu Zumbi e teve um da Unidos da Tijuca do Segundo
Grupo.

Autor — Entao o que esta sendo feito?

M. Odilon - Os caras estao fazendo samba de um jeito: tum, tum, tum... Isto ndo
€ samba é frevo. Todos eles que entram assim sao ruins. Nao tem samba bom é
tudo ruim. La na Grande Rio tem um samba de um amigo meu e eu falei para ele
que o samba era feio e ele parou de falar comigo. Azar o dele o samba ¢ feio
mesmo.

Autor — E o pior é que culpam a bateria...

M. Odilon - Tudo que d& errado na avenida a bateria é culpada. E por isso que
eu cheguei la na Grande Rio e peitei mesmo. Eu quero o andamento diferente. A
gente ndo é melhor do que ninguém. A gente tem um pouco mais de tempero,
coentro, mais alho, louro, mas é louro tempero nao é o do salgueiro (risos). Eu
procuro ser um pouquinho dessa linha (cadéncia mais lenta). O certo mesmo era
botar mais para traz, mas se eu fizer isto vdo me chamar de bocomoco de
cafona. O surdo de marcacao da o tempo para todo mundo sambar. Do jeito que
td ndo precisa nem sambar. Ta uma coisa absurda, mas a galera fica dizendo
que eu falo demais. Se eu botar mais para baixo, o Império também tem uma
cadéncia parecida, se a gente baixar mais vai todo mundo cair de pau,
principalmente a midia.

Autor — O que influencia isto?

M. Odilon - Tudo no mundo ta correndo, a musica em geral ta correndo. Em Sao
Paulo é uma correria danada para trabalhar, o Rio vai mais devagar. O reveillon
foi ontem, ja tem um més, eu sei tudo que eu comi. Eu acho que o mundo ta
passando muito rapido. Tem que ver € o seguinte: tudo pode correr, menos o
samba.

Autor — Coisas e gente de fora também influenciam?

M. Odilon - Nego cai de para-quedas e s6 faz bobagem. Pode evoluir, mas
acelerar a cadéncia ndo. Evolugdo de algumas coisas, de ritmo ndo. O samba
para mim é igual a doce de ponto. O doce de abdbora ndo tem um ponto, se
passar estraga, a cocada se passar estraga. O samba tem um ponto, se passar
é frevo. Tem samba que ndo da respiragdo. Estoura o diafragma. Tem que ter

conhecimento de causa, tem que ver o canto masculino, o feminino, ver se o
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cara ta legal. Ai vem um samba a mil e o cara diz: “Pé que samba bom, samba
empolgado”. Ndo tem nada a ver uma coisa com a outra, tem que ter um samba
bom, uma linha melddica, uma coisa boa para se ouvir. Mas ja chega no palco...
Teve um ano que eu estava conversando com um empresario na quadra, um
cara que entende muito de samba e ele me disse o seguinte depois da
apresentacao de um samba enredo: “P6 Odilon, véu de noiva, o samba casou
direitinho com a bateria que coisa linda.” Ai logo depois vem o “dono” do samba
e me pergunta: “P6 Odilon, o que houve com o0 meu samba? A bateria entrou
muito atras.” Ai eu disse: “S6 vocé que acha isto. O cara ai acabou de dizer o
contrario.” O que eles querem é pancada. Varias pessoas chegaram ai no
samba, e querem apitar na avenida. Quer apitar? Vai para a guarda municipal.
Eu ndo estou mais aglientando nao. Eu t6 pedindo demissado. O cara nao quer
dar. Eu quero sentir saudade de longe. Num ensaio técnico na brigadeiro, la em
caxias, o cara do surdo no carro de som entrou desenfreado e eu mandei parar e
o cara disse: “P6 QOdilon, tu reclama pracaramba.” Eu falei: “Tudo bem.” O que
aconteceu? A bateria entrou alucinada e no final foi morrendo, morrendo e eu
tive que consertar. Chegou no dia do ensaio técnico na avenida ia acontecendo
a mesma coisa. SO que la eu meti a mao no surdo e falei: “Este surdo agora &
meu. E assim.” E a bateria entrou como uma luva. Tinha uns amigos da
mangueira e do salgueiro que vieram me elogiar depois.

Autor — A tua posigao é dificil de ser mantida, tem gente que reclama de vocé,
isto ndo cansa?

M. Odilon - Eu quero sair do samba na época boa. Eu vou sair enquanto eu
puder ouvir o finalzinho do samba. Em 2020 eu nao sei se eu vou estar vivo para
eu ouvir o que da la, mas eu quero encontrar com aquele meu amigo la da
escola que ndo é a Grande Rio, o da histéria da evolucgdo. Ele vai dizer: “E a
evolugado do samba, mas a gente nao esta agiuentando mais ndo”. Mas ai eu vou

dizer para ele: “Tem que aguentar, tem que arrebentar o pulmao e cantar isto ai”.
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Anexo IV

Entrevista concedida ao autor por Mauricio Barros de Souza (“Pipa”)

ritimista do G.R.E.S. Académicos do Grande Rio.

Autor — Quais instrumentos vocé toca?

Pipa — Diversos. Normalmente surdo de primeira. Tenho um grupo de agogds de
quatro bocas. Saiamos no Império. Este ano vamos sair na Grande Rio. Eu ja
tocava la (surdo) mas este ano vou tocar agogd. Outras escolas ja nos
contataram, mas os agogds eu s6 vou tocar na Grande Rio.

Autor — Ja que vocé toca surdo, quem introduziu primeiro o surdo de terceira?
Pipa — Nao tenho certeza, mas acho que foi a Mocidade. Ndo me lembro
quando.

Autor — Todas as escolas tém este surdo de terceira?

Pipa — Mais ou menos. Eles podem ser diferentes. Na Mangueira o surdo é
tocado no contratempo. Cada escola tem um desenho melddico deste tipo de
surdo.

Autor — Em uma outra entrevista um componente da Velha Guarda Galeria da
Portela me disse que antigamente o samba entrava no surdo...

Pipa — A entrada hoje é no repique. A bateria tem subido (entrado) no repique.
Autor — A cadéncia do samba foi acelerada. Na bateria que instrumentos fazem
com que ela acompanhe esta aceleracdo? E o surdo?

Pipa — Nao. O surdo da o tempo. As caixas é que dao o ritmo.

Autor — Vocé disse que vai tocar agogds na Grande Rio, por qué?

Pipa — O agogb da uma cadéncia mais suingada ao samba. Eu gosto. E este
instrumento, junto com outros estava desaparecendo.

Autor — Desaparecendo por qué?

Pipa — Por conta da aceleragdao. Os agogds sdo de um tempo em que o samba
era mais cadenciado.

Autor — Que outros instrumentos também estdo desaparecendo?

Pipa — Pandeiro, reco-reco, frigideira, prato e mais alguns.

Autor — Com todas estas mudancas, vocé acha que as baterias se modificaram

muito?
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Pipa — Olha s6. Mesmo com esta aceleragdo, algumas baterias ndo perderam
sua identidade.

Autor — Dé alguns exemplos.

Pipa — A mocidade tem um surdo de terceira que é s6 dela, desde o tempo do
Mestre André; a Mangueira com seu surdo de contratempo; o Império com sua
batida de caixas... Acho muito importante que as baterias ndo percam sua
identidade.
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Anexo V

Entrevista concedida ao autor por Diomario da Silva (“Seu Marinho”)
membro da Velha Guarda Galeria do G.R.E.S. Portela.

Autor — Seu Marinho o0 que o senhor anda achando dos sambas enredos
produzidos pelas escolas, em especial pela Portela?

“Seu Marinho” — A questao é simples. O andamento ndo é de samba, é de
marcha. Desde a década de 1970, talvez um pouco antes, a televisao passou a
fazer exigéncias e estas exigéncias foram aos poucos afetando o samba.

Autor — Mas esta muito diferente?

“Seu Marinho” — E como, meu filho, além do andamento ser de marcha, o samba
nao conta mais o enredo, € rapido, € curto...

Autor — Mas o que se alega?

“Seu Marinho” — A alegacao é a gravacdo. Antigamente a gravagcdo do samba
era feita em compacto duplo pela Caravele, na quadra da escola. Depois
chegaram os LP’s da Toptape, depois da Somlivre (da Globo) e agora é a
propria Liga quem grava, em estudio.

Autor — Estas mudancas atrapalham a escola?

“Seu Marinho” — Elas estdo matando a escola. A bateria ndo tem mais balanco,
faltam instrumentos. Antigamente a entrada do samba era feita no surdo agora é
feita nas caixas. O andamento do samba é marcha... Os compositores perderam
a inspiragao. O numero elevado de compositores é politica. Tem gente que nem
fez 0 samba em questado, mas ta la para agradar ou conquistar voto.

Autor — Que outras modificagdes o senhor pode apontar?

“Seu Marinho” — Os passistas sairam pela exigéncia da televisao (tempo para
transmitir), os destaques que eram na frente dos carros foram la para cima.
Escola era coisa de negro, agora é de turista. Tem gente que sai na Portela e
nunca veio em Madureira, acho que nem sabe onde fica.

Autor — Quem é responsavel por tudo isto?

“Seu Marinho” — Muita gente, mas acho que a Liga é a maior responsavel.

Autor — O Sambdédromo é um simbolo desta época de transformacgbes?
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“Seu Marinho” — Talvez. O prego do ingresso é. Desde 1967 quando a
Associagao das Escolas de Samba ainda cuidava do carnaval do primeiro grupo
ja se pensava na construgdo de uma passarela do samba fixa. Se pensou em
diversos lugares: Copacabana, Flamengo e até Madureira, sé nao sei onde a
gente ia passar aqui. (estamos em Madureira).

Autor — A associagao ainda existe. Ela cuida de que carnaval?

“Seu Marinho” — Do desfile dos grupos de acesso A,B,C,D e E. A e B desfilam na
Sapucai, no sabado e na terga, o resto desfila na Intendente Magalhaes (rua do
bairro de Campinho).

Autor — O ano passado nds vimos uma cena lastimavel, que foi o encontro da
Velha Guarda da Portela com os portées fechados da Sapucai. Como é que foi?
“Seu Marinho” — Para vocé ter uma idéia, quando a comissao de frente estava na
dispersao, a gente ainda estava na rua de Santana. Nao deu outra, quando
chegamos la os portbes estavam fechados. Parecia que eu tinha chegado tarde
em casa e minha patroa mudado a fechadura. O que eu fiz? Vim embora.

Autor — Mas logo a velha guarda?

“Seu Marinho” — Pois é. Hoje as Velhas Guardas foram divididas em Galeria e
Show. Galeria € gente como eu, que nao ta na midia. Show é a galera que ta na
midia.

Autor — Voltando ao incidente do ultimo carnaval. O que aconteceu?

“Seu Marinho” — Aconteceu que tinha gente demais. A escola era para vir com
4.000 componentes, mas acho que tinha uns 6.000. Nem me pergunte porque.
Porque ninguém sabe.

Autor- O senhor ja foi na cidade do samba?

“Seu Marinho” — Claro. E muito boa. Porém tem presidente arrancando os
cabelos para saber como vai sustentar aquilo 1a.

Autor — Mas por qué?

“Seu Marinho” — Tem escola que nao tem patrocinio. Quem tem é s6 balancgar
que a grana cai.

Autor — E quem tem?

“Seu Marinho” — Vocé sabe... As preferidas da televisdo por exemplo.

Autor — Para finalizar, o senhor acha que a comunidade esta ficando de fora?
“Seu Marinho” — E claro que sim. As vezes a gente vé muita gente bamba, das
antigas, do lado de fora da quadra, tomando cerveja a R$ 2,00 e comendo
churrasquinho. No Porteldo a cerveja custa R$ 4,00. E muito caro. Se vocé
quiser ir na feijoada, por exemplo, pode preparar uma boa graninha. Se levar a

patroa, piorou.
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