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Inspiracao e Filosofia

Antes do advento da filosofia, a duas classes de homens foi atribuida a
honrosa incumbéncia de guiar os cidadaos da pdlis grega em diregao ao bem
comum do estado e a virtude individual: aos poetas e, posteriormente, aos
sofistas.®® Aos poetas os gregos deviam as orientages educativas basicas no
tocante a formagao integral do homem (paidéia), bem como os fundamentos
ético-religiosos da cidade.

Nesse contexto, a Defesa de Socrates (22a-c) descreve-nos 0 exame
realizado por este filésofo, da pretensa sapiéncia dos poetas. Os eventos
anteriores sdo bem conhecidos, pois, nhomeado pelo oraculo de Delfos como o
homem mais sabio da Grécia, Sécrates se propde verificar a veracidade do juizo
oracular e, para tanto, vai ter com aqueles que desfrutavam da reputagcdo de
serem sabios, os politicos, os artesédos e os poetas.

Os resultados de sua inquiricdo foram conflitantes. Cada extrato social
investigado era inconsciente dos limites de seu conhecimento ou de seu oficio.
Evidenciou-se que os politicos careciam de sabedoria, e os artesdaos, muito
embora demonstrassem um legitimo saber, julgavam-se sabios em relacao aos
assuntos mais elevados®, procedendo de modo desmedido pela suposi¢do de
que sua pericia os autorizaria a julgar questdes de outra ordem epistémica. Mas
€ 0 especial caso dos poetas que desperta a nossa atengao neste estudo.

Sécrates nos relata o seu trato com os poetas, representados também
pelos tragediografos, autores de ditirambos, entre outros.®’ Tendo & mao as suas
obras mais importantes, aquelas que transpareciam o maximo de seus esforgos
e capacidade, o fil6sofo interrogou-os minuciosamente a respeito dos assuntos
ali expostos. Qual ndo foi a sua decepgdo, pois “[...] quase todos os
circunstantes poderiam falar melhor que eles préprios sobre as obras que eles

% GRUBE, G.M.A. El pensamiento de Platon. Tradugdo de Tomas Calvo Martinez. Madri:

Editorial Gredos, 1994, p. 274.

Indubitavelmente, o saber do artesdo, fundado numa téchne/epistéme, o torna sabio quanto a
um “nlcleo epistémico determinado”, que € o objeto do conhecimento: a salide no caso do médico,
por exemplo. Porém, por “mais importantes assuntos” (talla ta mégista) Socrates alude aos
problemas da virtude/exceléncia (areté), de modo que é indicado um ambito de reflexdo que
sobrepuja os limites da téchne, apontando para o que distingue Sécrates de seus
contemporaneos: a busca pela sophia (sabedoria).

" PLATAO, op. cit., 1973 (22a-c).
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compuseram.”? Os poetas eram capazes de dizer muitas coisas belas, mas
eram incapazes de prestar contas do que diziam, pois nada sabiam a respeito
dos assuntos de seus poemas. Falhavam em interpretar o pensamento (dianoia),
que forma a esséncia da mensagem poética, o que indicava nao ser oriunda de
um pensamento inteligente. Sécrates concluiu que, assemelhados aos adivinhos
e aos profetas, os poetas pronunciavam muitas coisas verdadeiras e belas em
suas obras, mas nao por sabedoria, e sim por uma espécie de disposigao natural
(physei), um estado de inspiracao.

O longo processo dialégico, ja discutido no capitulo precedente, no qual
Sécrates interroga fon acerca de seu verdadeiro objeto epistémico a partir da
nogao de arte/habilidade (téchne), € um exemplo modelar da inquiricdo socratica
relatada na Defesa de Socrates. Ali foi constatado que a atividade do
poeta/rapsodo ndo se encaixava nos padrdes ordinarios das téchnai pela
auséncia de um distinguivel nucleo tematico e nao-fundamentagdo desde
principios generalizaveis de conhecimento. A resposta a pergunta sobre a
verdadeira natureza do fazer poético ja nos é conhecida, segundo o relato do
filosofo de que os poetas criam por um dom natural, num estado de inspiracao.
Os dois longos mondlogos centrais de Sécrates, no fon, desenvolvem tal
conclusdo em detalhe, formando o momento “positivo” do dialogo, dando uma
resposta explicativa a peculiar atuacao do rapsodo.

O lon, de Platao, pde em relevo a oposicdo entre a pretensa sabedoria do
poeta e a entdo nascente sapiéncia do filésofo. Ja vimos como, no tempo de
Sécrates, os poetas eram denominados como sophoi (sdbios), assim como os
médicos, engenheiros, entre outros®, e a habilidade desses poetas era
compreendida como resultante de uma téchne (arte/saber fazer). O processo de
agrupamento das mais diversas ocupagdes sob a denominacdo comum de
technitai (peritos) resulta das constantes oscilacdes do conceito de arte entre os
gregos, que ndo dispunham de vocabulos especificos para assegurar um
estatuto diferenciado a oficios como a pintura, a musica, a escultura e a

arquitetura.” Empédocles ja havia dado prova de tal caréncia lingiiistica, ao

9 PLATAO. In.: Os pensadores. Tradug&o de Jaime Bruna. Sao Paulo: Nova Cultural, 1987, p. 9.
% TAYLOR, A. E. Plato — The man and his work. New York: Dover Publications, 2001, p. 38.

% Tal incerteza lingistica dificultou a emergéncia de um conceito de arte autdnomo para estas
atividades. Os pitagoéricos, que julgavam que a mdasica era a Unica das artes diferenciada do
contexto do artesanato, difundiram o termo povoikn, para designar as téchnai provenientes das
Musas, numa tentativa ainda limitada de suprir a caréncia vocabular mencionada. Mas como
povotk dizia respeito apenas a musica, e s6 por analogia podia abranger a poesia, deixando de
fora a pintura e a escultura, o problema permaneceu nao resolvido, pela parcialidade da solugéao
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descrever a atividade dos pintores ao modo das técnicas ordinarias de seu
tempo.* Aplicando a mesma perspectiva também a poesia, assemelhada ao
artesanato, seria o produto final de uma agéo consciente daquele que logra o
adequado ajuste de palavras e sons musicais & maneira de um arquiteto®,
sendo o poeta digno de honra e respeito, por conferir imortalidade a gléria dos

mortais.®’

Curiosamente, tal concepgao do poeta como um perito, da qual ja temos
indicacdes na Odisséia de Homero®, expressava apenas parte da compreenséo
poética grega, que admitia, sem reservas, a inspiracdo do vate pelas Musas®.
Com a crescente tendéncia dos autores gregos em estabelecer analogias entre a
criacdo poética e o paradigma técnico-epistémico, a partir de Pindaro'®, no
século V a.C., é que podem ser encontradas referéncias explicitas ao poeta
como poietés (fabricante/poeta), ou seja, possuidor de uma téchne. A pericia, a
habilidade técnica, o conhecimento e a sabedoria moral eram atribuidas aos
poetas, cujas qualidades ndo eram consideradas incompativeis com o auxilio
proveniente do entusiasmo divino. A tendéncia da crescente identificacao do
poeta como um technites nao foi capaz de erradicar o antigo retrato da poesia
como uma dadiva divina, e o fon de Platdo deve ser visto como uma tomada de
posicao do filésofo perante essas duas concepgdes da poesia, que aparentam
ser profundamente antitéticas. Como veremos adiante, ndo por acaso a visao
homérica da poesia, principal matéria em discussado no didlogo, repousa numa

enigmatica colaboragdo entre o divino e 0 humano, entre o poeta e as Musas.

pitagérica. Ver a respeito PLEBE, A. Origini e problemi dell’estetica antica. In..: Momenti e
groblemi di storia dell’estetica. Milano: Marzorati Editore, 1968, pp. 19-20.

® “Assim como quando os pintores, homens que, por sua habilidade, sdo bem peritos na sua arte,
decoram oferendas [i.e. ex-votos] — quando, de facto, tomam em suas maos pigmentos de muitas
cores, misturando harmonicamente mais de uns e menos de outros, produzem a partir deles
formas que se assemelham a todas as coisas, ao criarem arvores e homens e mulheres, feras e
aves e peixes que nas aguas se criam, e também deuses de longa vida, superiores em honrarias:
assim também ndo permitas que o engano subjugue a tua mente e te leve a pensar que ha uma
qualquer outra fonte de todas as incontéveis coisas mortais que claramente se véem, mas fica a
saber isto bem, ja que a narracdo que escutas provém de um deus”. Cf. EMPEDOCLES. In.: Os
filésofos pré-socraticos. Tradugao de Carlos Alberto Louro Fonseca. Lisboa: Fundagédo Calouste
Gulbenkian, 1994, fragmento 356, pp. 307-308.

% TAYLOR, A. E. loc. cit., p. 38.

® GRUBE, G.M.A. The Greek and Roman critics. Indianapolis: Hackett Publishing Company,
1995, p. 2.

% «J4 na Odisséia (17.382-5) o bardo ¢ descrito como um demioergos, um artesdo que &
valorizado por sua habilidade técnica, e ha freqlientes referéncias ao conhecimento do poeta na
poesia grega antiga, expresso por termos tais como oida, epistamai, sophos e sophia’. Cf.
MURRAY, P. Plato on poetry. Traducao livre de Marcio Fernandes Merlo. Cambridge: Cambridge
University Press, 2004, p. 8.

% Como exemplos relevantes, temos a lliada (Il, 484-492) e a Teogonia de Hesiodo (26-34).

1% MURRAY, P. loc. cit., p. 8.
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Somente com Platdo e Demdcrito é que emerge, na histéria da filosofia, a
hipétese da inspiracao divina como for¢ca motriz de uma criagao poética em que
0 poeta é seu instrumento passivo, a despeito da descricdo contida no dialogo
platbnico As Leis, em que o furor poeticus € mencionado como “um antigo
provérbio”.'”" E, se de Platdo possuimos o didlogo fon, sua mais extensa
digressao sobre o tema, de Demdcrito restou apenas o fragmento de niumero 18
(Diels-Kranz 68 B): “Um poeta, tudo o que ele escreve com entusiasmo e sopro

192 Como habitual, h4 a relutancia de certos

sagrado é, sem duvida, belo
comentaristas em aceitar uma suposta afinidade de pensamento entre os dois
fildsofos'®, paralelamente aqueles que julgam tratar-se de um evidente exemplo

de influéncia filosofica'®.

Uma vez que nao encontramos indicios capazes de informar a respeito das

caracteristicas da inspiracdo poética em Demdcrito'®

, assumiremos, no presente
trabalho, a paternidade platénica da nogao do entusiasmo poético. No entanto,
quando da analise do simile do magnetismo, empregado por Platdo para
descrever o poder atrativo da poesia, defrontaremo-nos com indicios textuais
que parecem realmente sugerir uma contribuicdo democriteana a questdo do
furor poeticus, pois o filésofo pré-socratico também teria escrito algo sobre as

pedras magnéticas.

Ja anteriormente foi salientado que a atividade do rapsodo nao se
assemelhava aos padrbes ordinarios das téchnai, principalmente por rejeitar
qualquer pretensdo de conhecimento em relacdo aos principios genéricos que
regem as ocupacdes descritas por Homero'®; e a condigdo do rapsodo fon foi
indicada como resultante de uma peculiar e muito influente concepgéo da poesia

- a poética homérica.

101

102 A passagem sera objeto de analise no capitulo seguinte.

DEMOCRITO. Os Pré-Socraticos. In.: Os pensadores. Traducdo de Anna Lia Amaral de
Almeida Prado. Sao Paulo: Editor Victor Civita, 1978, p. 320.
1% Tigerstedt justifica seu ceticismo com base na impossibilidade da reconstrucio do conceito de
entusiasmo poético em Demdocrito, aliado a dificuldade na conciliagédo de tal doutrina com sua
visdo atomistica de mundo. Cf. TIGERSTEDT, E.N., op. cit., p. 163. Ver também GRUBE, G.M.A.,
op. cit., p.57.
“E‘ POHLMANN, E., op. cit., p. 202, que insiste na existéncia de um auténtico furor poeticus em
Demadcrito.

> Como veremos ao longo do presente capitulo, Platdo descrevera em detalhes a condigéo do
poeta em seu entusiasmo, situagao distinta do fragmento de Demdcrito, no qual qualquer tentativa
de interpretacao se torna hipotética, pelo laconismo do mesmo.
1% Este é o motivo pelo qual ion insiste em ser perito somente na poesia de Homero, apesar de os
temas dos poetas serem sempre os mesmos.
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Na poesia de Homero, o poeta € um inspirado pelas Musas, que lhe
concedem trés dadivas: o relato, a atragcdo das palavras e a claridade e o
encanto da voz.'” E a relagéo entre 0 humano e o divino que possibilita o canto
capaz de expressar 0s eventos passados, presentes e futuros, acontecimentos
estes cujo conhecimento é interditado aos homens comuns.'”® O divino
conhecimento possuido pelas Musas apresenta-se ao poeta e sua audiéncia
como sobrenatural, de ordem superior ao seu correlato humano. Mas qual é a
natureza da inspiracdo do poeta tal como descrita por Homero, que torna
acessiveis ao bardo os mdltiplos “(...) feitos do herdi astucioso que muito

peregrinou (...)"?'%

Tigerstedt'™

, N0 seu citado artigo, advoga a tese de que a inspiragao
poética, em Homero, abrangia uma cooperagao entre o poeta e o deus, de forma
que a atividade divina nunca era de ordem a suprimir a atividade humana,
citando, para tanto, a passagem 347-348 do canto XXIl da Odisséia.”’" Assim, o
poeta nunca aparece como um mero instrumento passivo da divindade, estando
preservada sua liberdade e sua consciéncia. O fenémeno poético jamais implica,
no contexto homérico, o fenbmeno do éxtase, enquanto modalidade de perda da

razao por parte do bardo.

Quando o poeta, inspirado pelo deus, canta os eventos passados e até
mesmo futuros, age como se fosse testemunha ocular de uma sucessao de
acbes dos homens e dos deuses, ou seja, sua veraz descricao dos
acontecimentos constitui fonte de prazer sensério aos seus ouvintes e comunica

uma especial modalidade de conhecimento, mas de que natureza?

Auerbach, em sua obra Mimesis — A Representacdo da Realidade na
Literatura Ocidental, articula uma contraposicdo entre dois estilos de
representagao literaria da realidade, que o citado autor toma como pontos de

' GRUBE, G.M.A. op. cit., p. 3.

18 «As deusas sdo ja superiores aos homens pelo simples facto de estarem presentes a tudo o
que acontece, viram tudo e sabem tudo (...) O poeta deveria ter muitos mais érgdos e mais
perfeitos para poder enumerar a grandissima quantidade de nomes, mas ndo conseguiria tal sem
as Musas, que deveriam ampliar a meméria do poeta”. Cf. SNELL, B. A descoberta do espirito.
Lisboa: Edigées 70, p. 180; “Filhas de Zeus e Memodria, e de certo modo contemporéneas dos
acontecimentos, as Musas cantam o presente, 0 passado e o futuro, a totalidade do ser e do
acontecer, e de certo modo tornam os seus ouvintes contemporaneos desses acontecimentos”. Cf.
TORRANO, J. Mito e verdade em Hesiodo e Platéo. In.: Letras classicas, v.2, 1998, p. 17.

1% HOMERO. Odisséia. Traducio de Carlos Alberto Nunes. Rio de Janeiro: Ediouro, [198-?], p.
23, canto |, 1.

"% TIGERSTEDT, E.N., op. cit., p. 168.

" “Fiz-me por mim (autodidaktos), tAo-somente, que um deus em minha alma ditou-me muitas
cangdes”. Cf. HOMERQO, loc.cit., p. 292. O paréntese € nosso.
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partida, tipos basicos para sua andlise da evolugdo narrativa européia. De um
lado, os textos do Velho Testamento, em que predominam o

(...) realce de certas partes e escurecimento de outras, falta de conexao, efeito
sugestivo do tacito, multiplicidade de planos, multivocidade e necessidade de
interpretacdo, pretensdo a universalidade histérica, desenvolvimento da
apresentagao do devir histérico e aprofundamento do problematico (...)""?

de outro, a narrativa homérica, caracterizada pela “(...) descrigcéo
modeladora, iluminacdo uniforme, ligagdo sem intersticios, locucao livre,
predominancia do primeiro plano, univocidade, limitacdo quanto ao
desenvolvimento histérico e quanto ao humanamente problematico (...).”""* Ao
analisar a cena do reconhecimento de Ulisses, a partir da cicatriz em sua
coxa'', Auerbach nos mostra como essas caracteristicas acima descritas tém
repercussdo nos ambitos da hermenéutica da poesia e da autoridade do

respectivo autor para com seus ouvintes.

A narrativa homérica é formada por um complexo entrelagamento de
eventos factuais que, combinados com as perturbagdes de sentimento de seus
personagens, formam cenas em que ndo se permite a obscuridade ou o
inacabamento, sendo usado um discurso direto, com grande riqueza de

pormenores,

(...) de modo que h& um desfile ininterrupto, ritmicamente movimentado, dos
fendmenos, sem que se mostre, em parte alguma, uma forma fragmentaria ou sé
parcialmente iluminada, uma lacuna, uma fenda, um vislumbre de profundezas
inexploradas.'"

Em sua poesia, Homero apresenta tal multiplicidade fenoménica sempre

em primeiro plano, o que equivale dizer que ha a prevaléncia de um “eterno

|11G

presente”, seja do ponto de vista temporal quanto espacial'®, no qual séao

"2 AUERBACH, E. Mimesis — A representacdo da realidade na literatura ocidental. Varios

tradutores. Sao Paulo: Perspectiva, 2004, pp. 19-20.

"3 pid., p. 20.

"4 Tal episddio esta inserido no canto XIX da Odisséia.
"5 AUERBACH, E., op.cit., p. 4.

"¢ Ibid., p. 5.
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descritos combates, cagadas, corridas, palacios etc., e que constitui um mundo
real por si mesmo, que se basta por si sé:

Neste mundo real, existente por si mesmo, no qual somos introduzidos por
encanto, nao ha tampouco outro conteldo a nao ser ele préprio; os poemas
homéricos nada ocultam, neles ndo ha nenhum ensinamento e nenhum sentido
oculto. E possivel analisar Homero, mas néao é possivel interpreta-lo. Tendéncias
posteriores, orientadas no sentido do alegérico, tentaram aplicar as suas artes
exegéticas também a Homero, mas isso a nada levou. Ele resiste a tal

tratamento.

Aqui, chega-se ao amago do problema. A caracteristica visual dos versos
de Homero, aliada a sua completude formal, valorizando todos os detalhes,
permite apenas o exame dos versos a partir de seus elementos faticos. Essa
visdo suprime qualquer possibilidade de um aclaramento de sentido, de um
ajuizamento das intengcbes dos seus personagens, pois Sao sempre
evidenciadas as causas e motivacbes de seus atos, sendo 0 processo
psicologico de homens e deuses expresso ao longo do discurso.

Dai, a mencédo ao fracasso das tentativas de interpretacdo de cunho
alegérico que, ao tentarem desvelar um sentido oculto dos versos, passavam por

alto tais aspectos estilisticos da épica de Homero.'"®

Ledbetter'', baseando-se em diversas passagens da lliada e da Odisséia,
redimensiona a leitura de Homero empreendida por Auerbach, ao sustentar que
o conhecimento a ser transmitido pelos inspirados pelas Musas diz respeito néo
a verdades gerais ou a instrugdes morais, mas ao cuidadoso relato de uma

multiplicidade de fatos particulares'®®, que, de forma alguma, podem ser

"7 bid., pp. 10-11.

Por “interpretagao alegérica de Homero” deve ser compreendido o trabalho de “adaptagdo” de
certas concepc¢des do aedo a contextos culturais diversos daquele em que foram concebidas.
Metrodoro de Lampsaco, ao interpretar o politeismo de Homero a partir de bases naturalisticas,
empreendeu uma tentativa de torna-lo imune as criticas de cunho filoséfico e religioso que
emergiram nos séculos VI e V a.C., particularmente de Xendéfanes. Nessa linha, o argumento de
que os deuses e herdis do pantedo olimpico representavam elementos naturais (Apolo o fogo,
Poseidon a agua, Aquiles o sol) ou entdo qualidades primeiras (Atena a sabedoria, Hefesto a
habilidade técnica) cumpria papel decisivo, no processo de “acomodar” as afirmagdes de Homero
a posteriores concepgdes de mundo. No /on, Metrodoro de Lampsaco é citado textualmente (530 ¢

—d).

9| EDBETTER, G.M.,0p. cit., pp. 15-19.

120 «Este conhecimento compreende um conhecimento factual exaustivo e preciso de episddios
selecionados da guerra de Troia e dos acontecimentos que existiram em torno dela. As Musas séao
descritas como alguém que testemunha os acontecimentos em primeira mao, que tem um
conhecimento perceptivo deles”. Cf. LEDBETTER, G.M., ibid., p. 19 (tradugao de Marcio F. Merlo).
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considerados ficticios. Embora a narrativa poética possa versar sobre um evento
ocorrido num passado imemorial, ndo se pde a questao da sua realidade féatica.
E justamente por compreender a poesia homérica como um extenso repertério
de procedimentos metodolégicos, fatos e acbes humanas e divinas, enquanto
expressdes de um conhecimento quase-perceptivo, e, portanto, irrepetiveis fora
de tal contexto poético, o rapsodo ion assume para si a questionavel
virtuosidade de um especialista restrito somente a tal parcela do grande todo da
poesia. A paradoxal posicdo exposta pelo rapsodo em relagdo a poesia que
recita € resultante da visdo poética de Homero, tal como expressa em suas
epopéias, a que podemos denominar de poética homérica. O problema da
recusa hermenéutica, ja referida nas linhas anteriores, agora nos aparece como
subproduto de uma intengdo de autoridade, revelando o objetivo politico que
permeia a relagao do poeta para com a sua audiéncia. A poesia oral é o veiculo
que transmite e preserva, entre outras fungbes, toda uma gama de
procedimentos técnicos, como nas passagens épicas transcritas por Platdo no
fon.™’

Se a confrontacao técnica do rapsodo conduzira a rejeicao da hipotese de
uma arte/habilidade rapsédica, cabera agora a Sécrates a tarefa de explicar qual
o motivo por que fon fica logo “(...) desperto a uma simples referéncia a Homero
(...)", e indiferente, a cochilar, ndo formulando qualquer conceito, sempre que

alguém fala de outro poeta.'??

Adiante, veremos que Socrates ndao argumentara diretamente contra a
nogdo homérica da poesia inspirada como veiculo de um conhecimento quase-
perceptivo'®, mas simplesmente propora uma teoria da inspiracdo poética que
nega, a essa mesma nog¢ao, uma natureza epistémica. O primeiro discurso de

Sdcrates inicia a se¢ao positiva do dialogo (533d/534e):

V — Sécrates — E o que me disponho a fazer, 140, para explicar-te o que me parece
ser a causa do que dizes. O dom de falares com facilidade a respeito de Homero,
conforme conclui ha pouco, ndo é efeito de arte, porém resulta de uma forga divina
que te agita, semelhante a for¢a da pedra que Euripides denomina magnética e
que é mais conhecida como pedra de Heracles. Porque essa pedra ndo somente
tem o poder de atrair anéis de ferro, como comunica a todos eles a mesma
propriedade, deixando-os capazes de atuar como a prépria pedra e de atrair outros

21 Ha citagbes textuais da corrida de coches em honra de Patroclo (537 a — b), da pocdo de

Hecamedes (538 c), da pesca (538 d) e da teicomaquia (539 a —d).
122 p ATAO. ion. In.: Dialogos I. Tradugéo de Carlos Alberto Nunes. Para: UFPA, 1973, p. 226.
128 |LEDBETTER, G.M., op. cit., p. 88.
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anéis, a ponto de, por vezes, formar-se uma cadeia longa de anéis e de pedagos
de ferro, pendentes uns dos outros; e todos tiram essa forga da pedra. Do mesmo
modo, as Musas deixam os homens inspirados, comunicando-se o entusiasmo
destes a outras pessoas, que passam a formar cadeias de inspirados. Porque os
verdadeiros poetas, os criadores das antigas epopéias, ndo compuseram seus
belos poemas como técnicos, porém como inspirados e possuidos, 0 mesmo
acontecendo com o0s bons poetas liricos. Iguais nesse particular aos coribantes,
que sé dancam quando estao fora do juizo, do mesmo modo os poetas liricos
ficam fora de si préprios ao comporem seus poemas; quando saturados de
harmonia e de ritmo, mostram-se tomados de furor igual ao das bacantes, que sé
no estado de embriaguez caracteristica colhem dos rios leite e mel, deixando de
fazé-lo quando recuperam o juizo. O mesmo se da com a alma do poeta lirico,
como eles proprios o relatam. Dizem-nos os poetas, justamente, que é de certas
fontes de mel dos jardins e vergéis das Musas que eles nos trazem suas cangoes,
tal como as abelhas, adejando daqui para ali do mesmo modo que elas. E s6
dizem a verdade. Porque o poeta € um ser alado e sagrado, todo leveza, e
somente capaz de compor quando saturado do deus e fora do juizo, e no ponto,
até, em que perde todo o senso. Enquanto ndo atinge esse estado, qualquer
pessoa é incapaz de compor versos ou vaticinar. Porque ndo é por meio da arte
que dizem tantas e tdo belas coisas sobre determinados assuntos, como se da
contigo em relagdo a Homero. E por inspiragédo divina, exclusivamente, que cada
um faz tdo bem o que faz, conforme a Musa o incita: ditirambos, panegiricos,
dancgas corais, epopéias ou iambos, revelando-se todos eles mediocres nos
demais géneros, pois nao falam por meio da arte, mas por uma forga divina. Se a
arte os deixasse em condigdes de falar bem sobre determinado género, do mesmo
modo se expressariam com relagdo aos demais. Essa a razdo de utilizar-se
apenas deles o deus como ministro, como o faz com os adivinhos e os divinos
profetas, para que 0s ouvintes nos capacitemos de que nao sao eles 0os que nos
contam tantas coisas mirificas, visto se acharem privados da razao, mas o préprio
deus que conversa conosco por intermédio deles. A mais elogiiente prova do que
afirmo, temo-la no caso de Tinico, da Calcidia, que jamais compfs nenhuma
poesia digna de ser conservada de memdria, a ndo ser o famoso pedo que anda
na boca de todo o mundo, a mais bela de todas as poesias, sem nenhuma divida,
e, como ele mesmo o confessa, verdadeiro achado das Musas. Com isso, a meu
ver, quis mostrar-nos o deus por maneira muito clara, para que nao
remanescessem dlvidas, que essas belas poesias ndo sdo humanas nem feitas
pelos homens, porém divinas e dos deuses, pelos quais sdo individualmente
possuidos. E para demonstrar-nos que muito de industria o deus canta a mais bela
poesia pela boca do pior poeta. Ndo achas, 1&do, que eu tenho razéo?

Ressaltamos, de modo introdutério a analise do discurso socratico, a
importancia no contexto da abordagem platénica diante da poesia. Em outros
dialogos, como no Fedro, na Defesa de Sdcrates, nas Leis ou no Ménon, ha
apenas reflexdes incidentais, subordinadas a temas de outra natureza, muito
distantes do tratamento quase extensivo da passagem em exame. Isto nao quer
dizer que, no fon, haja uma teoria poética, pois o objetivo desse didlogo é
redefinir o papel da poesia na conjuntura histérica do nascimento da filosofia: o
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lon é o ponto culminante do primeiro tratamento de Platdo a matéria,

fundamentando ali o conceito da inspiracéo poética.'®*

Do ponto de vista literario, ndo pode passar despercebido o teor religioso
impresso ao mondlogo por Socrates, pleno de simbolismos rituais e miticos.
Assemelhado a um mito, o discurso se vale de uma profusdo de comparagdes e
metaforas, contrastando com as passagens dialogais externas que, como vimos
no capitulo antecedente, sdo muito mais elaboradas no sentido de demonstrar,
pela trama de perguntas e respostas, a incoeréncia de uma arte/habilidade
rapsodica. E, bem de acordo com o espirito dos mitos platdnicos, ha a
reapropriacao de personagens mitolégicos, no caso, as Musas, a servigo de uma
nova visao filoséfica, estranha aos relatos miticos originais, como que

corroborando os resultados da laboriosa investigagao dialética precedente.

O relato inicia a partir da confluéncia entre homens e deuses. A forga
capaz de impelir o homem a condigdo de poeta é de natureza divina
(bela vvaps - theia dynamis), diferentemente do padrdo humano ordinario das
téchnai. Tal poder transcendente subjuga os mortais com um automatismo
comparavel aquele com que a pedra magnética atrai os anéis de ferro, privando-

os da capacidade de deliberagao.

O technites pode dispor de sua prépria habilidade no sentido de decidir-se
entre realizar ou ndo sua atividade, ja ao homem acometido por tal poder divino
esta vedada tal possibilidade, pois somente na emergéncia de tal poténcia
numinosa é que se da o canto poético, o que em outras palavras quer dizer que,
ao contrario do perito que possui um dominio intelectivo que lhe permite discernir
a conveniéncia de seu projeto para, enfim, realiza-lo ou nao, se é poeta somente
quando se é disposto pela divindade, condicdo além das possibilidades da

resolucdo humana.

O discurso de Socrates € insistente quanto a falta de juizo quando os
coribantes dangcam, dos poetas liricos quando compdem os seus poemas e das
bacantes quando colhem dos rios leite e mel (534a). Em todos esses casos ha a

125

negacao do adjetivo éudpwr = (émphron), expositivo da condicdo daquele que

esta de posse de seu perfeito juizo. Somente em 534b-c o paralelismo é

24 A primeira tese, da inspiragdo poética, sera posteriormente substituida (embora jamais negada
em sua totalidade) pela tese da poesia como mimesis.

125 Em Platao tal adjetivo usualmente significa “racional”, “inteligente”. Cf. LIDDELL/SCOTT., op.
cit., p. 256.
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plenamente marcado, com a inser¢cdo do adjetivo conveniente na fundamental

descricdo do verdadeiro estado do poeta como éxdpwr'*®

(ékphron): "Porque o
poeta € um ser alado e sagrado, todo leveza, e somente capaz de compor
quando saturado do deus (¢vbeoc) e fora do juizo (ékdpwr), € no ponto, até, em
que perde de todo o senso”. Assim é completado o cotejo, extensivo a todo o
dialogo, entre téchne (arte, habilidade) e enthousiasmés (entusiasmo), pela
mencao exemplificativa de alguns dos possuidos, incapazes de prestar contas
do que dizem. Se, no momento da confrontacao técnica do rapsodo, os pintores,
os médicos, os pescadores e aqueles que exercitam a arte aritmética foram
citados como modelos de exame e julgamento critico em relagdo as multiplas
ocorréncias de seu objeto epistémico, agora se perfaz a dualidade pela
referéncia aos poetas épicos, liricos e aos coribantes (a estes se juntara o
rapsodo de acordo com o segundo discurso de Socrates). Falta-lhes o sentido de
permanéncia e estabilidade presente nos padrdes operativos da téchne, capazes
de orientar o technites perante os desafios emergentes a existéncia humana, tal
como descrito no mito de Prometeu no Protagoras, de Platdo, em que o homem,
fragilizado perante as agruras da natureza, recebe de Prometeu a sapiéncia
técnica que permite erigir habitagdes, instrumentos técnicos e produzir
alimentos. A condicao dos poetas enquanto fora de seu juizo habitual (éxbpwr),
ao contrario, ndo Ihes permite controle operativo de seu canto e direcionamento

de sua atividade a um fim previamente determinado.

Os individuos inspirados t&ém o nods'”’

subtraido pelas Musas, significando
que, temporariamente, sdo destituidos de seu juizo habitual. Ao serem privados
da faculdade intelectual mais elevada, mostram-se “(...) tomados de furor igual

ao das bacantes (...)” (534a).

Mejia Toro'®

chama a atengcdo para a medida em que a imagem do
magneto ilustra o processo de despotenciacao das fungdes racionais do homem
pela possessdao das Musas. Assim, o ferro, que, segundo citado autor,
representa o mais proprio do homem, seu aspecto intelectivo'®, é subjugado
pela forca magnética da pedra de Héracles' e transportado a uma anémala

condicao até formar junto com outros fragmentos de ferro uma longa cadeia de

126 Seu significado é o de “entusiastico”, “fora de si”, “delirante”. Cf. LIDDELL/SCOTT, Ibid, p. 246.
127 “Mente”, “intelecto”. LIDDELL/SCOTT., op. cit., p. 535.

128 MEJIA TORO, J. M.,0p. cit., p. 150.

129 «pgora vemos que o ferro faz pensar na fungéo propria do homem, sua atividade racional, e
ndo numa disposi¢ao natural para a poesia”. Cf. MEJIA TORO, J.M., Ibid, p.150.

130 «pedra de Héracles” era a denominagao poética do magneto, ilustrativa do seu imenso poder.
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anéis, todos assemelhados a pedra magnética original em seu misterioso e
irresistivel poder de atracdo. O dominio técnico/epistémico, tdo associado ao
trabalho com os metais, é posto em suspenso pelo divino™', que se aproveita
dos homens como servidores, meros porta-vozes de belos poemas (kala légousi
poiémata, 533e). Privados de seu nods, os poetas ndo sao mais capazes de
autodeliberagéo, condicdo necessaria para a plena emergéncia do comando das
Musas.'*

O conceito do termo grego kalds, que segundo Dorter'® constitui
persistente motivo condutor ao longo de todo o didlogo, assume, nesse primeiro
discurso de Socrates, um sentido relacionado a beleza inerente ao canto dos
bons poetas.”® A veemente contraposicdo entre os conceitos de téchne e
enthousiasmés, no fon, indica que a contribuicdo da inspiragdo divina para com a
poesia corresponde a sua exceléncia estética, ao seu poder comovedor € ao seu
valor de verdade, ainda que os poetas sejam ignorantes quanto aos assuntos
cantados. Platdo parece apontar para o fato de que versos belissimos podem ser
compostos a partir de premissas tematicas falsas e, ao fazé-lo, rompe com toda
a tradicdo grega da inspiracdo poética, particularmente de Homero e Hesiodo,
para os quais o arrebatamento divino caracterizava garantia da veracidade de
suas obras.'®®> Mas somente num dialogo posterior, O Banquete (198b-e), Platao
descrevera o elogio de Socrates diante da beleza do discurso de Agatao sobre o
amor, ao mesmo tempo em que reconhecera a desvinculagcao de seu conteudo

com a verdade."®

A posse de um saber epistémico da parte daquele possuido pelas Musas torna-se inoperante

pelo abismo que separa a sabedoria humana da divina.

132 «A raz30, talvez uma fonte de descanso ou de impulso, deve estar fora do homem para que ele
seja influenciado plenamente por esta fonte de movimento”. Cf. BLOOM, A.,op. cit., p. 51 (traducéo
de Marcio F. Merlo).

%8 DORTER, K., op. cit., pp. 74-77.

3% Segundo citado autor, nas secbes externas do dialogo, em que o paradigma de analise é a
téchne, o termo kallion assume o sentido de “exato”, “correto”, como em 431 b; cf. DORTER, K.

Ibid., p. 75.
'35 GARABBA, C., op. cit., p. 102.
6 «_E como, ditoso amigo, - disse Socrates — ndo vou embaragar-me, eu e qualquer outro,

quando devo falar depois de proferido um tao belo e colorido discurso? Nao é que as suas demais
partes ndo sejam igualmente admiraveis; mas o que esté no fim, pela beleza dos termos e das
frases, quem nao se teria perturbado ao ouvi-lo? Eu por mim, considerando que eu mesmo nao
seria capaz de nem de perto proferir algo tdo belo, de vergonha quase me retirava e partia, se
tivesse algum meio (...) Pois eu achava, por ingenuidade, que se devia dizer a verdade sobre tudo
que esta sendo elogiado, e que isso era fundamental, da propria verdade se escolhendo as mais
belas manifestagbes para dispd-las 0 mais decentemente possivel; e muito me orgulhava entao,
como se eu fosse falar bem, como se soubesse a verdade em qualquer elogio. No entanto, esta ai,
nao era esse 0 belo elogio ao que quer que seja, mas 0 acrescentar 0 maximo a coisa, € 0 mais
belamente possivel, quer ela seja assim quer n&o; quanto a ser falso, ndo tinha nenhuma
importancia”. Cf. PLATAO. O Banquete. Traducdo de José Cavalcante de Souza. Sdo Paulo:
Victor Civita, 1972, p. 36.
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Como bem salientou Cornford'™, foi longo o processo histérico de
diferenciacao dos trés personagens centrais da cultura grega: o profeta, o poeta
e, finalmente, o fil6sofo. A obra de Platdo representa um momento capital, em
que o valor de verdade passa a ser identificado com a nascente figura do
fildsofo, como bem atesta o fon, didlogo em que o elogio ao poeta é
acompanhado da interdicao de sua pretensdo a uma autoridade epistémica.

A descricao socrética atesta, em 533e6, que os verdadeiros poetas’®®

(oi
agathoi) ndo compuseram 0s seus belos poemas como técnicos, mas como
inspirados e possuidos. Se, em relagdo a téchne, quanto maior a capacidade
epistémica melhor o resultado final da atividade do perito, no tocante a poesia
da-se o inverso, ou seja, tanto melhor sera a poesia quanto menor for a
intervengao das faculdades intelectivas do homem, e as respectivas habilidades

resultantes destas.'*®

Quando Platao descreve a loucura poética pelas Musas (245a)'*°, um dos
quatro tipos de loucura divina presentes no Fedro, pde, na boca de Sdécrates, a
afirmacao de que aquele que se dispde a compor poesia a partir da habilidade
sera sempre um poeta falhado em relagdo ao verdadeiramente inspirado, o que
decorre das dadivas das Musas, ofertadas aos homens através do canto do
poeta, que sao de natureza esquiva e misteriosa, inacessiveis a vontade dos
mortais, ndo podendo ser emuladas pelas criagdes do engenho humano. A
historia da literatura ocidental testemunha o abismo que separa os verdadeiros
poetas, capazes de, eventualmente, aliarem forca de expressao a uma imensa
facilidade descritiva, em que parecem nao interceder o seu intelecto e a sua
vontade, daqueles cujas criagdes deixam transparecer o esforco para lograr fins
artisticos preconcebidos. Contada por Sdcrates, a histéria do poeta Tinico da

37 CORNFORD, F.M. Principium sapientiae — As origens do pensamento filoséfico grego.
Tradugao de Maria Manuela Rocheta dos Santos.Lisboa: Fundagéao Calouste Gulbenkian, 1989. A
tal respeito, ver especialmente os capitulos V (“O vidente, o poeta, o filésofo), VII (“O filésofo como
herdeiro do poeta-vidente”), VIII (“O conflito entre o vidente e o fil6sofo”) e IX (“O conflito entre a
filosofia e a poesia”).

Preservando o sentido mais literal de oi agarhoi, H. G. Murachco traduz a passagem da
seguinte forma: “Com efeito, todos os poetas épicos, os bons, recitam esses belos poemas néo
gracas a uma arte, mas por estarem inspirados pela divindade e possuidos por ela”. Cf.
MURACHCO, H.G. lon (Platéo). Educacéo e Filosofia, 5e 6 (10 e 11), pp. 102-103, 1991.

139 Talvez, nesse ponto, possa ser encontrada a razao dramatica da escolha do rapsodo ion como
interlocutor de Sécrates: longe de constituir oportuna opgéo para tornar mais evidente a sapiéncia
deste, na verdade o limitado lon (do ponto de vista do pensamento) constitui prova de que a
auséncia de notaveis faculdades intelectivas ndo é obstaculo ao exercicio da maior recitacdo
raé:)sédica.

%% No capitulo seguinte analisaremos a passagem com maiores detalhes.
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Calcidia, poeta menor que subitamente compds o mais maravilhoso ped'",

ilustra a eventualidade da possesséao pelas Musas.

E digna de nota a preocupacdo de Platao de restringir a criagdo por parte
divina ao género exclusivo da Musa diretora do poeta. Sendo o poeta inspirado

um éntheos, ou seja, alguém impregnado por um deus, segue-se que é

(...) por inspiracao divina, exclusivamente, que cada um faz tdo bem o que faz,
conforme a Musa o incita: ditirambos, panegiricos, dangas corais, epopéias ou
iambos, revelando-se todos eles mediocres nos demais géneros, pois ndo falam
por meio da arte (...) (534c).

A atribuicao restritiva em relagdo as faculdades do poeta serve tanto para
preservar a separacao cuidadosamente urdida ao longo do didlogo, entre o
saber/fazer da téchne e o criar inspirado pelo divino'*, quanto para demarcar as
fronteiras entre os proprios poetas, salvaguardando os elementos mais
caracteristicos de cada um deles. A cada poeta corresponde um modo peculiar,
seja na preferéncia por determinados ritmos, seja pelas imagens mais
recorrentes, que se constituem em tragos distintivos de sua autenticidade e
contribuem para a adocdo de apenas certos géneros literarios. Tanto
TIGERSTEDT'® quanto MURRAY'** advertem para o que consideram um
exagero platénico e para tanto citam Pindaro, autor que compunha em varios
géneros poéticos. Parece-nos que Platdo quer indicar que ha apenas um género
em que se sobressai a exceléncia do poeta. O problema aqui ndo é a producao
de varios estilos de poesia, mas sim da mais bela poesia, como o atesta o
emprego dos varios derivados do termo kalds no discurso de Socrates. De modo
adicional, ha a divida de Platdo com a prépria mitologia grega da qual ele se
reapropria para apresentar a sua inédita teoria da inspiragdo, sendo a

1 Segundo o proprio Tinico, seu pea era um “achado das Musas”.

2 Como vimos no capitulo anterior, a capacidade de emitir um juizo concernente a totalidade das
instancias particulares de seu objeto epistémico era o elemento diferencial da atividade do
technites em relagéo a atuagéo do rapsodo inspirado, incapaz de versar sobre outro poeta além de
Homero. Se o poeta compusesse com a mesma desenvoltura em todos os géneros, poder-se-ia
atribuir tal faculdade a uma téchne poética.

8O autor menciona o exemplo de Pindaro, que teria composto ditirambos, encémios e cantos de
dancga, como prova de que a afirmagao platénica do poeta como limitado a um s6 género constitui
mais um dos “sofismas de Platdao”. Cf. TIGERSTEDT, E.N. Plato’s Idea of Poetical Inspiration.
Commentationes humanarum litterarum, societas scientiarum fennica. v.2, Vol. 44, 1969, p.
28.

“ MURRAY, P. op. cit., p. 120.
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multiplicidade das Musas correspondente & diversidade dos géneros artisticos'*®
De qualquer maneira, artista algum €& capaz de criar com a mesma exceléncia

em todos os modos possiveis da sua arte.

O temperamento artistico do poeta o constrange a adotar as formas mais

congeniais ao seu caréater criativo."*

Na confluéncia do humano com o divino, descrita em 534c1, Sdocrates
menciona a felq poipa (theia moira - concessao divina) como a causa dos limites
da atuagdo dos poetas, subtraindo destes qualquer participacdo ativa na
formulagao de seus cantos. Principio delimitador por exceléncia, por Moira deve
ser compreendido o lote, 0 quinhao reservado a todas as coisas, essencial a
constituicdo do mundo, que, no caso presente, corresponde as tarefas atribuidas
aqueles que recebem a invocagao das Musas. Se aos gregos a criagao poética

147 era

sempre foi devedora, em grande medida, das dadivas da divindade
inédita até o tempo de Platdo uma concepgao da poesia a tal ponto subtrativa da
cooperacdo do humano na sua feitura: o poeta nada mais é do que uma
marionete, um titere inconsciente que da voz a cantos, que, em muito, suplantam

a sua condi¢do mortal."®

Essa concepcgédo do poeta é vista por Doods como um produto resultante
do movimento dionisiaco, valorizador de estados mentais de excec¢éao, “(...) ndo

tomados apenas como avenidas para o saber, mas valendo por si proprios”." E

% A cada Musa corresponde uma fungéo: Clio (“gléria”), representa a Histéria; Euterpe (“deleite”),
governa a musica; Talia (“a que sempre floresce”), preside a comédia; Melpdmene (“a que diz e
canta”), comanda a tragédia; Terpsicore (“prazer”), simboliza a danca; Erato (“a amavel”),
representa a poesia lirica e erética; Polimnia (“muitos hinos”), protege a oratéria e o ditirambo;
Urania (“celeste”), personifica a astronomia e as ciéncias exatas; ja Caliope (“voz bela”), &
identificada ora com a eloqiiéncia, retoérica e poesia herdica, ora com a poesia épica.

“Em nossa propria época, também, apesar de a crengca nas Musas ndo fazer parte dos
principios cardinais de nossa fé, tendemos a falar das diferengas de temperamento entre os
artistas, por meio das quais diferenciamos tanto o trabalho quanto o compromisso de um artista
com um outro; e parece provavel que o entendimento das Musas como diversas e discretas, e ndo
como uma divindade Unica, € uma expressao deste fator. Bach, Beethoven, Wagner e Stravinsky,
todos sdo compositores de primeiro nivel, mas suas musicas expressam diferencas
temperamentais consideraveis de forma que nenhum deles, em sua maturidade, obteria éxito ao
se expressar no estilo de um dos outros — mesmo que se distanciassem o maximo possivel de
suas diferencas histéricas de estilo”. Cf. DORTER, K. op. cit., p. 68 (tradugéo de Marcio F. Merlo).
47 «(...) como todas as realizacbes que ndo dependem completamente da vontade humana, a
criacdo poética contém um elemento que nao é ‘escolhido’, mas ‘dado’; e, para a antiga piedade
grega, ‘dado’ significa ‘dado divinamente™. Cf. DODDS, E.R. Os gregos e o irracional. Traducéo
de Leonor Santos B. de Carvalho. Lisboa: Gradiva Publicagbes Ltda., 1988, p. 93.

8«0 tema da inspiragao divina, j& em Demdcrito, em Parménides, em Homero, em Hesiodo,
encontra em Platdo uma imagem genial: na comparagéo com os anéis magnéticos Platdo parece
realizar, creio que ndo involuntariamente, a tentativa de arrancar a autonomia da arte,
compreendida como momento pré-l6gico. A poesia que parte do deus, o furor que a aproxima a
profecia, perde o valor de ciéncia, indtil, mas divina”. Cf. CARABBA, C. op. cit., p. 35 (tradugéo de
Mbnica Pavesi).

'“ DODDS, E.R. op. cit., p. 95.
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€ sob a luz do paralelismo entre o culto a Dioniso e inspiracdo poética que

devemos examinar os aspectos imagéticos do primeiro discurso de Sdocrates.

Sdocrates, exemplificando a condi¢cao dos poetas liricos (534a), compara-os
inicialmente aos coribantes'’, que sé dancam quando fora do juizo, ou seja, s6
sao capazes de compor seus belos poemas “(...) quando saturados de harmonia
e de ritmo (...)” (harmonian kai rythmdn). O poder encantatério da musica sobre
a alma do homem ja era bem conhecido no mundo antigo. Platdo, em sua obra A
Republica mostra-se preocupado em estabelecer limites a multiplicidade das
afecgbes musicais, como em 398c/401a. Acredita que a audicdo humana, na
medida em que capta sons consonantes ou dissonantes, influencia de modo
correspondente o intelecto e a percepgao de sons musicais harmonicos promove
o bem-estar da alma, tendo, portanto, relevante valor educativo™'. A danca
coribantica, por sua vez, enquanto disposicdo de movimentos corporais de
padrao ritmico impressos pela alma, € manifestagao de um transe, de uma perda
do proprio dominio intelectivo, como atesta a irregularidade cinética de seus
praticantes.’® Mesmo os poetas liricos, cujos versos estavam indissoluvelmente
unidos aos aspectos musicais da harmonia e do ritmo, e declamavam
acompanhados por uma lira ou uma citara, exemplificam a condi¢cdo do artista
como um nao-criador, transmissor/intérprete de um estado sempiterno a que o
homem tem acesso somente de forma mediada. Deve ser observado que a
atracdo que a musica exerce sobre 0s poetas liricos e seus ouvintes remete
mais uma vez a imagem da pedra magnética, que impele para si mesma o0s

diversos anéis de ferro'.

Os poetas liricos sdo possuidos (katechomenoi) pelas Musas e logram,
como as bacantes™, a colheita de leite e mel dos rios (534a4-5). Dando inicio
ao cotejo do furor poeticus com os relatos miticos das maravilhas do
menadismo, Sécrates cita tanto o leite quanto o mel, dois alimentos de

%0 Os coribantes eram servidores da deusa Cibele (“Mae Montanha”), e dancavam ao som de
cantigas ao modo frigio acompanhadas pela flauta e pelo timbale.

1 MOUTSOPOULOS nos remete neste passo ao Timeu, onde aqueles que imitam com seus
movimentos mortais a harmonia divina sdo chamados émphrones (80 b). Cf. MOUTSOPOULOS, E.
La musica nell’opera di Platone. Traducao de Francesca Filippi. Milano: Vita e Pensiero, 2002, p.
60.
%2 Tal modalidade de dancga frenética era caracterizada por violentas pulsagbes cardiacas e
movimentos corporais bruscos. Cf. MOUTSOPOULOS, E. op. cit., p. 129.

8 MURRAY, baseada em Harriott (1969), lembra que o poder atrativo da musica é igualmente
ilustrado pelas lendas de Orfeu e das Sirenes. Cf. MURRAY, P., op. cit., p. 113.

%% As bacantes eram descritas como possuidoras de extraordinarios poderes sobre a natureza:
além dos descritos no discurso de Sécrates, manipulavam de forma desprotegida o fogo e as
cobras, exibiam forca extraordinaria, e também eram capazes do dilaceramento e ingestdo de
vitimas sacrificiais. Ver, a respeito, As Bacantes, de Euripides, e DODDS, E.R. op. cit., pp. 289-296
(Apéndice I: Menadismo)
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proveniéncia divina. O mel é o alimento criado por Dioniso, para alimentar os
deuses, simbolo de imortalidade e dogura, reservado aos mortais de excecéo.'®
Ja o leite, representativo da abundancia, passa a idéia de uma experiéncia
iniciatica. Nao surpreende a freqiéncia com que ambos sao descritos pelos
poetas gregos como metaforas para a poesia.'*®

O paralelismo entre as bacantes e os poetas continua por meio da
riquissima imagem das fontes dos jardins das Musas, que é evocada como um
relato dos proprios poetas (mais um expediente utilizado por Sécrates para
desautorizar o rapsodo lon e sua errénea concepgao da poesia): “Dizem-nos os
poetas, justamente, que é de certas fontes de mel dos jardins e vergéis das
Musas que eles nos trazem suas cangdes, tal como as abelhas, adejando daqui
para ali do mesmo modo que elas. E s6 dizem a verdade” (534a7/534b3). A
imagem das fontes (assim como dos rios no caso das ménades) servia para
ilustrar a fluidez do discurso poético, que, em sua eloqiiéncia, se assemelha a
corrente de agua que aflui.’

Lancando mao das duas imagens, as fontes de mel dos jardins e vales das
Musas e as abelhas'®, para representar respectivamente o manancial originario
da poesia e o papel de intermediacdo a que o poeta esta submetido, Platao
insere as cangdes liricas'™ como termo médio da oracdo, o elemento final da
relacdo humano/divino, as quais resultam do éxtase poético, da mesma forma
que da possessdo dionisiaca, muito mais selvagem, provinham dancgas

orgiasticas e banquetes sacrificiais. Ao atribuir veracidade ao relato dos poetas

% | endas da antiglidade relatam que tanto Platdo quanto Pindaro teriam tido, na mais tenra

infancia, mel depositado pelas abelhas em seus labios.

® Ver, a respeito, a Neméia Ill (75-79) de Pindaro, em que ha a oferta do mel mesclado com o
alvo leite, segundo o poeta uma “bebida canora”. Cf. PINDARO. Obra completa. Traducédo de
Emilio Suarez de la Torre Madri: Catedra — Letras Universales, 2000, p. 254.
%7 «Q cetro, Aquiles, depois de falar, adornado com cravos de ouro, atirou contra o solo, indo,
apos, novamente assentar-se. O nobre filho de Atreu continuava colérico. Entanto, alga-se o velho
Nestor, o orador delicioso dos Pilios, de cuja boca fluiam mais doces que o mel, as palavras”. Cf.
HOMERQO. lliada. Rio de Janeiro: Ediouro, [198-7], p. 48, |, 245-249 (tradugéo de Carlos Alberto
Nunes); também em Hesiodo encontramos a mesma idéia: “Eia! pelas Musas comecemos, elas a
Zeus pai hineando alegram o grande espirito no Olimpo dizendo o presente, o futuro e o passado
vozes aliando. Infatigavel flui o som das bocas, suave”. Cf. HESIODO. Teogonia — A origem dos
deuses (Hesiodo). Estudo e tradugédo de Jaa Torrano. Sao Paulo: lluminuras, 2003. A mesma
idéia pode ser encontrada no dialogo As Leis de Platéo, 719c.

A mesma comparacdo do poeta com as abelhas aparece numa passagem do coro em As
Aves, de Aristéfanes (737 — 752): “Musa dos bosques, (...) de variados tons, com que eu, nos vales
e no alto das montanhas, (...) pousando na cabeleira de folhas de freixo, da minha garganta fulva
revelo a Pa as melodias sagradas dos cantos e a Mae da Montanha solenes dangas, (...) 14, onde,
como a abelha, Frinico se nutria do fruto de cantos ambrosiacos, sempre apresentando uma doce
cancao”. Cf. ARISTOFANES. As aves. Tradugédo de Adriane da Silva Duarte. Sao Paulo: Editora
Hucitec, 2000, pp. 127-129.

%% Atesta a arte literaria de Platao o jogo de palavras aqui elaborado para ressaltar a ligagéao entre
as imagens poéticas, todas derivadas de uma raiz comum: melirryton (de mel), méle (cantos liricos)
e mélittai (abelhas).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410633/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410633/CA

64

de que seus cantos sdo de proveniéncia divina, Platdo combate a concep¢ao da
poesia como produto de um saber técnico epistémico a partir das composicdes
artisticas, ou seja, serve-se dos proprios poetas para desautorizar a concepgao
até entdo hegemonica acerca da natureza da poesia.

Nesse ponto do discurso, Socrates arremata a sua caracterizacao do poeta
(534b3-7):

Porque o poeta é um ser alado e sagrado, todo leveza, e somente capaz de
compor quando saturado do deus e fora do juizo, e no ponto, até, em que perde
de todo o senso. Enquanto néo atinge esse estado, qualquer pessoa € incapaz de
compor versos ou de vaticinar.

O poeta, como as abelhas, é alado (ptenon) e sagrado (hierdn), um ser
leve (kodphon). Comentando a passagem, MURRAY'® destaca a possivel ironia
do elogio socratico, pois a palavra grega kodphos pode indicar tanto a leveza

dos cantos do vate, capaz de formular “palavras aladas”'®’

, quanto a vacuidade
de sua condicao de ékphron, carente de seu proprio nods e, portanto, privado de

qualquer possibilidade de uma contribuicao epistémica.

No tocante aos dois outros adjetivos, ndo ha qualquer ambigulidade. Ao
nomear o poeta como alado, Platdo se reapropria de uma imagem assaz
conhecida. E freqiiente, na lliada e na Odisséia, a referéncia ao poeta e as suas
“palavras aladas”, que simbolizam o influxo de inspiragdo com o qual o poeta
transforma as palavras, de propriedade comum a todos os homens, em
depositarias de um valor superior de beleza e de verdade. No seu entusiasmo,
qgue Ihe concede asas, o vate é algcado a uma posicao privilegiada, inacessivel as
condi¢des ordinarias da vida humana, que lhe possibilita uma visdo iluminadora
dos eventos relativos ao cosmos. O adjetivo restante, divino, é tributario do uso
platonico das figuras mitoldégicas das Musas que, de forma semelhante a Eros,
atuam como intermediérias entre os deuses e o homem. Aqui, torna-se patente
que a beleza, elemento divino, é repartida a todos através da poesia, idéia
recorrente na passagem ora em exame, pelo frequente aplicagdo textual do
termo kalds.

10 MURRAY, P. op. cit., p. 118.
%" Na Odisséia (I, 122), Homero emprega a mesma imagem.
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Mas o incessante jogo de aproximagdes e comparagdes continua com a
afirmagcdo de que a condicdo anormal € necessaria, ndo somente para a
composicao de bons versos, mas também para a pratica do vaticinio, pois, se a
beleza dos versos é a garantia de sua proveniéncia divina, 0 mesmo se da com
a palavra oracular, que, ao ser a genuina expressao de Apolo, é capaz dos
inumeros beneficios de ordem privada e publica proporcionados a Grécia, tal
como relatado no Fedro (244b). E explorada, aqui, a antiga associagdo entre
poesia e profecia'®, cuja significacéo religiosa vem reforcar a credibilidade da
tese platonica do poeta porta-voz da divindade. E sabido que as profecias
oraculares eram respostas a perguntas definidas e, em sua forma final, eram
muitas vezes versificadas, como no famoso transe mistico da Pitia.’®® Em seu
elogio a loucura profética, encontrada no Fedro (244b-c), Platao trabalhara com
a hipotética semelhanga etimolégica do adjetivo maniké (delirante) com a palavra
mantiké (arte adivinhatéria), para demonstrar a antigidade da associagao do
vaticinio a estados de loucura inconsciente. O frequente recurso filoséfico do
cotejo dos poetas com os mais diversos extratos sociais e religiosos da época'®
segue um modelo crescente de generalizagdo, partindo dos poetas épicos e
liricos, para logo depois abranger os coribantes e as ménades, culminando na
peremptdria conclusao de que “(...) Enquanto néo atinge esse estado, qualquer

pessoa é incapaz de compor versos ou de vaticinar”.'®®

As palavras finais de Sécrates reafirmam a ja conhecida tese do poeta
como um mero receptaculo da inspiragdo musiédica, ao mesmo tempo em que
introduzem um problema que se revestira de fundamental importancia em seu

segundo monologo:

(...) Com isso, a meu ver, quis mostrar-nos o deus por maneira muito clara, para
gue nao remanescessem duvidas, que essas belas poesias ndo sdo humanas
nem feitas pelos homens, porém divinas e dos deuses, ndo passando os poetas
de intérpretes dos deuses, pelos quais sao individualmente possuidos (534d8-e5)

%2 DOODS chama a atencgdo para o fato de que varias linguas indo-européias “(...) possuem um

termo comum para <poeta> e <profeta> [latim vates, irlandés fili, islandés thulr]’. Cf. DOODS, E.R.
Obp. cit., p. 112, nota 342.

'8 Para consideragdes sobre a relagdo entre entusiasmo, profecia e poesia, ver DOODS, E.R.
Ibid., pp. 75-113.

1% Conforme sustentado no capitulo anterior, é a classe dos peritos/artesdos que fornece a Platao
o elemento mais adequado para a aferigdo do saber dos poetas: a téchne/epistéme. Ja no discurso
central de Socrates, a caracteristica mais marcante do poeta, a inspiracdo divina, o aproxima das
bacantes e das sibilas, muito embora existam também diferengas importantes.

1% on, 534 b7.
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Ao nomear os poetas intérpretes ou porta-vozes (hermenés), € posto o
problema da transmissdo das verdades numinosas, questdo comum tanto a
filosofia quanto a poesia, e que se encontrava implicita na imagem da longa
cadeia de anéis de ferro (hormathds). Qual a extensdo do conhecimento do
poeta em relacao aos versos cantados, uma vez que nao sao de sua autoria? E,
de modo similar, como se apresenta tal questdo no tocante ao rapsodo e sua
audiéncia, extratos subseqiientes na cadeia da inspiragdo poética?

O exemplo ilustrativo de que se vale Socrates para provar de que é o deus
que se serve do homem como seu porta-voz, € o de Tinico da Calcidia:

(...) que jamais compOs nenhuma poesia digna de ser conservada de memoria, a
nao ser o famoso pedo que anda na boca de todo mundo, a mais bela de todas as
poesias, sem nenhuma duvida, e, como ele mesmo o confessa, verdadeiro achado
das Musas” (534d).

A escolha de Tinico da Calcidia se explica pelo cuidado de Socrates em
evitar a precipitada ilacdo de que os grandes poetas seriam detentores
privilegiados do furor criativo, pois a mencao ao “pior” (phaulotatou) poeta, ao
mais mediocre destes, serve para indicar que mesmo poetas menores podem ter

lampejos de criatividade inspirada'®®

. O elogio platénico ao individuo inspirado é
de tal ordem que, ao final, o artista desaparece perante suas obras.
I[ronicamente, ndo coube a Homero a realizagdo do mais belo ped composto,
mas sim ao vulgar Tinico; a singularidade do individuo é irrelevante para as

Musas'®’.

As conclusdes parciais do primeiro monélogo socratico sdo as seguintes:
a) o poeta é um ser possuido pelas Musas, servindo-lhes como porta-voz; b) a
condigdo de inspirado torna-o capaz de compor versos sem a intermediagéo de
sua consciéncia e vontade, dai uma facilidade de criacdo assemelhada a um

%6 AVNI, A. Inspiration in Plato and the Hebrew Prophets. In.: Comparative literature (1), V. 20,
1968, p. 56.

7 Merece atencdo a medida em que a posicido de Platdo neste ponto difere da concepgao
estética do génio criador, que vé na capacidade criativa artista uma dadiva natural, nao
desvinculada de sua individualidade.
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automatismo de escrita; ¢) sua limitacdo a um s6 género poético, relativo a Musa

que o inspira.

A transicao ao segundo monélogo de Socrates da-se mediante uma breve
conversacao entre o filésofo e o rapsodo, em que é aferida, pelo relato de
aspectos da representacao rapsddica e de seus efeitos no publico, a exatidao da
tese do poeta/rapsodo como um entusiasmado (535a2-e6):

&0 — (...) Tuas palavras, Socrates, me tocam na alma, estando eu de algum modo
convencido de que por certa disposicao divina os bons poetas nos servem, nesse
particular, como intérpretes dos deuses.

VI — Sécrates — E vés outros, os rapsodos, nao sois intérpretes de intérpretes?

&0 — Perfeitamente.

Sécrates — Entdo dize-me uma coisa, 1ao, e responde sem subterfigios a minha
pergunta. Quando declamas bem algum trecho e arrebatas ao méximo os
espectadores (...), encontras-te em teu juizo perfeito, ou ficas fora de ti,
convencido de que tua alma entusiasmada toma parte no episodio com que te
ocupas, ou seja em ltaca, ou em Troia, ou onde quer que a agao se desenrole?

lao — E notavel, Sécrates, a tua explicacdao. Nao usarei contigo de subterfugios.
Quando declamo algo patético, enchem-se-me de lagrimas os olhos; mas se se
trata de passagem terrivel ou apavorante, s6 de medo os cabelos se me ericam e
0 coracao fica a saltar.

(...)

Socrates — E nao sabes perfeitamente que vds outros rapsodos produzis esses
mesmos efeitos na maioria dos espectadores?

lao — Sei disso muito bem (...)

O arrebatamento do poeta, com as suas caracteristicas acima descritas,
difere, de forma substancial, das afec¢des que acometem o rapsodo e sua
audiéncia. Tal alteridade deve ser explicada pelas etapas mediatérias que
conduzem a forga divina original até a dispersao final nos espectadores do
espetaculo.'® Se os poetas sdo intérpretes dos deuses, ao darem vozes as
Musas, os rapsodos, que representam as afecgdes dos herdis na declamagéo,
sao intérpretes de intérpretes, ou seja, transmitem a terceiros a dianoia
(pensamento) do poeta, que ja possui uma natureza epifenoménica. Ha, ao lado
de uma alteridade afectiva entre os extratos da cadeia de inspiragéo (o problema
da hermenéutica da expressdo), a questdo correlata de uma alteridade
interpretativa (exegese do sentido), que desenvolveremos a partir do segundo
discurso de Sécrates. Vejamos em mais detalhes, por enquanto, os
desdobramentos das paixdes ao longo da cadeia magnética.

8 Ao tratar do espetaculo rapsodico, Platdo se refere a uma modalidade especifica de

interpretagdo, assemelhada & tragédia: em 536 al Sécrates se dirige a fon tratando-o tanto como
rapsodo como ator (hypokrités).
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De acordo com o relato de fon, duas sdo as poténcias afectivas que
perpassam a comunidade daqueles que tomam parte no espetaculo rapsédico: a
compaixao (eleinon) e o terrivel ou apavorante (deinén / phoberon). Gorgias, em
sua obra Elogio de Helena'®, ja havia feito mengao ao terror e ao patético como
efeitos caracteristicos da palavra poética, afec¢des estas promovidas pelo poder
encantatério do discurso, capaz de persuadir a alma dos ouvintes, num exercicio
de poder assemelhado a magia e a feiticaria. Da mesma forma que o remédio
atua sobre o corpo, a palavra imprime uma diregéao a alma, induzindo-a ao medo,
ao pesar, ou ao prazer. Ja Aristoteles, em sua Poética (1449b28-30), fara de tais
processos afectivos elementos constituintes de sua prépria definicdo de tragédia.

Os efeitos de uma criagdo poética, extensivos as obras das chamadas
belas-artes, estdo subordinados a inspiragdo que as anima, pois 0s versos de
um mau poeta sdo capazes apenas de produzir indiferenga; de modo extensivo,
podemos afirmar que o ato da representagdo também exige o entusiasmo como
condicdo para a exceléncia da performance. A atuagcdo bem sucedida, aquela
capaz de envolver uma multidao de espectadores na rede afectiva representada,
fazendo-os esquecer momentaneamente de sua vida ordinaria, exige, do
intérprete, uma entrega integral em sua apresentacdo cénica, algo sé possivel
na medida em que é tocado, inspirado pelo texto. Se a relagao epistémica entre
mestre e aluno subordina a possibilidade de ensinar a posse de um saber, a
cadeia de inspiracdo aqui descrita demonstra que s6 é possivel uma comunhao

afectiva com o prévio entusiasmo de seu intérprete (transmissor).

A existéncia de uma ressonancia simpatica entre poeta, rapsodo e
espectadores nao significa que todos sejam acometidos pelo poder originario
das Musas da mesma maneira. Se o poeta foi descrito como um mero porta-voz
inconsciente das mensagens divinas, submetido a eventualidade da poténcia
divina, no tocante ao rapsodo/ator intercedem diversas circunstancias que
podem obstaculizar o sucesso da representacao, ou seja, a auténtica comunhao
afectiva entre aqueles que tomam parte de forma direta ou indireta do
espetaculo. H& uma indicacdo nesse sentido na prépria fala de fon (535e), em

que este relata sua atengao para com as reagdes do publico, “(...) porque se 0s

189 «Ey concebo e designo igualmente toda a poesia como um discurso com ritmo. Um temor

reverencial, uma comovida compaixao e uma saudade nostalgica insinua-se nos que a ouvem. Por
intermedio das palavras, o espirito deixa-se afectar por um sentimento especial, relacionado com
sucessos e insucessos de pessoas e acontecimentos que nos sdo alheios”. Cf. GORGIAS. Elogio
de Helena. 9. In.: .Testemunhos e fragmentos. Lisboa: Edigdes Colibri, [197-7], p. 43.
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fizer chorar, recebo sorridente o dinheiro deles; porém se se puserem a rir,

minha sera a vez de chorar e de sair sem receber paga nenhuma”.

Tigerstedt'”®

, comentando a passagem, alerta para a incompatibilidade do
estado de inspiracao do poeta com o interesse consciente do rapsodo para com
a multidao a sua volta, o que indicaria que o estado de possessao nao poderia
ser atribuido a fon, conferindo um carater irdnico & descrigdo socratica da cadeia
dos inspirados. Pensamos, ao contrario, que é justamente a faculdade da
audiéncia em potencializar ao maximo grau o arrebatamento representativo do
rapsodo a responsavel pela paradoxal afirmagao de ion, pois o contato imediato
com espectadores receptivos a performance conferem possibilidades teatrais
muito mais intensas do que aquelas possiveis, a titulo de exemplo, num ensaio
sem a presenca do publico.'”' Advogam a favor dessa segunda leitura dois
fatores complementares. O primeiro é a natureza mediadora de cada uma das
etapas na escala descendente da cadeia magnética, no sentido das Musas aos
espectadores, de modo que poetas e rapsodos sao os transmissores da palavra
poética, pois cumprem uma funcao hermenéutica. Como corolario a tal premissa,
ha a dependéncia necessaria entre os anéis da cadeia para que se torne
possivel a comunicacdo do entusiasmo, a transmissdo da forgca magnética
original, pois até mesmo as Musas dependem dos poetas para a presentificacao
de suas mensagens perante 0 mundo. Logo, muito embora Socrates caracterize
0 éxtase do rapsodo e sua audiéncia na mesma modalidade daquele do poeta,
ha variagdes circunstanciais oriundas de suas fun¢des no contexto da escala de

inspiragdo, que nao chegam a descaracterizar a asser¢ao inicial.

No segundo mondlogo de Sécrates, por sua vez, sdao enfatizadas as
consequiéncias para o rapsodo e sua audiéncia da forga transcendente cuja
ressonancia os afeta pela mediagédo do canto poético (535e7-536 d3):

VIl — Sécrates — Percebes agora como o espectador é o ultimo dos anéis a que me
referi ha pouco, que vao passando uns para os outros a for¢ca da pedra de
Héracles. O do meio és tu, rapsodo e ator; o primeiro, o préprio poeta. A divindade,
porém, por meio deles todos leva a alma dos homens para onde lhe apraz,
fazendo passar a virtude da pedra de uns para os outros. E assim como com a

' TIGERSTEDT, E.N., op. cit., p. 21.

7 wpg palavras de fjon mostram que, apesar de seu transporte emocional, ele esta, no entanto,
em controle de suas faculdades, um paradoxo que ndo é tdo inconcebivel como parece se
pensarmos em termos de uma apresentacdo teatral. Os atores sdo absorvidos nos papéis que
representam, porém conscientes dos efeitos que estdo produzindo na platéia”. Cf. MURRAY, P.,
op. cit., p. 123 (tradugao de Marcio F. Merlo).
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pedra, forma-se aqui uma longa série de coristas, mestres de coro e de
subinstrutores, ligados obliguamente ao anel que pende diretamente da Musa. Um
determinado poeta fica suspenso de uma das Musas; outros, individualmente, de
outras tantas. Chamamos a isso ser possuido, 0 que é mais ou menos a mesma
coisa, porque as Musas tomam, de fato, posse deles. A esses primeiros anéis,
quero dizer, aos poetas, estdo, por sua vez, suspensos outros anéis, cheios todos
eles do divino furor; uns pendem de Orfeu, outros de Museu; porém o maior
numero deles fica possuido de Homero, que deles se apodera, entre os quais tu te
encontras, lao; achas-te possuido de Homero. E se alguém declama em tua
presenca versos de outro poeta, pdes-te logo a cochilar, sem teres o que dizer; ao
ouvires, porém, qualquer trecho de Homero, despertas num momento, a alma poe-
se-te a dancar, ocorrendo-te um mundo de reflexdes a respeito do poeta. Nao é
por arte ou por conhecimento que falas sobre Homero como falas, mas por
inspiracdo e possessdo divinas, tal como se acham possuidos, e para eles,
apenas, dispdéem de abundancia de mimica e de palavras, sem prestarem a
minima atencao aos demais. O mesmo se passa contigo, 1d0. Quando alguém se
refere a Homero diante de ti, as palavras te afluem aos borbotdes, mas com os
outros poetas ficas mudo. Essa é a causa que hd momentos me pediste te
explicasse, de te mostrares eloglente quando se trata de Homero, e
absolutamente inepto com relagcao aos outros poetas; € que nado é por efeito de
arte, mas por disposi¢ao divina que te revelas tao diserto para louvar Homero.

A imagem da longa cadeia de anéis de ferro serve para tornar patente que
a forga divina original ressoa para além do poeta, veiculo de comunicacao direta
com a divindade, acometendo também ao rapsodo, transmissor de segunda
mao, e aos expectadores, os receptores finais. O primeiro (prétos) anel é o
proprio poeta, o elo médio (mésos) é o rapsodo, formando o espectador o ultimo
(éschatos) anel, no qual se dispersa o poder primario das Musas.

O texto nos diz que é a divindade que conduz a alma dos homens para
onde lhe apraz, numa espécie de psicagogia em que seus servidores intervém
numa relagéo de dependéncia. O poder comovedor que 0s acomete procede de
uma instancia anterior, mais originaria, que se presentifica uniformemente no
mundo, de modo que nao podemos falar de uma maior proximidade a fonte
original de todo o processo atrativo, ou seja, ndo ha uma hierarquia entre os
anéis da cadeia magnética. Poeta, rapsodo e publico estao, de acordo com o
texto platénico, “cheios todos eles do divino furor” (536b).

A cadeia magnética nao esta limitada apenas a um sentido
ascendente/descendente (das Musas a audiéncia), pois 0 poder encantatorio é
exercido também no sentido horizontal, ou seja, tomam parte nos extratos
intermediarios todos aqueles que colaboram diretamente no processo afectivo da
poesia, como os coreutas (cantores e dancarinos), os mestres de coro € 0s
subinstrutores, aos quais se ligam o0s ouvintes, que participam como

destinatarios do processo de transmissdo da mensagem poética.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410633/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410633/CA

71

A referéncia aos coreutas, aos mestres de coro e aos subinstrutores,
aliada a descricdo do elo médio da cadeia como rapsodo e ator reafirma o
carater representativo da tradicao poética grega, em suas manifestacées mais
relevantes, como a tragédia, a épica e a lirica. Formava-se, assim, um sistema
complexo a servico do que nomeamos anteriormente como hermenéutica da
expressao, tendente a transmissao e perpetuacéo de todo um patriménio cultural
preservado pela poesia.

Havelock, em seus originais estudos sobre a oralidade da cultura grega,
demonstra que, ndo obstante a crescente difusdo da alfabetizagdo no século V
a.C. e a consequiente expansao das técnicas editoriais, fixadoras dos conteudos
poéticos em documentos escritos, permaneceram intocadas as praticas
declamatérias'’®, baseadas em procedimentos mnemotécnicos, altamente
valorizados a época. E Platdo, ao tentar dar um novo encaminhamento as
manifesta¢cdes culturais tipicas da tradicdo poética (poesia, rapsédia, entre
outras), fé-lo em vista das novas possibilidades descortinadas pelo nascente
processo da escritura. A forma dialogal de seus textos evidencia muito bem a
tensdo entre a fluidez da oralidade e fixidez dos documentos escritos
mencionada por Havelock, como forma capaz de expressar, de modo

aproximado, a ductilidade da investigacao filoséfica:'”®

A escolha platonica de uma cultura oral ndo se modela sobre a cultura oral antiga,
que se apoiava inteiramente sobre a memorizagao € o ritmo poético como técnicas
de conservagdo de um patriménio solidificado de nogbes e valores. O
enciclopedismo de Hipias, fundado também ele sobre a memoria, era uma
tentativa de atualizar este velho tipo de cultura oral. A cultura oral de Sécrates e
Platdo, ao contrario, objetiva romper a inalterabilidade dos conteddos do saber e
da ética tradlc:lonal problematizando-os e pondo-os sobre novas bases ou
substituindo-os.’

2 «As obras da literatura grega posteriores a transcricio de Homero aconteceram e foram

compostas em uma tenséo crescente entre 0 génio da composicdo oral e o da escrita. Como a
oralidade permanecia muito proxima dos gregos pelos fins do século V, e de fato continuou a sé-lo
no século IV, o grau dessa tenséo foi Unico na literatura do periodo”. Cf. HAVELOCK, E.A. A
Revolucao da escrita na Grécia e suas conseqtiéncias culturais. Tradugcdo de Ordep José
Serra Sao Paulo: Editora UNESP, 1994, p. 184.

Ver, a respeito, TRABATTONI, F. Oralidade e escritura em Platao. Sdo Paulo: Discurso
Editoria, 2003, pp. 125-135.
" CAMBIANO, G. Platone e le tecniche. Roma: Biblioteca Universale Laterza, 1991, pp. 124-
125 (tradugao de Monica Pavesi).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410633/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410633/CA

72

Retornando ao texto, vemos que o rapsodo fon, ao ser descrito como
possuido por Homero, forma parte da mais longa cadeia de inspiracao, aquela
com o0 maior numero de possuidos/apoderados (katéchetai/échetai), a que
descende de Homero (536b4), cuja grandeza superava inclusive a de figuras
legendarias como Orfeu e Museu'””. E sua atuacdo, como encomiasta

(epainétes)'’®

, nos grandes festivais das Panatenéias, era tributaria das
concepgdes do autor da lliada e da Odisséia, de sua peculiar visdo da poesia
como transmissora de um conhecimento quase-perceptivo. Nesse sentido, fon
atuava como um intermediario - € o anel médio da cadeia - possibilitando a
conversao da palavra divina em uma palavra também humana. Era um tradutor,

sob o patronato de Hermes'”’

. Mas perguntamos, quais eram as modalidades de
comunicagdo constituintes daquilo que nomeamos por hermenéutica da

expressao?

Evidentemente, a abordagem platbénica ao problema da hermeneiadeve
ser compreendida de maneira extensiva, abrangendo também as representacdes
dos tragicos, dos poetas liricos e dos comedidgrafos. Isto se deve ao fato de que
a exigéncia primeira de Sécrates, em relagdo ao rapsodo ion logo ao inicio do
dialogo (530b-c), é pertinente também a recitagao, a interpretacdo musical e a
elocucéo teatral:

Sécrates — Com efeito, 1ao, muitas vezes tenho inveja dos rapsodos, por causa de
vossa profissao. Pois ndo somente exige essa arte que vos apresenteis ricamente
vestidos (...) como vos é forgoso viver sempre na companhia dos excelentes
poetas, principalmente na de Homero, o maior e 0 mais divino dos poetas; e ndo
somente repetir seus versos, como penetrar-lhes o sentido profundo (...) Ninguém
podera tornar-se rapsodo sem compreender o que o poeta quer dizer, pois antes
de mais nada o rapsodo tera de ser intérprete entre o poeta e seus ouvintes, o que
nao lhes seria possivel sem o conhecimento exato do pensamento do poeta.

> Museu era um sacerdote e cantor mitico; ja Orfeu era um musico tracio cuja lenda o associava
aos encantos da citara.

76 MURRAY sustenta que o termo epainétes significa, neste ponto, algo mais do que a simples
atividade laudatoria, abrangendo também a recitagdo e o comentario dos versos de Homero, o que
reforca o teor de toda a passagem como questao da hermenéutica.

77 DESCLOS, M.-L. Socrate, poéte et rhapsode. Quelques remarques sur L'lon. Recherches
sur la philosophie et le langage v.18, p. 141, 1996.
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Defronte a qualquer texto poético, deve o hermeneuta penetrar o sentido

)'"8, ou seja, é responsavel por

profundo dos versos (dianoian ekmanthanein
tornar explicito perante terceiros o pensamento do poeta, cabendo-lhe a guarda
enquanto palavra originaria, para impedir a sua degeneracdo em palavra
morta.'”® A exigéncia socratica se revela como um redirecionamento da
tradicional hermenéutica de expressado, tendente a tornar possivel uma
hermenéutica do sentido, em que o intérprete ndo sé passa adiante mensagens
de segunda mao, mas também é capaz de emitir um juizo critico, como se atesta
pelo emprego textual dos verbos krinein (discernir, distinguir, julgar) e
diakrinein (separar uns dos outros, decidir) ao longo do didlogo (538d-e; 539d-e).
Em nenhum momento é posto em questao o conhecimento, da parte do rapsodo,
dos versos do poeta Homero, que se revestia de grande virtuosidade. A
recitacdo dos versos, tendo por base a memorizagdo, consistia no livre

encadeamento dos cantos épicos.'®

Apenas é feita a exigéncia da posse de um legitimo conhecimento
(episteme) a respeito dos assuntos recitados, da qual constituiam relevantes
exemplos as duas etapas da confrontagdo técnica analisadas no capitulo

anterior.

Logo, o termo hermeneds (intérprete), em suas ocorréncias textuais, reflete
uma duplicidade quanto as atribuicbes do mediador da palavra poética,
reveladora da transicdo em curso da antiga tradicao representativa para uma
nova ordem exegético/epistémica. Ora é utilizado para descrever o exercicio da
atividade em transe, meramente transmissora das mensagens divinas, como nos
discursos centrais de Sécrates, ora é usado para marcar a demanda por um
dominio epistémico da parte do rapsodo, que deve ser capaz de discernir se
Homero fala corretamente (orthds Iégei) a respeito da arte do auriga (537c1).

A exigéncia de reformulacado das bases de transmissdo dos enunciados
poéticos, tendo como paradigma o modelo da téchne, longe de consistir em
forcosa aplicacao desse conceito em contextos alheios ao seu dominio, opera no
sentido de demonstrar a excepcionalidade do fendémeno poético. Se na Defesa

% Em sua tradugdo do didlogo, H.G. Murachco relaciona a expressdo ao pensamento de

Homero, e ndo aos seus versos: “(...) e apreender o pensamento dele, e ndo sé os versos”. Cf.
MURACHCO, H.G., op. cit., p. 97.
' DESCLOS, M. L., op. cit., p. 143.

Em sua segunda Neméia (1), Pindaro descreve a atividade do rapsodo como um “coser os
cantos dos poetas”. A amplitude seméntica de rdptein, que abarca também os sentidos de
“inventar”, “tramar”, indica uma liberdade no encadeamento dos trechos poéticos que constituia a
individualidade de cada rapsodo, seu “estilo”.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410633/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410633/CA

74

de Socrates (22a-c) encontramos a constatagdo socratica de que os proprios
poetas eram incapazes de prestar contas a respeito dos assuntos expostos em
suas obras, no fon encontramos a razdo de seu insucesso. Como poderiam
compreender intelectivamente o sentido da poesia se esta advém de um estado
de privacao do nods, de supressao da inteligéncia?

O fenbmeno poético resiste as tentativas de explicacdo ndao apenas da
reflexdo do proprio poeta como de todos aqueles que intentam confronta-lo
criticamente, como atesta uma passagem capital do Protagoras (347e4-7). Logo
apols apresentar a sua interpretacdo da ode de Siménides, Sécrates sugere o
abandono de discussbes sobre poetas', por julgar pouco proveitosa tal
modalidade de ocupacdo, uma vez que a dissensao acerca do significado, do
propésito de suas palavras, nunca pode ser pacificada por um juizo critico
definitivo. Nado podemos recorrer aos seus autores, 0s poetas, assim como a
qualquer outra pessoa, pois 0 sentido do poema é, por sua procedéncia divina,
indemonstravel a inteligéncia humana. Logo, os bons convivas abstém-se de tais
querelas em suas reunides, e dialogam uns com 0s outros, pondo assim a prova
a verdade, numa investigacdo que abandona a letra morta do texto poético em
favor daquilo que Tigerstedt julga ser a esséncia da filosofia Socratico-platonica,

182

o symphilosophein'*<, o exercicio da livre investigacao dialogal.

Ha aqui a uma dupla recusa, tanto de ordem cultural quanto hermenéutica,
pois rompe-se com a longa tradicdo homérica e polemiza-se com a nova

exegese poética que floresceu com 0 movimento sofistico.

A adocdo da forma dialégica, por Platdo, como recurso capaz de
representar de forma aproximada a dinamica reflexiva fundadora da filosofia €,
ao mesmo tempo, uma tomada de posicao frente a tensdo entre a oralidade
como veiculo de transmissdo do saber e a escritura como registro deste. Logo,
seus dialogos sao urdidos para permitir a recorréncia de sua pergunta inicial,
para evitar a imobilidade dos textos escritos'®® e mesmo de discursos

'8 Deve-se atentar para o fato que Socrates interdita as discussdes sobre as intengées do poeta,
0 que ndo exclui o debate sobre a interpretagdo de um poema qualquer. Em 339 b5 — 6 Sécrates,
respondendo a Protagoras que se havia oferecido recitar a ode de Simdnides, afirma conhecé-la
por ser de seu interesse. E Xenofonte, em sua obra Ditos e Feitos Memoraveis de Sdcrates (1, 2,
56-61), também atesta a exegese socratica de trechos das obras dos grandes poetas.

82 «Esta é a esséncia da filosofia Socratico-Platonica com a qual se esta ‘filosofando’ (em
conjunto), cupdtlocodely - para usar uma palavra que Platdo nunca usa, mas que expressa sua
intencdo”. Cf. TIGERSTEDT, E.N. op. cit., pp. 10-11 (traducé@o de Marcio F. Merlo) .

183 A fixidez do escrito, por isso, é negativa, ndo sé porque, como vimos acima, simula a posse
estavel do saber, mas também porque (como vemos agora) retira ao ensinamento aquela
capacidade de persuadir que é propria da situagdo oral, em que o mestre vem ao encontro de
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preservados a posteridade, incapazes de responder as perguntas que lhe séao

enderecadas.’® E digno de nota que o que compreendemos hoje por poesia

homérica padeceu, enquanto expressao maxima da velha cultura oral grega,

desses prejuizos que Platdo evitou cuidadosamente em sua composicdo de

dramas filoséficos. De um lado, a sua preservacdo mediante a recitacao

rapsodica, que enquanto escritura gravada na memoria assemelha-se a qualquer
185.

texto escrito'®”; e de outro, seu estatuto de canone cultural, como fonte infalivel
de orientagdo em questdes de sabedoria pratica.

Ao eleger um rapsodo como interlocutor de Sécrates, capaz de recitar e de
comentar os versos de Homero, Platdo ainda traz a baila um problema adicional,
que é o da exegese da tradicdo poética grega, de cujas grandes obras se
valeram os sofistas, para exercitar a modalidade hermenéutica da interpretagéo
alegérica'®, inaugurada no século VI a.C., e que constituia obstaculo & filosofia
tal como praticada por Sécrates. Pelo recurso a alegoria, tais pensadores
ensaiaram novas interpretagdes da poesia, tentando demonstrar a existéncia de
um sentido profundo oculto sob a literalidade dos versos, de forma a preserva-

'®7 lJancadas & medida que avancavam os

los das acusacgdes de falsidade
conhecimentos cientificos e surgiam novos padrées de moralidade. A adocao
dessa estratégia hermenéutica tinha, para Platdo, o inconveniente de subverter o
papel do verdadeiro filésofo, pois se vale da filosofia como um instrumento para
a interpretacdo de mitos.'® Como somente na tensao dialégica entre duas almas
que ativamente colaboram entre si € possivel uma aproximagao ao verdadeiro,

era natural a rejeicao platénica a qualquer abordagem textual que considerasse

duvidas particulares do discipulo e as resolve de modo convincente (casos paradigmaticos desse
procedimento sdo, nos didlogos, as trocas de perguntas e respostas entre Sdcrates, Simias e
Cebes no Fédon, Adimanto e Glauco na Republica). Cf. TRABATTONI, F., op. cit., p. 144.

' Justamente por ser capaz da “guarda’, da “protecdo” da mensagem transmitida, que a
transmissédo oral é superior a escrita: “Uma comunicagéo oral é mais verdadeira, em geral, do que
uma escrita, ndo porque possa dizer coisas mais verdadeiras, mas porque pode mostrar, promover
e reproduzir a verdade nas almas (isto é, no Unico lugar onde a verdade se encontra) muito melhor
do que tudo o que possa fazer o escrito”. Cf. TRABATTONI, F., Ibid., p. 145.

185 “platao elege o género dramatico para resistir de maneira simultanea ao carater recitativo da
poesia anterior (em especial da épica como matriz da poesia grega) e ao devir imobilizador da
escritura, como queira que na recitagéo a oralidade se revela como escritura, e ao contrario desta,
por mais que a interroguemos, nao faz outra coisa que recitar”. Cf. MEJIA TORO, J.M., op. cit., p.
275 (tradugéao nossa).
% Em 530 ¢7 — d3 lon diz ser mais eloqiiente do que Metrodoro de Lampsaco, Estesimbroto de
Taso e Glaucone, todos estes comentadores de Homero. Metrodoro foi um famoso alegorista de
Homero, e embora existam dulvidas a respeito da natureza dos métodos hermenéuticos de
Estesimbroto e Glaucone, é evidente a caracterizagdo da atividade rapsédica ndo apenas como
um recitador, mas também como um comentarista.

” Ver, a respeito, “The Repudiation of Allegorical Interpretation”, in BRISSON, L. Plato the myth
maker. Tradugdo, edicdo e introdugdo de Gerard Naddaf. Chicago: The University of Chicago
Press, 2000, pp. 122-127.

'8 BRISSON, L. Ibid., p. 127.
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a obra escrita ou recitada como instancias depositarias de verdades fixas
transmissiveis a seus receptores meramente passivos, seja leitores seja
audiéncia. O motivo de fundo da tens&o constante entre filosofia e poesia nos

dialogos é o esforco de demarcacgao das fungdes na pdlis do filésofo, para quem

189

a filosofia € uma forma de vida'®", e do poeta, responsavel pela composicéao de

mitos, e ndo pela formulagédo de argumentos ou raciocinios (Fédon, 61 b).190

189 «para Platao filosofia & essencialmente uma forma de vida e ndo um conjunto de doutrinas”. Cf.
KAHN, C.H. op. cit., p. 383 (tradugéo de Marcio F. Merlo).

% p| ATAO. Fédon In.: Os pensadores. Traducdo de Jorge Paleikat e Jodo Cruz Costa. Sao
Paulo: Victor Civita, 1972, p. 67.
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