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3. Proposta tedrica e analitica do estudo

No modelo tedrico-analitico proposto, procuro articular uma abordagem de

leitura como pratica social com pressupostos da sociolingiiistica
interacional e a constru¢do do discurso de opinido.

Além disso, relaciono quadrinhos, desde uma perspectiva histdrica,
estrutural e lingiiistica com os estudos sobre o humor.

A Literatura Mulherzinha encerra esta se¢do, pois a obra da cartunista
Maitena insere-se neste género. Ademais, para entender o eixo tematico das
Mulheres Alteradas, é necessario situa-la histérica, lingiiistica e estruturalmente.

A leitura e interpretacdo das tirinhas de Maitena ¢ feita, também, em uma

relacdo dialdgica com as teorias sobre género/sexo e a lingiifstica feminista.

3.1 Concepcao de leitura como pratica social

Pereira (2002c: 91) esclarece que as concepgoes tedricas sobre a leitura
refletem diferentes perspectivas de estudos da linguagem, que remetem a
unidades como a palavra, a sentenca, o texto, a visoes de contexto que vdo do
contexto lingiiistico ao extralingiiistico; a diferentes focos e relacbes nos
elementos autor, texto e leitor.

Coracini (1995) apresenta trés concepcdes de diferentes momentos sobre
teoria da leitura: (i) leitura como processo de decodificacdo; (ii) leitura como
processo de interacao; e (iii) leitura como processo discursivo.

Primeiramente, os estudos fenomenoldgicos atribuiam a leitura um
reconhecimento da vida do autor e do que este queria sinalizar quando escrevia
um texto, ou seja, o texto tinha “voz propria”. Tal prética de leitura, aliada a uma
proposta de leitura do texto, em sua textualidade e sua intencionalidade, €, ainda
hoje, muito usada em algumas instituicdes educacionais, ou seja, o leitor
decodifica um texto e demonstra o que compreendeu na medida em que consegue

reproduzir seu conteudo.
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Apoés esse momento, observou-se uma postura da teoria da leitura voltada
para o leitor, isto €, o que esse leitor 1€? Que significados ele infere quando 1€ um
texto?

Scott (1983: 102-4) aponta trés importantes fatores em que se ancora a
habilidade de ler um texto: (1) conhecimento prévio — aquele que o leitor traz para
o texto antes de lé-lo, ou seja, abrange o conhecimento de mundo; (ii)
compreensdo do co-texto — a percep¢do das ligagdes internas do texto as quais
fornecerdo o preciso sentido para uma leitura considerada satisfatéria; e (iii)
habilidades de raciocinio — algumas condi¢des necessdrias para ler as entrelinhas,
ou seja, perceber o que estd implicito no texto.

Kleiman (1999) afirma que o texto € uma unidade semantica em que os
elementos significativos sdo materializados através de categorias lexicais,
sintdticas e estruturais. Os dois aspectos importantes dessa materializacdo sdo a
coesdo e a estrutura do texto. Tanto é que, sem eles, a compreensao do texto nao
seria validada. O conjunto que forma as liga¢des no texto através dos elementos é
chamado de coesdo. Mediante a leitura, a relacdo entre leitor e autor é de
reciprocidade, pois o contato e zelo se fazem presente, apesar de algumas opinides
e objetivos apresentarem incompatibilidades.

Para este estudo, adotamos a concep¢ao da leitura como pratica social de
Kress (1989), que tem sua preocupacdo com o que o leitor traz em seu discurso
quando I&¢ um texto. Os significados construidos pelos sujeitos-leitores serdo
sempre diferentes, ja que a forma como cada um faz a leitura de um texto estd
diretamente relacionada a sua realidade social. Ha distintos posicionamentos e
esquemas de conhecimento que os participantes tomam em relacdo a um dado
texto.

Os leitores ndo sdao passivos quando léem um texto, ao contrdrio,
contribuem de vdrias formas para compreender e depreender o(s) significado(s) do
deste, ou seja, na ac¢do da reconstrucdo do texto. Cada um I€ um texto num
contexto especifico que estrutura a leitura para alguma extensdo. Leitura como
reconstru¢do do texto € uma atividade, portanto, ideolégica, um esforco para
reconstruir um texto emanado de uma determinada posicao, cf. Kress (1989: 42-

3).

' SCOTT, M. Lendo nas entrelinhas. Cadernos PUC - Lingiiistica (Leitura) (16), 1983: 101-23.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0310751/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0310751/CA

34

Para Orlandi (1996: 35), a leitura é uma questdo lingiiistica, pedagdgica e
social a0 mesmo tempo. A autora considera que o leitor ndo apreende meramente
um sentido que estd no texto, ele atribui sentidos a ele. A leitura € produzida e se
procura determinar o processo e as condi¢des de sua producdo. Dai se pode dizer
que a leitura € o momento critico da constituicdo do texto, o momento
privilegiado do processo de interagdo verbal, uma vez que € nele que se
desencadeia o processo de significacdo (ibid: 39-40).

Em consonancia a Orlandi, Lopes (1996: 138) apresenta o momento da
leitura como um ato de interacdo social, em que “o ato de ler é visto como um
processo que envolve tanto a informagdo encontrada na pagina impressa quanto na
informacdo que o leitor traz para o texto”. Este (ibid: 141) também sinaliza a

importancia do papel do leitor neste processo:

“O leitor é visto entdo como sendo parte de um processo de negociacdo do
significado com o escritor, por assim dizer, do mesmo modo que dois
interlocutores estio interagindo entre si, na busca do significado, ao tentar ajustar

7

seus esquemas respectivos. Essa interagdo € caracterizada por procedimentos
interpretativos que sdo parte da capacidade do leitor de se engajar no discurso ao
operar no nivel pragmadtico da linguagem”.

O autor (ibid: 149) esclarece ainda que “o significado nio estd nem no
texto nem na mente do leitor; o significado torna-se possivel através do processo
de interacdo entre o leitor e o escritor, por meio do texto”. Sendo assim, em uma
leitura como pratica social ndo existe, portanto, um significado tnico para o
objeto eleito lido — o texto —, mas varios que podem co-existirem juntos.

Santos (2003: 161) também aponta a leitura como um processo social no
qual os participantes interagem a partir de suas diferentes identidades a0 mesmo
tempo em que podem (re)construi-las. Com efeito, num evento de leitura qualquer
haverd, portanto, uma pluralidade de leituras propiciada pelos sujeitos envolvidos.
Tais individuos contribuirdo na constru¢ao de significados com os fendmenos da
intertextualidade e indeterminacdo ao se envolverem na co-construcdo do
significado.

Assim como a leitura, o discurso é também de natureza social. Lopes
(2002: 32) afirma que “o que somos, nossas identidades sociais, portanto, sdo

construidas por meio de nossas praticas discursivas com o outro”, ou seja, 0O
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discurso assim como a leitura se dard nesta relacio em que sujeito, contexto e

alteridade formam um tripé fundamental para a co-constru¢do do(s) significado(s).

3.1.1 A alteridade no processo da leitura

“0 nosso olhar acaba por sentenciar como somos nos e como
sdo os outros”. In: Skliar (2003: 71)

Como vimos na secdo anterior, o processo da leitura e do discurso € de
natureza social, isto €, acontece numa dada interacdo onde a co-construcdo do(s)
significado(s) passa(m) a ser provisorio(s), j4 que depende(m) do evento no qual
acontece(m), do(s) sujeito(s) participante(s) e do contexto socio-histérico em que
este(s) estd(ao) inserido(s), cf. Lessa (2004: 98-9).

Tentar compreender a alteridade, isto é, a relagdo com o(s) outro(s), € um
tema freqiiente e bastante complexo nas investigacoes em diferentes areas do
conhecimento. Neste trabalho, apresentaremos a relacao da alteridade no processo
de leitura, j4 que € “no olhar do outro que construimos e percebemos quem
somos; aprendemos a reconhecer nossas capacidades, possibilidades e nossas
(de)limitagdes. E na alteridade que nos deparamos com nossas fronteiras e que se
constroem, conseqiientemente, nossas identidades”, cf. ibid (2004: 40).

Segundo Laing (1986: 78), “ndo podemos fazer o relato fiel de uma pessoa
sem falar do seu relacionamento com os outros”. A identidade € definida pela
relacdo do individuo na relagdo com outros, isto €, cada individuo se completa e
se efetiva no relacionamento com os que estdo a sua volta, em seu convivio. E na
relacdo entre o eu e o outro que se constréi a identidade do eu (cf. Goffman,
1983).

Sabemos que, muitas vezes, nossas acoes sdo determinadas na relacdo com
os outros. Desempenhamos papéis diferenciados de acordo com a influéncia

daqueles com os quais nos relacionamos. Nossa auto-identidade € fortemente
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7

influenciada pelo que pensamos sobre o que o outro pensa sobre nds. E s6 na
relagdo com o outro que pode ocorrer a complementaridade (cf. Silva, 2001: 04)%.

Skliar (2003: 47-56) apresenta algumas observagdes importantes a respeito
da temporalidade, da mesmidade e das representacdes do outro. Primeiramente
afirma que ndo existe um tempo comum entre o0 eu € 0 vocé, entre 0 nds € os

outros e sim uma espacialidade comum a essas relacdes:

“as identidades ndo podem ser temporalmente alcangadas, capturadas e
domesticadas, enquanto produzem um movimento de perturbagdo em cada
unidade, em cada momento, em cada fragmento do presente. (...) O outro na
representacdo do tempo linear € um outro que espera a consciéncia do eu mesmo.
Nao existe fora de seu dominio; € o outro da mesmidade; um outro que sé
aparece quando é nomeado pelo préprio tempo linear: vem depois, nunca antes.
E o outro abandonado em um futuro deserto. Um outro de nossos horarios e
calendérios”.

O autor afirma ainda que existe uma tendéncia em considerar a
representacido como um conjunto de conceitos, afirmagdes e explicagdes
provenientes da vida cotidiana. Para ele, ndo existe uma tnica espacialidade,
sendo varias: da mesmidade e do outro (cf. Skliar, 2003:67).

Skliar encontra algumas dificuldades para analisar o conceito
representagdo do outro (2003: 68). Atribui a andlise trés problemas essenciais que
a dificultam: (i) a fenomenologia daquilo que se denomina como sendo o outro;
(i1) a especificidade das relacdes intersubjetivas com o outro, no sentido de que
esse outro talvez esteja ausente ou invisivel; e (iii) a nossa prépria percepc¢ao do
outro, muitas vezes errdnea, distorcida.

O autor comenta que “o outro excluido jd ndo é s6 um outro sem corpo e
sem rosto. Agora é um outro cuja identidade se quebra, fragmenta-se e se
deteriora pela exclusdo” (2003:87). Ou seja, Skliar dialoga com as idéias de
Lopes (2002) que propde as identidades sociais como mudltiplas e plurais, e ao
mesmo tempo fragmentadas e construidas em praticas discursivas.

Lopes (2002: 95) também compartilha com Skliar, sinalizando que as

identidades sociais sdo construidas no discurso e “a alteridade molda o que

2 SILVA, Antonio Ozai da. Mauricio Tragtenberg: Identidade e alteridade. In: REVISTA
URUTAGUA - revista académica multidisciplinar. (Centro de Estudos Sobre Intolerancia -
Mauricio Tragtenberg). Maringd/PR: Universidade Estadual de Maringad (UEM), 2001-2005.
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dizemos e, da mesma forma, como nos percebemos a luz do que o outro

representa para nos’ .

3.2 O discurso de opiniao

Tentarei sinalizar, nesta secdo, a importancia do papel da emissdo de
opinido como uma a¢do de linguagem através da qual o sujeito projeta sua posi¢ao
ao responder a um questionamento que lhe é proposto.

Em situacdes de interacdo, o papel das emissdes de opinido no discurso €
fundamental para entender-se como se dd a construcdo das relacdes —
compartilhadas ou conflitivas — numa dada situagdo.

A partir dos estudos de Schiffrin (1990) e Shi-xu (2000), observaremos
como a emissdo de opinido revela, ainda, um discurso do self (Shi-xu, 2000: 281).

Schiffrin (1990: 244) define opinido como uma posi¢ao interna e avaliativa
de um individuo sobre uma circunstancia. Salienta que ha trés aspectos cruciais
nessa definicao:

@) As opinides ndo estdo disponiveis para a observacgao (isto é,
nao ha maneira de se observar uma determinada opinido a nao ser que
a mesma seja externada);

(i1) As opinides sdo posi¢des individuais e subjetivas; e

(iii) Apesar de serem estados cognitivos internos, as opinides
também sao representacdes de uma situacdo externa.

A autora (ibid: 248) destaca que opinides sao internas, ou seja, Sao
desenhos subjetivos de um mundo externo. Os fatos apresentados pelo autor ndo
podem permanecer sem disputa, mas a posi¢do através da proposi¢dao nio pode ser
disputada. Isso também dd a opinides um status paradoxal no argumento, que
podem tanto iniciar como encerra-lo. Os alinhamentos produzidos com base nas
relagcdes da emissdo de opinido dizem respeito a mudanga de papel na estrutura de
participacao do sujeito-produtor da opinido, ou seja, de participante responsdvel
para participante autor, aquele que seleciona os sentimentos e os fatos que estao

sendo expressos e que responde pela autoria desta selecao.
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Em consonancia a Schiffrin, Shi-xu (2000 p.263-4) apresenta algumas
definicdes que ampliam o conceito de “opinido”.

O autor, primeiramente, define “opinido” como uma crenga mental e
subjetiva em oposi¢ao a um fato objetivo; justifica essa defini¢do a partir da visao
filoséfica ortodoxa. Logo, desde um ponto de vista cientifico, determina-a como
um mecanismo cognitivo (“atitude” ou ‘“crenca avaliativa”) que influencia o
comportamento. Opinido €, portanto, um tipo de discurso no qual os individuos
expdem uma crenga mental subjetiva.

Shi-xu (2000) apresenta uma visdo construcionista sobre opinides. Para o
autor (ibid: 266) o discurso se manifesta enquanto linguagem como uma atividade
simbdlico-lingiiistica em um contexto social, onde deixa transparecer:

@) A questdo da verdade — o discurso nao espelha a realidade,
mas se constrdi e se propaga sobre a realidade com recursos proprios;
(i) O discurso do self e do outro — é um produto da inter-
relacdo ente essas duas partes; e

(iii) O discurso de fato, ou seja, o proprio assunto — € co-
constituido através de nossa realidade social e humana.

De acordo com Shi-xu (ibid: 269), discurso de opinido deve ser subjetivo,
pessoal, individual, mental e distante da realidade, i.e., quando as pessoas emitem
suas opinides, elas estdo tentando sugerir o qué as mesmas sdo e o qué elas
pensam. Portanto, o sujeito estd intrinsecamente interconectado a outros aspectos
do discurso e do contexto cultural como um todo.

Shi-xu (ibid: 279) relaciona o conceito de discurso de opinido a identidade
do self. Por exemplo, através de uma entrevista, o discurso pode apontar para
diferentes “identidades” de acordo com aquele que o executa; para um dado
assunto, cada participante da entrevista poderd emitir diferentes opinides sobre o
mesmo objeto. A expressdo da opinido subjetiva deve ser considerada parte da
opinido de uma dada atividade; seria, portanto, a representa¢do racional da
realidade.

O autor (ibid: 281-2) conclui seu texto, reafirmando que o discurso de
opinido se caracteriza de forma complexa na associagcdo das trés seguintes partes:

(i) o discurso de fato, (ii) o discurso do outro e (iii) o discurso do self.
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A opinido do discurso € relatada como “discurso de identidade” e a opinido
dada € reflexiva sobre o tipo de identidade que a expressdo da opinido dele ou dela

pode invocar.

3.2.1 Construcao de posicoes e argumentos

Schiffrin (1987) esclarece alguns pressupostos a respeito da construcdo de

posicdes e argumentos. Apresenta dois modos distintos de discurso

argumentativo:
MONOLOGICO DIALOGICO
Compartilha tracos de discurso Compartilha tracos de desacordo,
expositivo. confronto, disputa.

Argumento, para Schiffrin, seria uma forma discursiva através da qual
falantes sustentam posicoes de disputa. Esta definicdo, por conseguinte, incorpora
propriedades monoldgicas (relacdes e arranjos entre posi¢do e sustentagdo) e
dialégicas (organizacdo interacional de discussdo — desafio, defesa e outros...).
Afirma, ainda, que h4 trés partes na argumentacdo: posi¢do, discussdo e

sustentacdo. Apresentarei um breve resumo de cada tépico:

(i) Posicao:

1- Idéia, informacdo descritiva sobre situagdes, estados, eventos e acdes no
mundo;
2- Compromisso/comprometimento do falante com a idéia, através de

asser¢do: declaracdo da verdade da proposi¢do, ou em exposicdes mais

complexas.

(ii) Discussao:
1- Individuos podem enderecar sua oposicao a uma ou mais das partes:

- centrada no conteddo proposicional (um dado estado de coisas);
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- centrada na orientacdo do falante (desafiando a posi¢do do falante vis-a-vis os
fatos);
- centrada em implicacdes pessoais e morais do desempenho verbal (o tipo de

pessoa que o falante revele ser).

(iii)  Sustentacido (como organizacio de narrativa):

1- O falante pode sustentar a posi¢do em um dos niveis em que manteve a
discussdo: explicar uma idéia, justificar um compromisso, defender uma
apresentacao;

2- A sustentacdo de um desses niveis pode ser nomeada como diferentes atos
de fala: falar sobre um esclarecimento, uma justificacdo ou uma defesa;

3- Nenhum dos atos de fala estd restrito a argumentos. Esclarecimentos, por
exemplo, podem ser utilizados para clarificar; justificacOes para desculpar-se, etc.;
4- Cada ato de fala deve induzir o ouvinte a chegar a uma conclusdo sobre a
credibilidade da posi¢ao;

5- Além dos atos de fala, hd também relacdes inferenciais entre idéias na
sustentacdo: com relacdes semanticas entre premissas e conclusdo, com andlise
légica da argumentagdo; com papel de premissas ocultas, com necessidade de
‘background’ de informacao (Allwood et al. 1977: 104-5, apud Schiffrin 1987:
19).

Schiffrin sinaliza que, (i) falante e ouvinte dividem a responsabilidade de
constru¢do do discurso em diversos niveis de fala simultaneamente; (ii) o discurso
nao pode ser considerado como o resultado de uma tnica dimensao ou aspecto da
fala: ndo podemos isolar andlise da estrutura (sintaxe), de andlise do significado
veiculado (semantica e pragmdtica), de acdo desempenhada/performance (forca
interacional); (iii) Halliday (1978: 134, apud Schiffrin 1987: 20) coloca a
importancia da integracdo na légica em geral; e que (iv) hd formas alternativas de

propor a integragdao em andlise do discurso.
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3.3 Quadrinhos e humor

“A leitura de uma histéria em quadrinhos ndo é em si um ato
facil ou indolente. Ela pode tornar-se isso para leitores pouco
exigentes que se satisfacam com uma abordagem superficial”,
in: Quella-Guyot (1994: 82).

Os quadrinhos desenvolveram um género narrativo em que a andlise das
cenas quadrinizadas e os cddigos visual e verbal nos oferecem diferentes
possibilidades de “leituras” dos mesmos.

Cirne (1972: 49) ja apontava para esse fato: “a narrativa quadrinizada
existe em fungdo de planos articulados segundo um todo: a articulagdo determina-
a semiologicamente, criando um novo espaco para a leitura”. Tal articulacao da-se
na relacdo imagem versus codigo grifico que, através de uma relagdo semioldgica,
nos possibilita uma leitura global da cena, sem qualquer “percurso” pré-
estabelecido — exceto pelo alinhamento do texto — mas em fun¢do de uma leitura
conotativa e denotativa ao mesmo tempo (cf. Quella-Guyot, 1994: 83).

Essa investigacdo propde sinalizar as possiveis relacdes entre quadrinhos e
humor, como se dé a linguagem dos quadrinhos e que cenas sdo retratadas através

desta narrativa “quadrinizada” — ou seja, aquelas representadas quadro a quadro.

3.3.1 Alinguagem dos quadrinhos

“Refletir sobre a imagem ndo consiste em produzir imagens,
mas sim em produzir palavras”, in: Metz (1973: 16).

As histérias em quadrinhos surgiram nos jornais norte-americanos no final
do século XIX. Eram voltados para as populacdes de migrantes.
Predominantemente comicos, com desenhos satiricos e personagens caricaturais,
passaram, anos depois, a ter publicacdo didria nos jornais. Conhecidas como tiras,
diversificaram suas temadticas, abrindo espaco para histérias que enfocavam
nicleos familiares, animais antropomorfizados e protagonistas femininas, ainda
conservando os tracos estilizados e o enfoque comico.

Barbosa (2004: 31) afirma que:
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“as histérias em quadrinhos constituem um sistema narrativo composto por dois
cddigos que atuam em constante intera¢do: o visual e o verbal. Cada um destes
ocupa, dentro dos quadrinhos, um papel especial, reforcando um ao outro e
garantindo que a mensagem seja entendida em plenitude. Alguns elementos da
mensagem siao passados exclusivamente pelo texto, outros t€ém na linguagem
pictérica a sua fonte de transmiss@o. A grande maioria das mensagens dos
quadrinhos, no entanto, é percebida pelos leitores por intermédio da interagdo
entre os dois codigos” (verbal versus visual).

Essa relacdo (verbal versus visual) tem sido alvo de amplas discussoes.

Os quadrinhos desenvolveram uma “linguagem” especial, consistindo em
signos convencionais que respondem, por meios graficos, as pressdes narrativas.
Sob esta camada significativa especifica, a imagem permanece proxima da
composi¢do pictorica.

Para se compreender os mecanismos comunicacionais de uma histéria em
quadrinhos, torna-se necessdario que se saiba ler os componentes signicos que
forjam a sua estética. O discurso narrativo dos quadrinhos parte, primeiramente,
da imagem. E ela que nos oferece um recorte do objeto desenhado com idénticas
implicagdes verbais e ndo-verbais.

Metz (1973: 12) sinalizava algumas reflexdes sobre essa relagdo:

“um cédigo (mesmo visual) nunca € visivel, pois consiste numa rede de relacdes
16gicas. As ‘linguagens’ visuais mantém com as outras lacos sistemdticos que sdo
multiplos e complexos, e nada se ganha em opor o ‘verbal’ e o ‘visual’ como
dois grandes blocos, cada qual homogéneo, macico e desprovido de ponto de
contato com o outro”.

O autor reitera que a mensagem visual pode apresentar um forte grau de
iconicidade sem deixar de incluir em si as relagdes 16gicas sistematizaveis.
Em Cirne (1972: 32-3), encontramos algumas observagdes a respeito

dessas implicag¢des verbais e nao-verbais:

“O baldo — como a onomatopéia — é um componente fisico, imagistico capaz de
assumir as mais diversas formas — inclusive metalingiiisticas — encerrando
discursos falados ou pensados, verdadeiras unidades significantes da imagem. O
baldo ndo nasceria da dialética entre a langue e a parole. Para nés o baldo nasce
por uma necessidade lingiifstica, mas também por uma necessidade
ideogramadtica entre a imagem e a significacio temadtica”.
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O autor também (ibid: 37-9) aponta que, nos quadrinhos, a narrativa
concretiza-se veiculada por jornais e revistas, dispondo de cinco formas

articulatoérias para lanca-los de acordo com os veiculos considerados:

(1) A tira didria de jornal cuja situagcdo temética define-se em
trés ou quatro planos;

(i1)) A tira didria de jornal cuja situa¢do temadtica exige uma
continuidade serial;

(iii)) A péagina semandria de jornal cuja situacdo tematica define-
se nos planos que a formam;

(iv) A pagina semandria de jornal cuja situacdo temética exige
uma continuidade serial;

(v) A estoria completa publicada em revista ou dlbum;

(vi)  Como simples aproveitamento das tiras didrias ou pédginas
semanais que tém continuidade;

(vii) Como aventura exclusiva para revista.

Barbosa (2004: 55) aponta algumas caracteristicas da linguagem verbal
nos quadrinhos. Para o autor, sendo um sistema de significacdo que utiliza dois
codigos (verbal e visual) em interacdo, parte da mensagem das histérias em
quadrinhos é passada ao leitor por meio da linguagem verbal. Esta vai aparecer
principalmente para expressar a fala ou pensamento dos personagens, a voz do
narrador e os sons envolvidos nas narrativas apresentadas. A fim de integrar a
linguagem verbal a figuracdo narrativa, os quadrinhos desenvolveram diversas

convengdes especificas a sua linguagem que comunicam instantaneamente ao

leitor o “status” do enunciado verbal.
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3.3.2 As cenas do cotidiano “quadrinizadas”

Barbosa (2004: 34-40) afirma que a linguagem icOnica estdo ligadas
questdes de enquadramento, planos, angulos de visdo, formato dos quadrinhos,
montagem de tiras e paginas, gesticulacdo e criagdo de personagens, bem como a
utilizacdo de figuras cinéticas, ideogramas e metaforas visuais. Para o autor, nos
quadrinhos, os enquadramentos ou planos representam a forma como uma
determinada imagem foi representada, limitada na altura e largura, da mesma
forma como ocorre na pintura, na fotografia e no cinema.

Segundo Mendonga (2002: 198), as tiras sdo um subtipo de histérias em
quadrinhos mais curtas e objetivamente sintéticas. Podem apresentar-se de modo
seqiienciais, ou seja, em capitulos didrios, ou fechadas, delimitando-se a um
episddio por dia. As temdticas divagam por meio do humor, em que as estratégias
discursivas sdo reveladas ndo s6 por meio verbal, mas também pela linguagem
icOnica, na qual o icdnico-verbal se organiza quadro a quadro.

A narrativa dos quadrinhos constréi-se através do salto de imagem em
imagem, fazendo da elipse a sua marca registrada, também sobre a
descontinuidade grafico-espacial. Sdo consideradas tipologicamente heterogéneas
e variadas nas intersecOes intertextuais que estabelecem. Quella-Guyot (1994: 64)
afirma que a histéria em quadrinho € uma arte narrativa que sugere o desenrolar
de uma fic¢do por meio de uma sucessdo de imagens fixas e organizadas em
seqiiencias. O encadeamento de imagens € uma funcdo dos vinculos cronoldgicos
que unem as vinhetas entre si.

Muitas vezes, a propria imagem encerra o prolongamento da imagem
anterior e/ou o principio da posterior, objetivando um requintado corte espacial,
especifico as linguagens que se desenvolvem por intermédio de imagens fixas
(quadrinhos e fotonovelas) impressas. Através dessas imagens fixas — imagens
reveladoras de um universo de signos determinado pela ideologia que o alimenta e
pela estrutura que o cristaliza -, a estdria € significada em sua narratividade por

uma dada seqiiéncia.
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3.3.3 Arelacao entre humor e quadrinhos

As histérias em quadrinhos foram hd muito tempo um género
essencialmente humoristico, dai advindo o seu nome comics nos Estados Unidos.

A narracdo humoristica é suficientemente conhecida para que demos
noticia de mais do que alguns aspectos. Muitas vezes fundada na comicidade da
situacdo retratada, a histéria em quadrinho tem a vantagem do poder, a0 mesmo
tempo mostrar a cena e fazer as personagens falar, pronta a fazer que o dito
contrarie 0 mostrado. A elipse entre as imagens, que permite a justaposi¢do de
cenas cuja aproximagdo provoca o humor ou valoriza o efeito de surpresa,
constitui um trunfo particular das histérias em quadrinhos — cf. Quella-Guyot
(1994: 70-1).

Em Freud (1996: 25, 41), observamos alguns esclarecimentos a respeito
dessa relacdo: “um pensamento pode, em geral, ser expresso por vdérias formas
lingiifsticas que podem representd-lo com igual aptidao (...) As palavras s@ao um
material plastico, que se presta a todo tipo de coisas. Ha palavras que, usadas em
certas conexdes, perdem todo seu sentido original, mas o recuperam em outras
conexodes”. Afirma ainda, na p.171, que “um chiste se faz, o comico se constata’.

De acordo com Travaglia (1990: 55):

“o humor é uma atividade ou faculdade humana cuja importancia se deduz se sua
enorme presenca e disseminag@o em todas as dreas da vida humana, com funcdes
que ultrapassam o simples fazer rir. Ele é uma espécie de arma de dentncia, de
instrumento de manuten¢do do equilibrio social e psicolégico; uma forma de
revelar e de flagrar outras possibilidades de visdo do mundo e das realidades
naturais ou culturais que nos cercam e, assim, de desmontar falsos equilibrios”.

Sabe-se que o humor desempenha na sociedade um papel social e politico
através de certas fungdes, uma das quais € bdsica: o ataque ao estabelecido, a
censura, ao controle social, fazendo do humor o lugar de escapar a cultura, de
mostrar outros possiveis padrdes escondidos.

A abordagem social também inclui: (i) a questdo dos esteredtipos, ja que
estes sdo muito usados para fazer humor; e (ii) o fato de que o conteido do humor

difere de sociedade para sociedade e de um periodo para outro.
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O humor, cuja graca resulta do uso de recursos tais como a mistura de
lugares sociais ou posicdes de sujeito, a descontinuidade de tdpico, a parddia,
entre outros tém explicacdes discursivas, textuais ou discursivos-textuais.

Para Possenti (1991: 494), “os dados humoristicos sao extremamente
interessantes enquanto dados lingiiisticos, qualquer que seja a teoria adotada, e
que o efeito de humor € secundério deste ponto de vista, sendo apenas uma forma
auxiliar de validar o dado enquanto dado — por exemplo, como teste para saber se
o texto estd em lingua corrente, se determinada estrutura é ambigiia ou univoca, se
o falante domina a regra relevante para o caso etc. Neste sentido, o efeito de
humor seria caracterizado como ndo especificamente lingiiistico, sendo a lingua
um meio entre outros para provocar este efeito de sentido”.

A recepcdo do humor, segundo Possenti (ibid: 511), ocorre através
interacdo leitor/ouvinte na qual este deve perceber “a diferenca entre a mais
provdvel interpretacdo do texto do primeiro falante e a esperta selecao alternativa
do interlocutor. O leitor que ndo ‘saca’ isso ndo entende a piada. Neste sentido,
textos podem impor uma leitura Uinica, mesmo que sejam, potencialmente e, as
vezes, por razdes sintaticas, ambiguos ou abertos”.

Para finalizar tais questdes relativas aos quadrinhos e ao humor, na p.517 o
autor conclui que na relagdo leitor/ouvinte insere-se também “o ingrediente ndo-
verbal que a interpretacdo considera, além do que as relacdes entre esses

ingredientes e os ingredientes lingiiisticos estdo longe de ser evidentes ou fdceis”.
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3.3.4 Os estudos sobre o humor e quadrinhos

Muitos trabalhos académicos, envolvendo humor e quadrinhos, t€ém sido
publicados desde a década de setenta. Pesquisas sobre o humor t€ém despertado o
interesse de estudiosos de diversas dreas do saber.

Um dos focos de interesse dos lingiiistas € identificar de que modo a
lingua contribui para a deflagracao do humor.

Em Kyrillos (1974), encontramos o primeiro estudo sobre o ponto de vista
lingiifstico em analisar a linguagem nas historias em quadrinhos. A autora limitou-
se a pesquisar, através do enfoque morfo-sintdtico, a linguagem quadrinizada, se
seria ou ndo adequada para o exercicio didatico. Ela utilizou-se das revistas em
quadrinhos do brasileiro Mauricio de Souza por se tratar de um autor nacional e
seus personagens terem grande empatia com o publico, principalmente entre os
adolescentes — ja nos anos setenta.

Na década de oitenta, Nolasco (1988) apresentou um estudo sobre
identidades masculinas em quais, a partir dos discursos dos homens, sdo as
categorias que organizam seus discursos através da Otica da psicandlise. O autor
aponta para diversas identidades masculinas que identifica através do discurso
gravado por um grupo de homens de classe média.

Dez anos depois, Nolasco utiliza-se de personagens de quadrinhos —
Tarzan e Homer Simpson — para ampliar seu estudo sobre identidades masculinas
utilizando-se destes icones para exemplificar o modelo de banalizacdo e violéncia
masculina em sociedades contempordneas ocidentais.

Lins (1997) utilizou-se da perspectiva sdcio-interacional para analisar tiras
comicas de autoria do argentino Quino’, selecionadas da publicacdo Toda
Mafalda. A autora examinou as situagdes de humor caricaturadas nas tiras de
Mafalda.

Através da andlise da interag¢do entre os personagens e dentro das situacdes

encenadas, a autora examinou o comportamento discursivo dos participantes nas

3 Mesma nacionalidade de Maitena, grande inspirador da obra da autora portenha, faz a abertura do
primeiro volume da série Mulheres Alteradas: “A melhor definicdo que me ocorre para Maitena é
que ela ndo tem cabelinho nas ventas. Nada de personagens ‘reflexivos’ nem firulas iniiteis.
Espontdnea e direta, Maitena ndo pretende ser um ‘espelho que reflita a realidade’. Ao contrdrio,
ela agarra a realidade, com espelho e tudo, e a atira em nossa cabeca. Isto ndo so é
originalissimo, como também muito sauddvel no panorama argentino”. In: Maitena (2003: 3,

v.01).
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tiras. Fez um levantamento dos estudos sobre o humor e utilizou-se dos recursos
lingiiisticos, paralingiiisticos, verbais e visuais para justificar a constru¢do do
humor nas tiras de Mafalda. Esta selecionou vinte tiras para andlise em sua
investigacao dentre as duas mil compiladas na obra Toda Mafalda. Para realiza-la,
ela selecionou as tiras de acordo com o contexto institucional: escola. A autora
conclui sua pesquisa, sinalizando que nas tiras de Quino o humor constitui efeito
de rupturas provocadas nas interagdes entre os personagens.

Seguindo a “esteira” dos estudos sobre quadrinhos, Alencar (1998)
apresenta em seu trabalho como o cartunista brasileiro Miguel Paiva constréi os
mecanismos de humor nas tiras comicas do “Gatdo de meia idade”.

O autor utilizou-se de vinte e quatro tiras das duzentas e setenta € uma que
Miguel Paiva escreveu entre 1994 e 95 compiladas em um livro: O gatdo de meia
idade”.

Alencar aportou-se também da Sociolingiiistica Interacional, utilizando-se
do conceito de face — Goffman ([1959] 1983) — e da Pragmatica, valendo-se do
conceito de polidez de acordo com Brown & Levinson (1987) para a
fundamentacdo tedrica de seu trabalho. Conclui sua pesquisa apontando a
importancia da contribuicio dessas teorias lingiiisticas como instrumentos

valiosos para a produ¢do do humor.

* PAIVA, Miguel. O gatdo de meia idade. Rio de Janeiro: Objetiva, 1995.
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3.4 Literatura Mulherzinha (“Chick Lit”)

“El debate es masculino; la conversacion es femenina”.
ALCOTT, Louise May (1832-1888).

Com base em textos veiculados na midia em geral, que expdem o0s
conflitos pelos quais passam as mulheres — de classe média, de 25 aos 40 anos,
financeiramente independentes, mas emocionalmente dependentes de uma figura
masculina estdvel - € que comecei a pesquisar sobre esse “novo género literario™:
Literatura Mulherzinha ("Chick Lit").

Oliveira (2003) sinaliza que hoje, as mulheres — as quais me referi
anteriormente — precisam redistribuir o tempo dedicado a vida privada e ao
trabalho. Reitera que hd uma atrofia do espago privado — onde se da as interagdes
afetivas — e por isso estas encontram-se em desequilibrio emocional constante.

Alguns criticos classificam-no, pejorativamente, como ‘“‘sub-género”, por
acreditarem que se trate de uma classe de livros de auto-ajuda ou de uma fic¢do
confessional dirigida as “mulheres em geral”.

Crispin aponta em seu artigo uma sub-categoria para este género:
“Women's fiction” (Fic¢do Feminina) ou simplesmente "Chick Lit" (Literatura
Mulherzinha). Este seria o “Mommy Lit” o qual abordaria, conforme indica o
proprio nome, mulheres jovens diante da maternidade e as mudangas que este
momento acarreta a vida dessas mulheres. “Chick Lit” e “Mommy Lit”’, segundo
Crispin, tendem a ser humoristicos e irreverentes.

Percebe-se que o tema central desse género é o deboche — retratado de
diferentes formas — com os dramas, dilemas e aflices femininos, da jovem
mulher solteira as “mais sabias”.

Através de um estudo histérico, percebi que o género, Literatura
Mulherzinha ("Chick Lit") teve seu primeiro registro no século XIX com o livro
Mulherzinhas. Em 1868, a norte-americana Louise May Alcott associou-se a luta
das mulheres pelo voto feminino. Uniu-se a Associacdo pelo Sufrdgio Feminino
nos EUA e, a partir dai, comecou a participar de encontros feministas. Louise
escreveu um romance autobiogrifico voltado as jovens norte-americanas daquela
época, um “manual de conduta”, ja que, falar sobre seus dilemas, era considerado
tabu. O livro, intitulado “Mulherzinhas” (em inglés, Little Women), foi o marco da

Literatura Mulherzinha ("Chick Lit").
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A narrativa revela como quatro irmas percorrem o caminho para
transformarem-se de garotas em mulheres e como este revela-se conflituoso a
medida que estas perpassam pelos dilemas pertinentes a lacuna de tempo em
questdo. O “tom” autobiografico nos envolve de tal forma que, como leitoras,
podemos compartilhar desses conflitos j4 que perpassamos pelos mesmos. E é
essa partilha que tem seu inicio na interagdo texto — leitora, que justifica este livro
como um dos primeiros registros na histéria da Literatura Mulherzinha.

Nao justifico essa inclusd@o sob o ponto de vista literdrio e estético, mas
sim como sendo oriunda da estéria narrada e dos dilemas presentes entre as
protagonistas em questdo, que dialogam com o eixo temdtico dessa literatura — o
conflito — , nas obras publicadas a partir dos anos 90.

Louise May Alcott nasceu em 1832. Filha do fil6sofo e educador Bronson
Alcott teve uma vida ndmade e excéntrica para as normas sociais vigentes na
época. Em seus didrios, registrava que tinha um espirito masculino e, por isso,
nunca casara-se. Sustentou financeiramente — como solteira — toda sua familia
com seus escritos sobre a alegria da vida de solteira. Através da fic¢ao, utilizando-
se do recurso do deboche e da dissimulacdo, Louise M. Alcott foi a pioneira em
escrever para as mulheres. “Mulherzinhas” retrata a historia de uma convencional
familia norte-americana crista, na qual as quatro irmas March (Meg, Jo, Beth e
Amy) narram suas ambicdes, invejas, ‘pecados’, mentiras, sobre a transformagao
do corpo feminino, da puberdade a menopausa e suas “escatolégicas”
conseqiiéncias.

Posteriormente, nos séculos XX e XXI, publicacdes destinadas a esse

publico foram numerosas. Vejamos alguns exemplos, a seguir:

) “Melancia”, langado em 1995, escrito pela irlandesa Marian
Keyes. Neste a autora relata a histéria de uma mulher que acaba de dar
a luz ao seu primeiro filho quando seu marido anuncia que ira separar-
se, pois mantém um caso com a vizinha também casada. Ela, entdo,
acaba voltando a morar com sua excéntrica familia e sua vida muda a
partir disso. Marian Keyes langou varios outros livros deste género

apos este “classico” da Literatura Mulherzinha;


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0310751/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0310751/CA

51

(i) “O didrio de Bridget Jones”, lancado em 1998 pela
jornalista inglesa Helen Fielding — traduzido em 30 linguas e sucesso
de vendas. A autora langou varios outros livros deste género apds este;
(iii) “Hoje acordei gorda”, da escritora brasileira Stella
Florence, lancado em 1999 que, entre contos e crOnicas, relata os
problemas de forma debochada pelos quais as gordas ou pseudo-
gordas perpassam,;

@iv) “Esse sexo é feminino”, da atriz e escritora brasileira
Patricia Travassos, lancado em 2001, em que ela relata, através do
humor, problemas do “universo feminino™;

W) "Os delirios de consumo de Becky Bloom", da escritora
inglesa Sophie Kinsella, lancado em 2001. Rebecca Bloom é uma
jornalista especializada na drea de financas e uma compradora
compulsiva. Na realidade, ela nada entende de economia e inventa
meios malucos de conseguir pagar seu cartio de crédito;

(vi) "Ndo sei como ela consegue", da escritora e
jornalista inglesa Allison Pearson, langcado em 2001. Revela um retrato
da ‘mulher moderna’ — Kafte — que consegue empregos tao bons ou
melhores do que os dos homens, mas nao se livra das agruras
domésticas de uma dona-de-casa. O tempo € o bem mais precioso na
vida da protagonista: tempo para ler um livro, ir ao cinema, brincar
com os filhos, receber visitas em casa, etc.;

(vil) "A Lei da Fazenda", da norte-americana Laura Zigman,
lancado em 2003 no qual a autora faz uma ironia do cliché que o
homem tem de trocar a atual mulher por outra. Ao analisar o
comportamento amoroso masculino, ela cria a “Teoria da Vaca Nova”,
que mistura pensamentos de Darwin, Freud e argumentos
pseudocientificos;

(viii) "Sei Ld", da escritora e jornalista portuguesa Margarida
Rebelo Pinto, langado em 1999;

(ix) "O Cld dos Peter Pans", da roteirista e produtora de cinema
a espanhola Rosa Pefia, lancado em 2004 em que a autora revela o
cotidiano de uma mulher solteira e bem-sucedida em Madrid;

(x) entre outros muitos...
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Nolasco (1988: 118) apresenta uma importante observacdo sobre a
crescente destas publicacdes que se propdem a enfocar esses aspectos do cotidiano
feminino: “o aumento crescente da literatura feminista tem favorecido a
divulgagdo e materializacdo da conquista dos espagos sociais das mulheres. Este
fato tem contribuido para suas novas posicoes”. O autor comenta que os estudos
sobre a mulher surgiram com a contribui¢do histérica do Movimento Feminista,
quando visualizado como movimento ideoldgico e social. Esse fato corrobora para
as crescentes publicacoes dirigidas a essas mulheres, ja “alteradas” com o decorrer
dos anos.

Alguns criticos acreditam que a Literatura Mulherzinha ("Chick Lit") ndo
seja a mais adequada para retratar esse publico feminino. Afirmam que esse
género mais se assemelha a uma caricatura dessas mulheres e nao ao seu mundo
real.

Atualmente, essas mulheres estdo imersas numa cultura onde sentem a
necessidade de serem muito boas em tudo que fazem. Precisam continuar
extraordindrias gestoras da casa, maravilhosas educadoras, manter um corpo
“sarado” eternamente, conhecer os novos avangos dos tratamentos de beleza e da
cirurgia plastica, assumir sua independéncia econdOmico-financeira, obter a
liberdade como poderosas namoradas e amantes, compreender profundamente os
segredos dos relacionamentos, conseguir respeito como cidadas, ser 6timas filhas
e competentes vendedoras, profissionais, executivas, empreendedoras, lideres etc.
As mulheres tém medo de ndo conseguirem ser tudo isso. E a busca imperfeita
para a perfeicao da mulher.

Gracas a essa mulher, normal por defini¢do e que vive as voltas com suas
fraquezas e caréncias cotidianas, € que o mercado editorial estd investindo pesado
na Literatura Mulherzinha ("Chick Lit"), estilo que, atualmente, é exposto com
destaque nas melhores livrarias do Brasil e do exterior.

O foco desse mercado sdo essas mulheres que nasceram na década de
setenta, no auge do Movimento Feminista, atualmente na faixa etdria dos trinta
anos. Tais mulheres, principalmente as que vivem em grandes metrépoles,
imersas na agitacio desenfreada do seu habitat, t€m escolhido fazer seu proprio
destino, ou seja, sem optar por repeticdes de padroes de conduta e/ou “receitas da
mamae”. As escolhas sdo muitas: estudos sem fim, ou investimento na

carreira, sSexo com ou sem amor, casamento no papel ou unides informais, filhos
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ou ndo (com ou sem pai), viagens para qualquer lugar (sozinha ou ndo), etc. Com
tantas opcoes de escolha, eleger alguma sem “alterar-se” é a grande questdo. Tal
“alteracdo”, muitas vezes se d4 com a soliddo, a sobrecarga de tarefas, a culpa, a
frustragdo, etc.

Ja que a multiplicidade de tarefas trouxe uma série de complicacdes para
essas “novas mulheres”, essas publicagdes, atualmente recordistas de vendas —
dados expostos pela midia em geral — funcionam como manuais de “auto-ajuda”
de forma a superar o estresse didrio. Tais mulheres buscam, nesses livros,
respostas, como por exemplo, como encontrar o equilibrio entre a vida
profissional e a privada. Seabra e Muszkat (1985) apontam em seu livro para
multiplas identidades femininas. A mulher do séc. XX, para as autoras,
conscientizou-se dos preconceitos que lhe foram imputados e buscou articular-se
na luta pelo resgate de sua imagem. As autoras (ibid: 17) propdem um repensar da
identidade da mulher ndo como uma cdpia as avessas do processo do homem, mas
como uma experiéncia especifica e propria a condicao de ser mulher, i.e., revelam
que feminilidades surgem a partir da esséncia: ser mulher — Coates (1997) — e que
homens e mulheres ndo sdo iguais, mas expressam-se¢ como ‘“‘formas”
(feminilidades / masculinidades) distintas de ser no mundo — ibid (1985: 17).

Algumas escritoras optam pelo humor debochado — como € o caso de
Maitena — outras divagam pelo drama, como Marian Keyes em Melancia. Temos,
portanto, inimeros moldes no intuito de encontrar a forma que acomode as
respostas dirigidas aos problemas que inquietam a alma feminina, em questao.

Elegi a série Mulheres Alteradas para abordar esse tema. Nestes livros,
assim como em outras publicagdes deste novo género, encontramos histérias
(cOmicas, caricaturadas, dramadticas, etc.) que retratam as situacdes vivenciadas
pelas mulheres atuais, em que seus vicios, angustias, dilemas, preocupacdes —
tanto com o corpo como com a globalizacdo — sdo retratados como resgate as
cenas do cotidiano deste universo feminino, ou seja, uma vitrine do dia-a-dia

dessa mulher.
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