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Introducao: a organizagao para um desfile

Uma das questdes que provocaram celeuma nestes ultimos
anos foram os Pardmetros Curriculares Nacionais (Brasil,
SEF/Ministério da Educag¢do, 1997). Um dos aspectos neles
abordados de especial relevancia para o meu trabalho refere-se ao
tema da pluralidade cultural nos chamados “temas transversais”.
Tratava-se possivelmente de um reflexo das discussdes sobre a
necessidade de se pensar o curriculo a luz das novas formulac¢des
advindas dos debates provocados pela chamada Nova Sociologia da
Educacdao, os Estudos Culturais e o Multiculturalismo que, entre
outras questdes, colocava a necessidade do didlogo da escola com as
culturas de referéncia dos/as estudantes.

Incentivado por estas questdes, propus-me desenvolver um
estudo que procurasse investigar os processos e formas de
relacionamento entre a cultura escolar/cultura da escola com uma
das culturas presentes no espaco geografico e social de vida dos
estudantes — neste caso, o que denomino a cultura do samba — num
suburbio carioca onde houvesse uma tradi¢do de samba. Assim,
parti da hipdtese inicial de que em uma escola publica situada no
suburbio de Oswaldo Cruz, bairro que tem uma historica relacao
com o samba, provavelmente teria presente no espaco escolar a
cultura do samba, vivenciada por seus/uas estudantes, em sua
maioria moradora daquele bairro. Tratava-se entdo de investigar
como se dariam as aproximacgoes, distanciamentos e
entrecruzamentos entre a cultura escolar/cultura da escola, com

aquela cultura social de referéncia na unidade escolar escolhida.

A construcao deste enredo
Em minha pesquisa para a dissertagdo de mestrado Escola da

samba? O que tém a dizer os compositores do bairro de Oswaldo
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Cruz e da Portela (Lima, 2001)', desenvolvo estudos sobre a cultura
do samba, percebendo-a também enquanto espaco educativo, dando
énfase ao processo de socializacdo e relacdes com outras culturas,
ai incluida a cultura escolar, num continuo processo de
interculturalidade do qual o samba faz parte historicamente
(Bastide, 1971; Cabral, 1996; Moura, 1995; Silva & Santos, 1989;
Sodré, 1998; Tramonte, 1996; Vianna, 1995).

A partir de entrevistas com compositores que vivem/viveram e
freqiientam/freqlientaram o bairro de Oswaldo Cruz e a Escola de
Samba Portela, observacdes de campo, analise de jornais e de
biografias de renomados compositores de samba, procurei estudar as
representagdes que os sambistas tém da escola e a relacdo desta com
sua produ¢do musical.

Esta pesquisa ressaltou aspectos que, se de um lado apontam
para o distanciamento entre a instituicdo escolar ¢ o mundo do
samba, por outro, apresentam elementos desta relacdo que nao
devem ser menosprezados em nossas analises. Um destes aspectos ¢
a importancia que os sambistas atribuem a escola.

A relagdao que passam a ter com seus filhos no esforco de
escolarizacdo, alguns deles chegando até a universidade, ¢ uma das
conseqiiéncias desta importancia dada pelos sambistas a escola.
Alguns exemplos nesta perspectiva estdo presentes nos depoimentos
a seguir. Por exemplo, seu Jair do Cavaquinho, pardo? nascido em
1922, autor de Meu barracdo de zinco ¢ (com Nelson Cavaquinho)
Eu e as flores, freqlientou apenas os primeiros anos escolares. Ele
afirma que “nao influi em nada” o que se aprende no colégio para se

compor samba. Mas hoje, depois de garantir escolarizacdo dos oito

" Um resumo desta dissertagdo foi publicado. Cf. LIMA, Augusto C. G. e.
Escola da samba? O que dizem os compositores do bairro de Oswaldo Cruz ¢ a
Portela. In CANDAU, Vera Maria (org.). Sociedade, educa¢do e cultura(s):
questdes e propostas, capitulo 8, p.173-202, 2002.

> A cor foi atribuida pelos préprios entrevistados. Foram 10 entrevistas
realizadas em 1999: Wilson Moreira, Mauro Diniz, Marcos Diniz, Edinho
Oliveira e Teresa Cristina, e com os seguintes membros do Conjunto Velha
Guarda da Portela: Jair do Cavaquinho, Monarco, Argemiro, Casquinha e David
do Pandeiro.
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filhos, pensa assim: “olha, atualmente ¢ tudo, mas eu tento dar
ensino aos meus filhos... eu tenho um filho que é engenheiro. Eu
agiiento ele como engenheiro...” (Lima, 2001, p.100), desabafa,
resignado diante da realidade do desemprego. O filho mais novo do
compositor Monarco, o também compositor Marcos Diniz, negro,
nascido em 1965, autor de alguns sambas gravados por Zeca
Pagodinho, diz, “meus filhos estudam. [...] eu sou caxias pra esse
negdcio: como ¢ que ¢, ninguém vai pra escola nao?” (Lima, 1999b,
p.94). Casquinha, pardo, nascido em 1922, parceiro de Paulinho da
Viola em Recado e autor (junto com Argemiro) de Gorjear da
passarada ¢ A chuva cai, escolarizou todos os filhos, entre eles
duas professoras, ele cré (!) que estudou até o terceiro ano, mas

(13

atribui importancia a este fato: eu cheguei a fazer concurso e
passar com aquele pouco que estudei...” (Lima, 2001, p.110). Ha
orgulho e sensacdo de dever cumprido ao fazer com que os filhos
avancem mais do que eles na escolarizacao.

Pode-se alegar que tal importancia a escolarizacdao faz parte
do senso comum, presente também nas classes populares. Pode-se
também alegar que os sambistas, sabendo do papel que tem a
escolarizacdo na construcdo das representacdes sociais dos grupos,
poderiam em seus depoimentos expressar o que corresponde ao
socialmente valorizado. Porém, a representacdo que em geral
também se tem do mundo do samba ¢ a de que este ndo tem nada a
ver com a escolariza¢do, ndao sendo diferente a visao dos proprios
sambistas sobre a questdo. Isto poderia levar ao desestimulo ao
esforco de escolariza¢do dos filhos, o que ndo ocorreu.

Quanto as experiéncias escolares dos sambistas, vejamos

(13

algumas falas: estudei mucado, primario, mas naquele tempo o
primario era um primario!” (Lima, 2001, p.108), diz Argemiro
(1923-2003), negro, autor (com Casquinha) de Gorjear da
passarada, A chuva cai, entre outras. Wilson Moreira, negro,
nascido em 1936, autor (com Nei Lopes) de Gostoso Veneno,
Senhora Liberdade, Coisa da Antiga, entre outras, compositor da

Portela, relata: “eu fui até o primeiro grau e parei por ali. Eu nédo


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0114347/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0114347/CA

12

tive condi¢cdes de seguir mais, rapaz, eu trabalhei muito porque eu
era o mais velho da familia”. Ele gostava de estudar “até um ponto
(ri), até um ponto. Entdo eu preferia aprender uma profissdo e
trabalhar, pra poder me virar” (Lima, 2001, p.107). Monarco,
moreno, nascido em 1933, autor de Homenagem a Velha Guarda da
Portela, e (com Ratinho) Cora¢do em desalinho e Vai vadiar,
lembra com tristeza: “Freqiientei os bancos de escola muito pouco,
muito pouco. E uma pena, sabe, porque justamente quando eu tava
tomando o gostinho... [...] a mae se separou do pai ¢ a gente em
dificuldade [...] eu j& fui trabalhar...” (Lima, 2001, p.101). Para
Teresa Cristina, negra, nascida em 1968 e cursando a faculdade de
Letras na UERJ, a unica compositora entrevistada, agora mais
conhecida como intérprete pela gravagdo do CD duplo 4 musica de
Paulinho da Viola, sua relacdo com a escola ¢ muito boa: “sempre
gostei de estudar, desde crianga, desde que entrei pro colégio.
Sempre fui uma crianga muito curiosa” (Lima, 2001, p.106). Edinho
Oliveira, negro, nascido em 1956, autor (junto com Marquinho de
Oswaldo Cruz e Arlindo Cruz) de Geografia popular, diz: “a leitura
enriquece o homem. E eu sou um cara que gosta de ler e a leitura me
fortalece de forma geral e eu tenho que agradecer a qualidade do
ensino que eu tive, meus professores...” (Lima, 2001, p.104).
Técnico em refrigeracdo, ele conta: “cheguei a me engragar, digo
até assim, engragar, no nivel superior pra fazer engenharia, depois
vi que nao era compativel com a minha realidade...” (Lima, 2001,
p-104).

O que aparece na representagdo que fazem estes sambistas da
escola é o reconhecimento da importancia da escolarizagdo, mas
que, por varios motivos, e dentre eles dois especificamente,
provocaram o seu afastamento da escola: as condi¢gdes materiais de
sobrevivéncia que levam os alunos a trabalhar para ajudar no
sustento da familia, e o entendimento de que para os filhos de

trabalhadores bastava cursar as primeiras séries, reflexo também do
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carater dualista da escola brasileira, como ja& apontava Anisio
Teixeira (1994)°.

Outro aspecto assinalado pela pesquisa realizada foi o
sentimento de autonomia do compositor em relagdo a sua
escolarizagdo, em geral tendo a compreensdo de que seu saber para
compor sambas independe da escola, ainda que a considere
socialmente importante. No entanto, as relagdes com a cultura
escolar estdo presentes em sua formag¢do como individuo e
compositor, pois mantém relagdes cotidianas com radios,
gravadoras, jornais, revistas e livros escolares, entre outros, onde
algumas produg¢des estdo influenciadas pela cultura escolar, no
sentido que esta orienta a organiza¢ao e¢ producao destas midias. As
leituras feitas pelos compositores para compor um samba-enredo
sdo, fundamentalmente, aquelas bascadas nos manuais escolares®.
No caso dos dez compositores por mim entrevistados, o grau de
escolarizacdo variava das primeiras séries do ensino fundamental
entre os sambistas mais velhos até o universitario incompleto entre
os mais novos, podendo-se dizer que hd uma tendéncia a crescente
escolarizacdo nas geragcdes mais novas.

A pesquisa apontou para a existéncia de uma cultura do
samba, que tem origem na cultura afro-brasileira e foi enriquecida
nos contatos culturais, fundamentais para a formagdo do
compositor. Este trabalho levou-me a pensar que a cultura do samba
potencializa os conhecimentos adquiridos na escola e ndo so o
inverso, ou seja, nao somente reconhecer que os conhecimentos
escolares potencializam a criagdo artistica, mas que também a
cultura desenvolvida em torno da producdo artistica do samba
potencializa a aprendizagem escolar. Se reconhecemos a fascinante
producao artistica dos sambistas, sejam eles escolarizados ou nao,
reconhecemos que existe um saber, que ¢ realizado fora da escola

formal, no caso, dentro do que chamo cultura do samba. Esta

3 Cf. Anisio TEIXEIRA. Educac¢do ndo é privilégio, 1994. A primeira edigdo é
de 1957.

* Cf. Monique AUGRAS, O Brasil do samba-enredo, capitulo Vultos e
efemérides, 1998, p.121-141.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0114347/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0114347/CA

14

potencializa conhecimentos, como diz Jair do Cavaquinho: “o samba
[bota os dois dedos indicadores da cada lado da fronte] da
desenvolvimento! Desenvolvimento!” (Lima, 2001, p.100) e ainda

(13

Casquinha: o samba ilustra a pessoa” (Lima, 2001, p.110). Ou
seja, como afirmam Candeia & Isnard (1978), este “meio-ambiente”
da cultura do samba da grande estimulo a criatividade.

Se existe esta relacdo da cultura do samba com a escola, nao
se pode dizer o mesmo do contrario. Ou melhor, ndo pude observar
a existéncia de uma relagdo da cultura escolar com o samba, no
sentido que este, enquanto parte importante da cultura brasileira,
interfira em algum nivel no curriculo da escola, tomando como base
meus entrevistados. O filho mais velho de Monarco, Mauro Diniz,
negro, cantor e compositor de Parabéns pra vocé (com Ratinho e
Sereno) e Fica depois de Madureira, professor de cavaquinho,
nascido em 1952, dizia que nas poucas vezes que o samba tinha a
ver com a escola era nas provas de Histdria, quando ele se lembrava
de alguns sambas-enredo para ajudar a responder perguntas. Ou
quando havia festa e as professoras lembravam que havia filho de
compositor na escola e que este podia cantar sambas, conta Marcos
Diniz, o filho mais novo.

Um exemplo interessante foi proporcionado pela minha
pesquisa. Em 1999, foi publicada uma reportagem em jornal onde se
noticiavam alunos tocando samba dentro de um colégio na regiao do
bairro Maracanda, a convite da diretora da escola. Tendo sido
informado por uma colega do Programa de Pd6s-Graduagdo da PUC-
Rio, fiquei impossibilitado de encontrar a matéria porque ela ndo se
recordava onde e quando havia lido. Embora meu estudo na época
nao fosse sobre o espaco escolar, entendi que seria interessante
conversar com os alunos e com a diretora.

Assim, fui ao bairro do Maracand a procura do colégio que
teria sido motivo da reportagem, comec¢ando pelo CEFET. Ao chegar
ao portdo de entrada, encontrei um grupo de alunos uniformizados
no ponto de Onibus, tendo um deles um cavaquinho a mao,

dedilhando as cordas. Pronto, pensei, encontrei o grupo da
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entrevista. Ao aborda-los, disseram-me que faziam pagode’ sim, mas
a reportagem ndo havia sido com eles, que talvez fossem os alunos
do colégio em frente, o Colégio 1° de maio, do Sindicato dos
Urbanitarios, pois ali tinha um grupo que tocava pagode. La fui eu
ao outro colégio. Também ndo era l4. Passei na Escola Técnica
Estadual Ferreira Viana, que ¢ proxima, onde existiam grupos que
tocavam pagode, mas nao havia sido feita a reportagem mencionada.
Encaminhei-me ao Colégio Graham Bell, do Sindicato dos
Telefonicos. Informaram-me que havia grupo de pagode entre seus
alunos, mas ndo houve nenhuma reportagem. Fui entdo a Escola
Técnica Federal de Quimica. No Grémio disseram-me que 14 havia
uns trés grupos de pagode, mas ninguém os entrevistou. Uma aluna
do Instituto de Educag¢do que estava presente informou que achava
que era no proprio Instituto, onde havia grupo de pagode,
acrescentando, inclusive, que seu professor de educacgdo fisica tinha
feito uma apostila sobre samba. Mas um dos diretores do grémio
estava indo para a Escola Estadual Antonio Prado Junior, e disse
que talvez fosse 14. Finalmente, cheguei ao Antonio Prado Junior e
a diretora confirmou-me a reportagem®, dando-me uma cdpia. Ou
seja, todos os colégios daquela regido, que sdao colégios importantes
que recebem alunos dos locais mais variados da regido
metropolitana do Rio de Janeiro, tinham grupos de alunos tocando
pagode. Como se pode perceber, a cultura da escola nestes colégios
estava atravessada por este tipo de manifestacao cultural. Minha
hipotese era que, tal como estes, muitos outros colégios podem
constatar esta presenca na cultura da escola e, muito possivelmente,
isto se daria nos bairros com tradi¢cao de samba.

O samba ¢, para o Brasil, juntamente com outros simbolos,

uma marca da brasilidade. Tanta importidncia tem o samba para o

> O termo pagode usado neste caso, ndo significa necessariamente o “género”
musical denominado pela midia. Pagode ¢ festa com samba e também se usa
para designar roda de samba.

® Os alunos do Colégio Estadual Prado Junior faziam um pagode no bar da
esquina toda sexta-feira e a diretora propds que fizessem dentro do patio no
horéario de 12:00 as 12:50h. Trata-se da reportagem de Nivia CARVALHO, “No
colégio e ao som da batucada”, O Globo, Segundo Caderno, 15/05/1999.
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contexto brasileiro que, entre outras coisas neste pais continental de
rica e variada cultura musical, ¢ o ritmo reconhecido como musica
de carater nacional. Na lingua portuguesa, ¢ o unico ritmo que ¢
transformado em verbo e, a despeito de sua intransitividade
(Koogan/Houaiss, 1995), ele fala a vida, como nos diz Sodré (1998,
p.44):
Essas caracteristicas semioticas fazem da letra do samba
tradicional um discurso transitivo. Em outras palavras, o texto
verbal da cangdo ndo se limita a falar sobre (discurso intransitivo)
a existéncia social. Ao contrario, fala a existéncia, na medida em
que a linguagem aparece como um meio de trabalho direto, de
transformacdo imediata ou utdpica (a utopia é também uma

linguagem de transformag¢do) do mundo — em seu plano de relagdes
sociais.

O verbo ¢ flexionado e complementado: eu sambo, tu sambas,
ele samba na Portela... eu sambei com ela... eles sambaram que ¢
uma beleza... tu sabes sambar?... nd6s sambamos a noite inteira...
Dos outros ritmos, diz-se, eu danco baido, eu dango tango, eu dango
forrd, eu dango rock, eu danco soul, eu dango funk... O samba esta
tdo presente em nossa cultura, em nosso cotidiano, que foi
incorporado ao portugués falado no Brasil com um Iéxico completo.
Popularmente se diz: “isso da samba”, quando o assunto pode
acontecer. Ou entdo, “eu nao fago isso porque sendo eu vou sambar,
malandro”, no sentido de que vai ficar de fora da questdo; “nos
vamos pro samba no sabado”, ou seja para um local onde se toca
samba; “ele ¢ um grande sambista”, diz-se de alguém que é 6timo
compositor ou ritmista (instrumentista de percussdo) ou passista
(dancarino) de samba. Qual ¢ a tua profissao? “Ritmista
profissional”, responde David do Pandeiro, também compositor, de
cor parda, nascido em 1934 (Lima, 1999b, p.113), isto ¢, toca
instrumento do ritmo samba. E tdo emblematico, que se fala em aula
de danca de saldao, de tango, de rumba, em escola de musica em
geral, mas no samba, ¢ escola de samba.

O carnaval brasileiro, que ¢ uma festa pagd com origem no

calendario religioso, ndo tinha samba (Cabral, 1996; Freyre, 1999).
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Mesmo diante da discriminag¢do a que eram submetidos os negros e
mesticos no Rio de Janeiro, o carnaval foi conquistado pelo samba
(Lima, 1999a; Cabral, 1996; Tinhordo, 1969.) e hoje ¢ sinonimo de
Escolas de Samba’, ndo sendo possivel desvincular uma coisa da
outra. Mas o samba ndo se resume as Escolas de Samba e ao
carnaval, ele ocupa outros espagos e esta presente o tempo todo.
Enfim, o samba invade outros ambientes de tal maneira que
nao ha como, na cidade do Rio de Janeiro, pensar em ser carioca
sem imediatamente pensar em samba. E o que diz O samba é

carioca®, de Oswaldo Silva, gravado por Carmem Miranda em 1934:

...Ai, que alegria

De quando o samba ¢é brasileiro
Desafia todo mundo

E na cadéncia é o primeiro
quando ele é carioca

Corre o mundo e ndo é sopa

E ouvido e é visado

E desacata até na Europa...

O samba, no dizer de Noel Rosa, ndo tem traducdo. E um dos
fatores reconhecidos para a constru¢cdo do que entendemos, em
geral, por identidade brasileira (Vianna, 1995) e, mais ainda,
identidade carioca.

Mas, esta questdo ¢ mencionada nos livros didaticos? A
histéria das Escolas de Samba, a semelhanca de como ¢ tratada a
Semana de Arte Moderna de 1922, tem alguma relevdncia nos textos
de Historia? E como a escola brasileira, mais especificamente a
escola carioca, vé esta historia e esta construgdo identitaria? Se,
como aponta Garcia (1995), vivemos numa sociedade multicultural
mesti¢a, a escola pode dar uma contribui¢do para o desenvolvimento
da auto-estima do aluno e¢ a afirmacgdo de sua identidade, se levar

em conta a cultura da qual emerge?

" Ainda que em outros estados como Bahia, Pernambuco, Cearda ¢ Maranhéo, por
exemplo, tenham outros tipos de folias carnavalescas como manifestagdes mais
importantes, as Escolas de Samba marcam presenca.

¥ OS GRANDES SAMBAS DA HISTORIA, CD 21, faixa 4.
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Quando tedricos europeus, estadunidenses e canadenses falam
do respeito as diferencas na escola, as identidades minoritarias,
estdo se referindo a uma situacdo em que maiorias étnicas — em
termos numéricos e nas relagdes de poder — desconsideram a cultura
das minorias. No caso do Brasil, onde ainda vivemos o mito da
“democracia racial”, o preconceito e o racismo, que mesmo quando
sutis sao eficazes na opressdo, tém conseqiiéncias graves na escola
(Cavalleiro, 2000; Hasenbalg, 1987; 1990, entre outros). Na cidade
do Rio de Janeiro, a cultura do samba, reconhecida por suas raizes
afro-brasileiras e pela sua inser¢dao na populagdo carioca, pode
contribuir para uma afirmac¢ao identitdria e, ao mesmo tempo,
desenvolver um processo de elevacdo da auto-estima dos alunos
afro-brasileiros? Esta ¢ uma questdo pertinente porque se trata de
parte da cultura de uma significativa parcela da populagdo e nao de
uma minoria’, ao contrario dos debates europeus e estadunidenses.

Candau (1998a) constata no relatério final da pesquisa
Cotidiano escolar e Cultura(s): desvelando o dia a dia... a
dificuldade de a escola lidar com a diferenca e, como nos espacos
de conhecimentos sistematizados, como a sala de aula distancia-se
da cultura social de referéncia dos alunos, o que nao favorece
processos de interculturalidade (Candau, 1998b) e pode ter
conseqiiéncias negativas para a auto-estima dos alunos.

Forquin (1992), em seu texto “Saberes escolares, imperativos
didaticos e dindmicas sociais”, comenta as relagdes que podem
existir nas sociedades contemporaneas entre o “campo escolar” e o
“campo social”, que chamam aten¢do para o “aspecto arbitrario, o
carater ‘socialmente construido’ das cartografias cognitivas que
subjazem a configuracdo das matérias ensinadas” (Forquin, 1992,
p.40). Assim, o modo como sdao selecionados, classificados,
transmitidos e avaliados os saberes ensinados, corresponde a
maneira como estd organizado o poder dentro de uma sociedade e ¢

uma forma de garantir o controle social dos comportamentos

’ Aqui nos referimos ao termo minoria no seu sentido numérico e ndo de
relagdes de poder.
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individuais. Quando penso na relagdo cultura do samba e escola,
penso no questionamento desta construcao.

As questdes que assinalo me levaram a concretizar a pesquisa
de campo numa escola no bairro de Oswaldo Cruz, suburbio da
cidade do Rio de Janeiro. Este bairro tem uma ligacao historica com
o samba, como ja mostrava Noel Rosa em 1935, com o samba
Palpite Infeliz (Maximo e Didier, 1990, p.372),

;S;.czlve Estdcio, Salgueiro, Mangueira,

Oswaldo Cruz e Matriz

Que sempre souberam muito bem

Que a Vila ndo quer abafar ninguém
S6 quer mostrar que faz samba também...

Neste bairro nasceu a Escola de Samba Portela e sempre foi
local de moradia de muitos sambistas, assim como freqiientado por
muitos integrantes deste universo. Vdarias atividades ligadas ao
mundo do samba, como as rodas de samba (pagodes), ocorreram e
ocorrem em Oswaldo Cruz.

Dentro da perspectiva de levar em consideracdo a cultura
social de referéncia dos alunos, escolhi fazer um estudo em uma
escola do bairro, de maneira a verificar como se relaciona a cultura
escolar/cultura da escola com o que chamo de cultura do samba,
esta ultima presente desde a década de 1920 naquele bairro (Silva e
Santos, 1989).

Desta forma, outras questdes estavam presentes no momento
de entrar em campo: as escolas do bairro conhecem a cultura
historicamente ali produzida? Existe alguma relacdo entre as
culturas acima citadas? Se existe, em que termos ela se da? E
possivel uma incorporag¢do de elementos da cultura do samba pela
cultura escolar? Existe ou ja existiu alguma tentativa no sentido
desta incorporagdo ¢ como esta ou foi o processo? No caso da
cultura da escola existem exemplos de outros colégios, citados
anteriormente, de uma relagdo entre a cultura da escola e a cultura
do samba. Esta relacdo, se existe, potencializa, tal como conclui em

minha dissertacdao (Lima, 2001), o processo de aprendizagem? Qual
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a relacdo entre a cultura escolar/cultura da escola e a cultura social
de referéncia do aluno, na formacao de sua identidade? E se ndo
existe relacdao, o que impede ou ndo incentiva esta relagao?

A escola ¢ reconhecida também como local de socializagdo
que se da de forma variada entre os atores participantes dela, mas
que nem sempre consegue romper a distdncia entre corpo docente,
funcionarios e os alunos e suas familias. Uma das caracteristicas da
cultura do samba é fomentar a socializacdo das comunidades onde

existe. Isto de fato ocorre?

Um olhar no estudo da escola

Ao discutir as possibilidades de estudo sobre a escola,
Canario (1996), faz um alerta com relagcdo ao que ele chama de
“realismo ingénuo”. De fato, podemos pensar que ha uma
“realidade” objetiva, independente de nosso olhar sobre ela. Pode-se
pensar também que para ter acesso a essa “realidade” basta fazer um
estudo para conseguir alcang¢a-la. A ingenuidade apontada pelo
autor, conseqiiente desta forma de pensar, ¢ acreditar poder chegar a
uma correspondéncia direta “entre o mundo da realidade objetiva e
o mundo dos objetos tedricos e conceituais, criados a partir da
percepcao mas dela se autonomizando” (op.cit., p.126). Tal
correspondéncia ndo existe pois a percepcdao do “real” ¢ uma
constru¢do conceitual. Assim, nao existe o real, mas varias
percepgoes do real.

No processo de construcdao do objeto de estudo ¢ fundamental
buscar articulacdes que possam dar frutos através de diferentes

niveis de anélise, como Canario (1996, p.128) adverte:

O enfoque no estabelecimento de ensino, se for acompanhado de
uma subestimacdo do contexto estrutural, mais vasto, em que se
insere, pode conduzir a um isolamento artificial que, como afirma
Madureira Pinto, encerra o risco de um fechamento do campo
analitico nas praticas de investigag¢ado.

Para ele, falar em tomar a escola como objeto de estudo nao ¢

apenas adicionar ou alargar formas de estudo, mas sim uma “nova
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perspectiva de investigacdo” (op.cit., p.141). Neste caminho ele a
vé como “ponto de entrada” para re-configurar temas e d4reas
classicas. Para este autor, o interesse surgido pelo relacionamento
entre a escola e o contexto local foi possivel quando se deixou de
ver os fendmenos escolares como algo prdéprio ou circunscrito ao
territorio escolar e a relacdo professor-aluno. Ele esclarece que
“este novo angulo de analise decorre da consideragao do
estabelecimento de ensino como uma totalidade, um sistema aberto
que realiza trocas permanentes com seu meio ambiente” (op.cit.,
p-142, grifo meu). A mesma preocupacdo apresenta Rui Gomes
(1996), ao questionar a contradi¢ao que pesquisadores apresentam
entre macro-micro.

Realmente, a escola ndao ¢ uma ilha. As trocas acontecem
independentes de serem desejadas ou ndo. Se tomarmos o caso do
Brasil, particularmente em cidades grandes como Rio de Janeiro, as
relacdes sdao estabelecidas, para o bem e para o mal. Assim,
podemos levar em consideracdo pesquisas como a de Eloisa
Guimaraes em Escolas, Galeras e Narcotrdfico (1998), se quisermos
um exemplo de tensdo exacerbada entre a escola e os grupos ligados
ao trafico, ou o estudo de Filippina Chinelli em O projeto
pedagogico das escolas de samba e o acesso a cidadania — o caso
da Mangueira (1993), para uma relagdo onde as pontes se
estabelecem entre a comunidade e um projeto pedagodgico que se
relaciona com a Escola de Samba.

Como foi dito anteriormente, o estudo da escola deve superar
o realismo ingénuo. E a partir de uma construcido tedrica e
conceitual acerca do mundo material e a representacdo que temos
dele ¢ que podemos recusar uma visdo substancialista da realidade.
O processo de construcdo realizado pelo investigador o leva a
diferenciar o objeto social e o objeto cientifico (Canério, 1996).
Dessa maneira, o objeto cientifico é uma relagdo e ndo um “ser”. O
que implica reconhecer que a escola pode ser objeto de estudo de

varios angulos teodricos diferentes.
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Canario (1996), em seu balango sobre pesquisa na escola,
chama atenc¢do para a necessidade de reequacionar a dicotomizagdo
que normalmente se faz entre os fendmenos de socializagdo e de
escolarizacdo. E acrescenta wuma observacao particularmente
importante: “O estudo de processos formativos de natureza nao
formal e informal, que ocorrem no interior do estabelecimento de
ensino, emerge como uma perspectiva de investigag¢do pertinente e
fecunda” (op.cit., p.143, grifos meus).

Desse modo, o balango de Canario (1996) realca as
possibilidades de desenvolver estudos em uma escola, exatamente
buscando o “estabelecimento de ensino” como uma “porta de
entrada” que permita ver as relagdes existentes entre a escola e seu
meio ambiente, para ajudar a entender os processos interrelacionais
que estdo em curso na escola publica.

Derouet (1996) faz uma reflexdao sobre as mudangas ocorridas
na Franca na defini¢cao dos estabelecimentos de ensino como objeto
cientifico. Explica que nos anos 1980 o interesse pelo “local”
enfrentava objecdes pois o entendimento era que sO explicacgdes
totalizadoras eram possiveis. Diante disso, para fugir ao embate, o
caminho passava a ser estudar o “efeito escola” através das
interpretacdes dos atores.

Nos anos 1990, do ponto de vista da investigagdo, o “efeito
escola” ¢ marginalizado e busca-se outro ponto de partida. Nesta
busca, Derouet toma de outro autor (Robert Ballion), a analogia dos
estabelecimentos de ensino secundarios que sdo vistos como
“cidades politicas”, como forma de desenvolver um outro olhar.
Nestas “cidades” sdo concretizadas politicas educativas e os atores
lidam com exigéncias contraditérias. A adequacdo entre principios e
a situacdo real devem ser debatidas pelos atores. O acordo estd no
centro da questdo da “cidade”. Assim, evita-se a totalizacdo que
sublima o “local”, ao mesmo tempo em que ndo faz do “efeito-
escola” um impedimento de pensar a escola de modo relacional. A
escola, portanto, ndo ¢ um dado adquirido, ndo existe como unidade

social, mas como local de desordem e contradigdes que estd o tempo
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todo em relacdo com o mundo. Neste olhar, hd que se buscar em
varias areas disciplinares o auxilio para melhor realizar o estudo.
Ao pesquisar a escola como um local de sociabilidade,
devemos ressaltar o fato que a escola ¢ um local de socializacdo e
construcdo de saberes. Charlot (2001, p.18) entende que dai resulta

uma relacdo institucional com o saber, como explica:

Os objetos de saber existem para os individuos, mas também para
as institui¢cdes (entendendo por instituicdo ndo sé a escola, como
também a familia, uma profissdao, etc.). Quando um individuo
aprende no seio de uma instituicdo, ele s6 podera ser “bom aluno”
caso se adapte a relacdo com o saber definida pela instituicao
(pelo papel que ela atribui a esse saber, pela organizacdo do
curriculo ¢ das praticas de ensino, etc.). Entretanto um individuo
pertence a varias institui¢gdes (por exemplo, a familia e a escola),
cujas relagdes com o saber, com este ou com aquele saber, podem
ser diferentes.

O que significa que a escola ndo ¢ apenas um local de inter-relagdes
de saberes, mas “também um lugar que induz a relagdoes com o(s)
saber(es)” (Charlot, 2001, p.18, grifos meus). Isto ¢ particularmente
importante quando reconhecemos a existéncia de inter-relagdes
entre culturas no espaco escolar. Estas “outras” culturas tém
relagdes com o saber diferentes da escola. No caso desta pesquisa,
em que a cultura do samba ¢é colocada como uma das culturas
possiveis de estar presente no espaco escolar, afirmo, com base em
pesquisa anteriormente realizada (Lima, 2001), que esta cultura tem
uma relacdo com o saber diferente da cultura escolar.

Charlot chama atenc¢do para um entendimento fundamental no
processo investigativo: “entrar em um saber ¢ entrar em certas
formas de relacdo com o saber, em certas formas de relacao com o
mundo, com o0s outros € consigo mesmo. SO existe saber em uma
certa relagdo com o saber” (Charlot, 2001, p.21). Isto nos leva a
buscar perceber que relagdes e com quais saberes a escola tem em
sua pratica social.

Do ponto de vista de minha pesquisa, quais sdo os saberes em
que quero entrar? Aqueles que estdo presentes no conceito de

cultura escolar e cultura da escola, por exemplo. Mas ndo s nestes
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saberes. Também naqueles que estdo presentes no conceito de
cultura do samba, que sinteticamente podemos definir como
costumes, praticas, saberes, rede de significados, ligados a cultura
popular, especificamente ao género musical samba, tais como
apresento no capitulo dois.

Dessa forma, dedico um capitulo da tese para a discussdo
conceitual dos conceitos de cultura escolar/cultura da escola e
cultura do samba, em virtude da tese estar discutindo as relag¢des
entre estas culturas no espago escolar. Contudo, ndo poderia deixar
de fazer mencdo ao curriculo e a proposta pedagodgica, que fazem
parte da espinha dorsal da cultura escolar e um dos fatores que

diferenciam a escola em seu papel educativo.

Os caminhos trilhados

Minha experiéncia em pesquisa, levou-me a utilizar os
métodos e instrumentos com os quais ja tenho alguma experiéncia',
como em minha pesquisa para a dissertacdo de mestrado (Lima,
2001) e do GECEC/PUC- Rio/CNPq (Candau, 1998a ¢ 2003b), onde
trabalhei com entrevistas e observagdo de campo. Portanto, a
utilizacdo destas técnicas citadas ¢ fruto de um percurso de pesquisa
que tenho desenvolvido.

Nesta pesquisa investiguei a cultura escolar/cultura da
escola, o contexto social de referéncia dos alunos, em particular a
cultura do samba, procurando observar suas relagdes no espaco
escolar de uma determinada escola. A observacao de campo nos
moldes de uma pesquisa etnografica, em que o pesquisador ¢ o
principal instrumento de coleta, foi o caminho escolhido. Como

explicam Robert C. Bogdan e Sari Knopp Biklen (1994, p.59), “a

" Ver Zaia BRANDAO, Pesquisa em educac¢do, 2002, o toépico “Entre
questionarios e entrevistas”, p.27-43. A autora chama atengdo para o fato de
que, no campo da educagdo, escolhe-se a pesquisa qualitativa muitas vezes por
ndo saber operar com outro método. Possivelmente, reconhego, recursos
estatisticos, por exemplo, poderiam vir a ser de grande valia nesta pesquisa,
mas também ndo pode se constituir numa metodologia obrigatéoria. Mclaren
(1991, p.53) justificando sua pesquisa qualitativa, afirmava em meados dos
anos 1980: “a pesquisa quantitativa ainda ¢ mantida como a metodologia que
melhor garante e legitima a objetividade cientifica”.
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etnografia consiste numa ‘descricdo profunda’”, interpretando a
vida, o senso comum, com o objetivo de “apreender os significados
que os membros da cultura tém como dados adquiridos” (ibidem),
acrescentando um novo significado aqueles, que estdo fora da
cultura.

Marli André (2002, p.41) aponta os ganhos desta metodologia

para os estudos na educacao:

Esse tipo de pesquisa permite, pois, que se chegue bem perto da
escola para tentar entender como operam no seu dia-a-dia os
mecanismos de dominacdo e de resisténcia, de opressdo e de
contestacdo ao mesmo tempo em que sdo veiculados e reelaborados
conhecimentos, atitudes, valores, crencas, modos de ver e de
sentir a realidade ¢ o mundo.

Uma das caracteristicas da pesquisa com abordagem
etnogrdfica ¢ que o problema ¢ redescoberto no campo (Liidke e
André, 1986), isto ¢, apesar do aporte da teoria, evita-se uma
hipétese muito rigida e aprioristica. E com o mergulho no campo
que o problema inicial vai ser revisto e aprimorado. O campo, neste
caso, foi uma escola publica assim como o bairro no qual a escola
estd inserida.

Dado o papel de atendimento aos setores de baixa renda da
populacdo carioca e seu carater de rede — com as normatizagdes
pertinentes — a escola publica de um suburbio carioca com tradicdo
de samba satisfazia o critério fundamental de reunir as seguintes
caracteristicas para verificar a hipotese inicial: estabelecimento de
ensino pertencente a rede publica que estivesse sob orientacao
direta de um curriculo escolar de responsabilidade do poder publico,
e area popular com produgdo artistica/cultural ligada ao samba. O
trabalho de campo teve a duragdao aproximada de um ano, sendo
constituido de observacdo direta, entrevistas ¢ a analise de
documentos da escola.

Uma etnografia ¢ um esquema de pesquisa de que fazem uso
os antropologos para descri¢do da cultura de um determinado grupo
social. No caso dos pesquisadores da educa¢do, o que se tem como

objetivo ¢ o processo educativo. Desse modo, segundo Marli André
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(2002) os enfoques diferentes podem eximir os pesquisadores da
educacdo de algumas exigéncias da etnografia, como a permanéncia
por longo periodo em campo e contatos com outras culturas. Assim,
Marli André conclui que na educagdo se faz pesquisa do “tipo
etnografico e ndo etnografia no seu sentido estrito” (2002, p.28).
Em nosso caso, realizamos um estudo de caso de inspiracdo
etnografica. Marli André (2002, p.51-52), sintetizando a idéia de

varios autores, orienta quando o estudo de caso deve ser utilizado:

(1) quando se estd interessado numa instancia em particular, isto
¢, numa determinada institui¢do, numa pessoa ou num especifico
programa ou curriculo; (2) quando se deseja conhecer
profundamente essa instdncia particular em sua complexidade e em
sua particularidade; (3) quando se estiver mais interessado naquilo
que esta ocorrendo e no como esta ocorrendo do que nos seus
resultados; (4) quando se busca descobrir novas hipoteses tedricas,
novas rela¢Ges, novos conceitos sobre um determinado fendmeno;
e (5) quando se quer retratar o dinamismo de uma situagdo numa
forma muito proxima do seu acontecer natural.

A observacao participante, assim chamada porque reconhece
um certo grau de interacdo do pesquisador com a situag¢do estudada,
¢ instrumento indispensdvel a wuma pesquisa de inspiragdo
etnografica porque coloca o estudioso numa relagdo direta com o
objeto de pesquisa. A imersdo no campo traz o contato com as
pessoas e a possibilidade de envolvimento, colocando o risco de se
assumir os significados do grupo, por um lado, embora, por outro
lado, permane¢a o risco de mantermos nossas pré-nogdes.
Conseqiientemente, a constante preocupa¢dao com os limites da
capacidade do pesquisador conhecer o grupo e o questionamento
permanente de suas proprias interpretagdes torna-se imperativo
(Goldenberg, 1998). Assim, o risco se torna ainda maior quando o
pesquisador tem familiaridade — ou supde ter — com o campo a ser
investigado.

Deste modo, levei em conta o alerta de Gilberto Velho
(1997b) em “Observando o familiar”, quando fala que em nossa

sociedade ha uma “hierarquia organizada” que mapeia e estereotipa:
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Assim, em principio, dispomos de um mapa que nos familiariza
com os cenarios e situacdes sociais de nosso cotidiano, dando
nome, lugar e posi¢do aos individuos. Isso, no entanto, nédo
significa que conhecemos o ponto de vista e a visdo de mundo dos
diferentes atores em uma situac¢do social nem as regras que estdo
por detras dessas interagcdes, dando continuidade ao sistema.
(Velho, 1997b, p.127)

Tenho freqiientado o bairro de Oswaldo Cruz desde 1992,
convivendo e fazendo amizade com pessoas do bairro, seja nas rodas
de samba, seja nas discussdes sobre criacdo de um centro cultural,
de um bloco carnavalesco ou em aulas para pré-vestibular
alternativo, ¢ sou admirador apaixonado do samba e da Escola de
Samba Portela. Esta familiaridade e relacdao afetiva pode ser vista
como uma dificuldade a mais para a vigilancia critica e o
distanciamento exigidos pela pesquisa. Recorro a William Foot
White (1971), quando explica que em estudos sobre comunidades,
ndo se deve levar em conta no estudo apenas a “logica-intelectual”
pois,

deixam de perceber que o investigador, tal como seus informantes,

¢ um animal social. Ele tem um papel a interpretar e suas proprias

necessidades de personalidade que devem ser satisfeitas até certo
ponto, para que trabalhe com éxito (White, 1971, p.337)"

Isto ndo significa, no entanto, confundir-me com os “nativos”,
como ensina a pesquisa de White (1971) ao receber conselho de seu
informante Doc para ndo entrar no jogo de apostas (p.351) e de
Vianna (1997, p.15): “nunca tentei sentir o que o ‘nativo’ sente”.
No caso destes dois ultimos pesquisadores citados, havia um
elemento facilitador para o distanciamento: ambos os pesquisadores
nao tinham envolvimento afetivo com o tema e os “nativos”, pelo
menos a priori. Reconhego que muitas vezes senti dificuldade de
distanciamento, seja nas observagdes das rodas de samba (para mim
bastante envolventes), seja na escola (na perspectiva de militante

em defesa da escola publica e seus atores). Neste ponto, os exames

""'Cf. William Foot WHITE, o apéndice Sobre la evolucion de la ‘Sociedad de
las esquinas’, in: Sociedad de las esquinas, 1971, p.337-423.
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de qualificacdo propiciaram elementos fundamentais para a auto-
critica no sentido de re-analisar os dados da empiria.

O uso da entrevista — um reconhecido instrumento para a
coleta de dados em profundidade — a partir de um roteiro
construido, ajudou a evitar que a entrevista se transformasse em
uma conversa, como alerta Branddo (2002), ja que tem a
possibilidade de se obter informagdes ricas sobre o sujeito e seu
contexto. Além do mais, a coleta dos dados do informante ndo se
constitui num processo de “dar voz” aos entrevistados, pois o
pesquisador ¢ sempre o que “fala”, ao recortar os depoimentos e
escolher o que deve ser mostrado™.

Foram entrevistados/as 27 pessoas no total: as trés
professoras que compdem a direg¢do, oito professores/as de 5* a 8*
séries (professoras/es Pl de Historia, Geografia, Artes Pléasticas,
Portugués, Técnicas Agricolas, Educacao Fisica (2) e Educagdo para
o Lar), dois professoras P2 do primeiro segmento (4* série e da
ultima fase do Ciclo), uma professora P/ da sala de leitura, uma
professora P2 desviada de fun¢do na secretaria, uma merendeira
representante do Conselho Escola Comunidade (CEC), uma
funcionaria que mora na escola, trés representantes estudantis (duas
da 8%série e uma da 7%), um aluno da ultima fase do Ciclo de
Formac¢ao, dois alunos/as da 6* série, um aluno da 8* série, dois
responsaveis do CEC, e um representante da associacdo de
moradores (presidente).

Os critérios de escolha foram assim estabelecidos: toda a
dire¢do, pela sua importdncia na vida da escola; professores/as de
disciplinas em que se poderia mais diretamente trabalhar elementos
da cultura do samba, tais como enredo, letra de samba-enredo,
alegoria e fantasia, tradicdo do samba no bairro, identidade, danca,

culinaria etc (Portugués, Historia, Geografia, Educa¢do Fisica,

2 Conforme apresentagio de Rosalia DUARTE em “Usando entrevistas em
pesquisas em Educacdo: limites e possibilidades”. In: I Semindrio de Pos-
Graduandos em Educa¢do da PUC-Rio — a construcdo do objeto de pesquisa em
debate, Rio de Janeiro, PUC-Rio, 17/06/2003. Ver também Zaia BRANDAO,
em Pesquisa em Educag¢do, 2002.
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Educagdo para o Lar, Técnicas Agricolas, Artes Plasticas); a
professora de uma turma da Ultima fase do Ciclo de Formagao que
apresentava dificuldades de alfabetizacdo, para tentar averiguar se
as estratégias pedagodgicas tinham ou faziam alguma relacdo com a
cultura do samba; uma professora da sala de leitura para averiguar
preferéncias por leituras/videos e tipos de reforgos empregados; a
pessoa da secretaria encarregada da merenda e a merendeira para se
perceber como a escola e os/as estudantes lidam com a questao da
alimentacdo, parte importante da cultura do samba; os/as
responsdveis que sdo representantes no CEC, a associagcdo de
moradores como representante da comunidade e a funciondria que
mora na escola para ajudar a se perceber a relacdo entre a
comunidade e a escola; os/as estudantes com representacdo (grémio
ou representante de turma) e aqueles/as indicados/as por
professores/as como “criticos” ou “bagunceiros” para perceber suas
relagcdes com a escola. Os nomes dos/as entrevistados/as e
daqueles/as citados/as no caderno de campo sdo ficticios para
preservar a identidade dos atores.

A observacdao se deu em escola do ensino fundamental
municipal. Tal escolha também levou em conta que, neste segmento,
por abarcar, em tese, estudantes entre 4 e 14 anos, a cultura familiar
tem significativo peso, ao mesmo tempo em que se constrdi e se
efetiva, a influéncia da cultura da rua na vida dos estudantes. E uma
caracteristica relevante para minha pesquisa, visto que trabalho com
a hipdtese inicial, com base na pesquisa anterior (Lima, 2001), de
que a cultura do samba esta presente na familia e no bairro (na rua).

A observac¢ao deu-se de varias formas. No ambito da escola,
no periodo de outubro/2003 a setembro/2004 (excetuando janeiro,
final de julho e agosto/2004): as atividades extraclasse, constituidas
de atividades dos/as estudantes no patio (brincadeiras, conversas),
brunch e apresentagdo de trabalhos no Sesc Madureira; aulas de
Educacao Fisica; aula de Historia; aula da fase final do Ciclo de
Formac¢do; aula da turma de Progressdao; aula de Educag¢do para o

Lar; aula de Técnicas Agricolas; reunido do Centro de Estudos;
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Conselho de Classe; reunides da direcdo com responsdveis pelos/as
estudantes; trabalho e atividades na secretaria; almog¢o no refeitdrio;
e conversas na sala dos professores. O periodo total de observacao
na escola foi de 195 horas. No ambito do bairro: visitas ao bairro,
rodas de samba do bairro, Dia Nacional do Samba (Pagode do
Trem), feijoada com roda de samba da Velha Guarda da Portela,
Ensaio da Portela, e festa do bloco afro Aghara Dudu. Conhecendo
o bairro desde 1992, posso considerar que as observagoes
sistematicas buscando o conhecimento e entendimento daquele
espaco social ocorreram somente a partir do meu mestrado iniciado
em 1998.

Como exemplifica a pratica investigativa de Eloisa Guimaraes
(1998), a escolha da escola leva em conta algumas informacgdes
anteriores sobre as unidades escolares, antes das negociagcdes com a
dire¢dao das escolas e a Secretaria Municipal de Educag¢do, ja que
ocorrem problemas de desgaste com os profissionais de educacgao
devido a presenca de grupos pesquisando as instituicdes. Desse
modo, verifiquei que a “Escola Azul”"” reunia caracteristicas
importantes para que a escolhesse. Sendo préxima a um conjunto
habitacional do bairro, ela se encontra também nas proximidades da
estrada de ferro, ponto de referéncia principal daquele suburbio,
recebendo alunos fundamentalmente oriundos do bairro.

Como uma forma auxiliar de analise dos dados, tentei uma
incursdao no campo dos softwares de analises qualitativas, mais
precisamente o software Nudist. Ele possibilita a produ¢dao de uma
série de relatorios que auxiliam na construg¢do de categorias de
analises.

Esta tese estd organizada em 5 capitulos e esta introducao,
que cumpre o papel de trazer ao leitor a justificativa e os objetivos
da pesquisa, ao mesmo tempo em que discute o percurso deste
estudo, a metodologia empregada e seus instrumentos. Os titulos da

introdu¢do e dos capitulos sdo uma metafora do desfile de escola de

B Nome ficticio para designar a escola escolhida.
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samba no carnaval carioca. No capitulo 1, procuro descrever e
delimitar o contexto da pesquisa, apresentando os dados referentes
ao bairro e a escola onde foi feita a observacdo. No capitulo 2, faco
uma discussdao tedrica sobre os conceitos chaves da pesquisa —
cultura escolar/cultura da escola e cultura do samba — a partir de
alguns autores escolhidos pela sua importdncia no debate desta
tematica, de modo a situar o leitor nas discussdes dos dados
empiricos. O capitulo 3 apresenta e discute as atividades da escola
pesquisada na pratica da cultura escolar/cultura da escola,
costurando os dados com a literatura e apresentando categorias
criadas a partir da empiria. O capitulo 4 analisa as relagdes entre a
cultura do samba e a cultura escolar/cultura da escola na Escola
Azul. Finalmente, no capitulo 5, apresento as considera¢des finais

em relagdo as questdes que orientam a pesquisa.
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