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O templo-escola de Vilanova Artigas

A origem do curso que formou a primeira geracdo de ar-
quitetos modernos no Rio de Janeiro nos fornece uma boa
pista sobre os possiveis vinculos entre a nova linguagem e a
tradi¢do arquitetonica. Afinal, os pioneiros cariocas toma-
ram contato com a disciplina estudando os exemplos e os
métodos académicos de projeto e ndo puderam implementar
desde cedo um novo modelo de ensino, dado o fracasso da
proposta de reformulacdo da Escola de Belas Artes, encabe-
cada em 1931 pelo entdo jovem diretor, Lucio Costa.

Tendo Vilanova Artigas como seu principal lider, a luta
pela reformulacdo do ensino arquitetonico em Sdo Paulo
comecou mais tarde, e talvez por isso obteve maior éxito
que no Rio de Janeiro, resultando num modelo que serviu
de referéncia para muitas outras escolas por todo o Brasil.
O principal curso paulista de arquitetura vinha de outra
linhagem, pois nascera como uma especialidade dentro do
curso de engenharia civil da escola Politécnica da Univer-
sidade de Sdo Paulo. Ainda assim, as disciplinas de arqui-
tetura ministradas para os engenheiros-arquitetos seguiam
de perto os parametros do ensino tradicional académico, da
mesma forma que, no século XIX, os estudantes da Ecole
Polytechnique de Paris aprendiam arquitetura com o méto-
do de Durand, também incorporado a Ecole de Beaux-Arts.
Em Sio Paulo, o curso de arquitetura s6 emancipou-se da
escola de engenharia em 1948 - apdés uma ardua batalha,
da qual o jovem Artigas foi participante ativo -, mas a
renovacao radical do ensino teve que esperar ainda mais
alguns anos.

A afirmacio da profissdo e a preocupag¢do com o ensino
marcaram toda a atuacdo do arquiteto, que se transfor-
mou na figura central da historia da nova escola, sendo
o responsavel pelo projeto do novo edificio da Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo
(FAU/USP). Inaugurado em 1969, o edificio comecou a ser
concebido em 1962, em paralelo a reformulacdo geral do
curso, que procurou privilegiar a formacéo interdisciplinar
do arquiteto, abrangendo desde o desenho industrial até o
urbanismo.’ O desejo de Artigas era transformar por com-
pleto o ensino da arquitetura, livrando-o de uma vez por

' Em 1972, com os projetos
de ensino e do edificio da
faculdade de arquitetura,
Artigas recebeu da Unido
Internacional dos Arquitetos
o Prémio Jean Tchumi, “pela
contribuicéo significativa ao
ensino da arquitetura”.
Apud ALBUQUERQUE, Roberto
Portugal; CRUZ, José¢ Arménio
de Brito. “Anistia: uma
homenagem a trés professores”.
In: GFAU, Anistia na FAUUSP:
a reintegracdo dos professores
cassados pelo AI-5. Sdo Paulo:
GFAU - Grémio da Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sdo Paulo,
1998. p. 7.
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todas dos limites impostos tanto por uma formacio pre-
dominantemente técnica, herdada do curso de engenharia,
quanto por uma visdo artistica conservadora, vinculada a
tradicdo académica. Em suas palavras, “a reforma de ensino
de 62 jogou no lixo todos os restos académicos da Belas
Artes do Rio de Janeiro que estavam la dentro”.? 2 ARTIGAS, Vilanova. In:
0 desdém de Artigas pela arquitetura académica - tipico ~ PUNTONIL Alvaro; PIRONDL
da ideologia moderna —, somado ao seu empenho concreto ~ _10; LATORRACA, Giancarlo

. N . & ARTIGAS, Rosa Camargo.
e bem-sucedido na fundagdo de novas bases para o ensino  viuuopa Artigas: arquitetos

da disciplina, poderia desencorajar a procura de afinidades  brasileiros. Sao Paulo: Instituto

de sua obra com a tradi¢io arquiteténica. Prosseguindo na  Lina Bo e P. M. Bardi; Fundagéo
Vilanova Artigas, 1997, p. 28.

analise de seus projetos, notamos, porém, que o proprio edi-
ficio da FAU/USP, por ter sido concebido para representar
e encarnar de modo exemplar a visdo do arquiteto sobre o
ensino e os ideais que lhe eram mais caros - a liberdade e
a convivéncia democratica - expressa valores simbdlicos
muito identificados com a tradicdo historica da disciplina.
Se os didlogos com a tradicdo evidentemente ndo passam
por qualquer tipo de associacdo figurativa ou pela adocéo
de sistemas preestabelecidos de ordenacio, ¢ possivel en-
contrar na configuracio espacial do edificio caracteristicas
que, abstraidas e filtradas pela linguagem moderna do sé-
culo XX, encontram referéncias em diversos momentos da
histéria da arquitetura.

4.1
FAU/USP: a escola como forum

Poderiamos comecar a investigacdo dos vinculos do pré-
dio da FAU/USP com a tradi¢do classica lembrando o dia-
logo entre Artigas e o historiador da arte Flavio Motta, por
ocasido do concurso que consagrou o arquiteto como pro-
fessor titular da escola, em 1984. O tema da argiii¢do foi o
desenho das colunas da fachada da FAU/USP, que formam
um “peristilo” ao redor de um volume retangular, fechado
em cima por uma pesada parede de concreto. Sendo o pon-
to mais expressivo da fachada, as colunas sdo feitas com a
propria parede de concreto que desce afinando-se num tra-
pézio invertido e com bases piramidais com vértice agudo.
A interpenetracdo desses dois elementos ¢ ambigua, pois
nio permite decidir se ¢ a parede suspensa que desce para
buscar a base, ou se ¢ a base que sobe para apoiar a parede.
Depois de desenhar a coluna no quadro negro e escrever ao
lado dela a expressido de Perret que Artigas costumava citar
para sintetizar sua arquitetura — “é preciso fazer cantar o
ponto de apoio” - o professor Motta revela a duvida que o artigas, FAU/USP, Sio Paulo,
persegue: seriam ainda “colunas” os elementos de apoio da  1962-9: colunas externas.
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Flavio Motta e Artigas durante a arglicao do concurso para
Professor Titular da FAU/USP, em 1984.

FAU/USP? E a oportunidade para Artigas lembrar que os
gregos, quando realcavam com capitéis decorados a ligacio
do fuste e da arquitrave das colunas, estavam, a seu ver, fa-
zendo uma “forma dialética e negativa da propria forca ine-
xoravel da gravidade”.* O arquiteto recorreu a origem mais
antiga da arquitetura ocidental para ilustrar a poética da
explicitacdo de forcas contrarias que permeia sua propria
obra. Ao invés de olhar para a estrutura formal do templo
grego como a concretizacio da perfeicdo proporcional, com
suas formas belas sob a luz em harmonia com a natureza,
Artigas preferiu apontar para a maneira com que aquela
arquitetura torna expressivos seus esforcos de sustentacio.
O arquiteto faz, assim, uma interpretacdo muito singular da
origem da arquitetura, valorizando néo a relacio horizontal
entre arquitetura e paisagem, mas a relacio vertical entre
céu e terra, fundamental em sua obra, especialmente na ex-
pressdo que confere ao encontro entre apoios e cobertura.
Nio ¢, portanto, o ideal de beleza proporcional associado
as formas da Grécia Antiga que interessa a Artigas. E ver-
dade que o edificio da FAU/USP assume no exterior a tipo-
logia genérica de um templo grego, com programa contido
num volume prismatico retangular, sustentado por colunas
espacadas regularmente. Embora essas caracteristicas da
escola estejam presentes também nos paldcios porticados

* Idem. A funcdo social do
arquiteto. Sdo Paulo: Nobel,
1989, p. 72.

Reconstrucdo do Partenon,
Acrdpole de Atenas,
iniciado em 448 a.C..

FAU/USP: croquis de Artigas.
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de Brasilia, ha uma enorme diferenca de abordagem entre
as duas arquiteturas. Niemeyer, como vimos, compartilha
o sentimento eminentemente classico de harmonia com
o ambiente, com o qual procura integrar sua arquitetura.
Usando formas bem proporcionadas que parecem flutuar, o
arquiteto faz esquecer que seus edificios sdo feitos de mate-
ria concreta, apoiada no solo. Artigas ndo s6 nao quer pro-
vocar essa sensacdo ilusoria, como explicita a tensdo das
forcas de sustentacdo em seus apoios, extraindo dela sua
expressio plastica. Os paldcios de Niemeyer sdo imateriais,
e sua imagem - totalmente voltada para o exterior - pode
ser sintetizada nas colunas revestidas com placas de mar-
more luminoso, que apoiam a delgada laje de cobertura. Na
escola de Artigas, por sua vez, as colunas sustentam enfati-
camente a pesada caixa de concreto aparente que envolve o
interior, marcada pela textura aspera das tabuas de madeira
das formas, deixando a mostra o processo de construcao
do edificio. Artigas, assim como Niemeyer, era filiado ao
partido comunista, mas, ao contrario do arquiteto carioca,
nio se satisfazia com a busca pelas belas formas plasticas.
Procurando uma poética que contivesse a dimensdo poli-
tica, Artigas procurava manifestar sua visdo particular do
materialismo dialético com a explicitacdo dos processos e
conflitos que envolvem a arquitetura, tanto no ambito da
construcdo, quanto no da inser¢cio no ambiente.

“Oscar e eu temos as mesmas preocupacdes e encontramos os
mesmos problemas (...), mas enquanto ele sempre se esforca
para resolver as contradi¢ées numa sintese harmoniosa, eu as
exponho claramente. Em minha opiniéo, o papel do arquiteto
nio consiste numa acomodacio; ndo se deve cobrir com uma
mascara elegante as lutas existentes, ¢ preciso revela-las sem
temor.™

FAU/USP: vista externa.

Niemeyer: Palacio da Alvorada,
Brasilia, 1956-8.

* Idem, apud BRUAND, Yves.
Arquitetura contempordnea no
Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva,
1981, p. 302.
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FAU/USP: vista geral do volume.

Artigas expde as marcas da construcido nas pecas de con-
creto aparente ndo para obter uma dramaticidade pldstica,
como Le Corbusier em sua fase “brutalista”, mas para reve-
lar o processo envolvido na construcio daquelas formas, re-
sultado do trabalho humano. O efeito geral do edificio, com
suas enormes empenas opacas, ¢ o de sobriedade e discricéo,
embora sua presenca seja de certa forma imponente devido
as grandes dimensdes de seu volume (110m de largura por
66m de comprimento). Mesmo os andares inferiores mais
transparentes ndo contribuem para a mobilizacdo plastica
da fachada, pois, por serem muito recuados, ficam quase
sempre na sombra. Se o edificio da FAU/USP possui seme-
lhanca tipoldgica com o templo grego, ela se dissolve logo
no peristilo, cujo espaco, pouco atingido pela luz, ¢ atraido
antes para o interior que para o exterior do edificio.

“Sempre achei que a obra que eu fazia ndo era para ser
olhada do lado de fora, mas era para ser um espetaculo para
quem desfruta dela”,® dizia Artigas, e, de fato, ¢ somente
do lado de dentro que o arquiteto faz o edificio pulsar.
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FAU/USP: vista interna a partir do Saldo Caramelo.

> ARTIGAS, A funcdo social do
arquiteto, op. cit., p. 33.
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Corte transversal.

Enquanto a simplicidade austera predomina na aparéncia
exterior, a sensacdo ¢ inteiramente modificada no interior
da escola: o espaco se expande numa rica configuracdo vo-
lumétrica, que oferece ao visitante distintas visadas a cada
metro percorrido. A fluidez que domina o espaco interno ¢
uma caracteristica inaugurada com o advento da arquite-
tura moderna, e constitui um dos principios fundadores da
nova espacialidade do século XX. Para explicita-la, o arqui-
teto evitou ao maximo usar divisdes verticais para organi-
zar o programa. A solucio adotada, ja experimentada em
outros projetos, foi distribuir as funcées em duas alas, dis-
postas em meios niveis e conectadas por rampas. Sdo esses
planos inclinados que conduzem o usudrio da entrada até
0 pavimento superior, num percurso continuo sem a inter-
posicdo de quaisquer barreiras. Entre as alas ha um grande
patio central, chamado Saldo Caramelo, de onde se podem
avistar os diversos orgdos do edificio. De um lado estdo, em
ordem ascendente, a administracdo, a biblioteca e os estu-

Planta estudios e salas de aula.
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FAU/USP, o patio central do Saldo Caramelo domina o espaco interno.

dios dos alunos, esses ultimos separados por paredes baixas.
Do outro lado estdo os laboratorios graficos, fotograficos e
de maquetes, a lanchonete e a area livre do grémio, os de-
partamentos e, por ultimo, as salas de aula, unico setor que
toca o plano da cobertura. Essa ¢ uma reticula estrutural
com domos translucidos que conferem uma iluminacio ho-
mogénea a todo o edificio. A organizacio formal dos blocos
¢ extremamente movimentada, com alternancia de planos
recuados ou avancados, fechados com vidro ou concreto, e
areas abertas para o exterior.

Se o edificio concentra a atencio no espaco interno, nio
¢ na Antigiiidade grega — cuja tipologia principal, o templo,
tem seu interesse voltado para fora — que encontraremos as
associacdes mais interessantes para o didlogo do edificio de
Artigas com a tradicdo cldssica. A amplitude interior ¢ mais
propria a espacialidade romana e as suas muitas reinterpre-
tacdes ao longo da historia. A sensacdo de amplitude que se
tem no interior do edificio da FAU/USP se deve nido apenas
a dinamica moderna de sua configuracdo espacial, mas
também a contribuicio significativa de um elemento tantas
vezes usado na historia da arquitetura: o grande saldo cen-
tral. E o “vazio” do chamado Saldo Caramelo que permite
que o olhar perceba a todo momento a dimensdo total do
edificio, tanto na horizontal quanto na vertical, e que pro-
voca a sensacdo de unidade interior que o caracteriza. A
espacialidade interiorizada da FAU/USP, girando em torno
de um patio central, ¢ a principal pista para pensar sua
eventual relacdo com o passado, tomando como referéncia
a arquitetura romana - marcada pela delimitacdo precisa de
lugares cercados por paredes — em oposicdo a arquitetura
grega, caracterizada pela exterioridade.
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Na Roma republicana, a atividade do arquiteto era reco-
nhecida como fundamental para o funcionamento da socie-
dade, pois era ele o responsavel pelas grandes e numerosas
obras de engenharia e infra-estrutura do Estado. Vinculada
sobretudo ao atendimento das necessidades praticas, a ati-
vidade da construcdo, como definiu Argan, “ndo aspira ao
conhecimento especulativo, mas a posse pratica do mun-
do”.c Isso ajuda a explicar o fato de a arquitetura romana
ter desenvolvido sua linguagem original em estrita relacdo
com as técnicas construtivas — cada vez mais importantes
conforme crescia a demanda por obras grandiosas. Suas
formas sdo geradas pela articulacdo estrutural de grandes
muros de alvenaria com vdos em arco e coberturas em abo-
badas. Da arquitetura grega foi incorporado o vocabulario
das ordens cldssicas, aplicado a uma gama tipologica mais
ampla, que, destinada a atender as diferentes exigéncias
praticas controladas pelo Estado, ndo se prendia aos pa-
droes ideais de beleza proporcional.

Esse sentido civico alimentou também a arquitetura de
Artigas, para quem a atividade profissional era indissociavel
da responsabilidade social. Sua formacio técnica favorecia
ndo apenas um dominio dos processos construtivos, mas
também uma postura mais pratica, voltada para a a¢cdo no
mundo real, em oposicdo a idealidade plastica de Niemeyer.
Nos paldcios de Brasilia, o arquiteto carioca ndo apenas
reinterpretou a tipologia do templo grego como também
deu atencdo especial a proporcio das formas, procurando
equilibra-las harmoniosamente. Se a arquitetura de Artigas
nio adere a uma concepc¢do ideal de beleza, pode suscitar
comparacoes com a Antigiiidade no ambito do ftipo arqui-
tetonico - entendido como esquema conceitual aberto a
distintas interpretacdes formais. Como explica Argan:

“Diversamente do cinon grego, que consiste em um sistema
de relacdes ou proporcdes ideais, o tipo ¢ um esquema de dis-
tribuicdo de espacos e de partes em relagdo a funcio pratica
ou representativa do edificio. O tipo, mesmo conservando o
esquema, permite as mais amplas possibilidades de variantes
na determinacdo formal e na decoracio”.’

Dentre os tipos arquitetonicos desenvolvidos pelos ro-
manos, o templo ndo ¢ a melhor referéncia para o dialogo
da escola de Artigas com a tradicdo classica, pois as ceri-
monias sagradas romanas ocorriam do lado de fora do edi-
ficio, assim como na Grécia. O Pantedo de Roma, com seu
saldo cilindrico coberto com uma cupula vazada no centro,
¢ um exemplo singular dentre os edificios sagrados roma-
nos, pois foi concebido de acordo com o desejo do impera-

® ARGAN, Giulio Carlo. Histéria
da arte italiana: da Antigiiidade
a Duccio - vol. 1. Sdo Paulo:
Cosac & Naify, 2003, p. 167.

Exemplo de estrutura mural da
construgdo romanao.

" Idem, ibidem, p. 170.

Reconstrucédo do Coliseu,
Roma, 70-80 d.C., combinacio
das ordens classicas com
muros e aberturas em arco.
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dor Adriano - profundo admirador da cultura grega - como
a forma ideal do templo redondo.® A basilica - edificio de
enormes propor¢des que funcionava como centro adminis-
trativo, judiciario e de negdcios - era, por sua vez, o tipico
edificio publico com vida interior, tendo posteriormente
dado origem as igrejas cristds. Enquanto nos templos gre-
gos e romanos a colunata era um elemento externo ao vo-
lume, na basilica ela ¢ levada para dentro do edificio, o que
confere plasticidade ao grande saldo coberto freqiientado
pela populagdo. Se a configuracdo tipologica da basilica
tem semelhancas com o saldo da FAU/USP, nio se pode
dizer o mesmo das caracteristicas estaticas de seu espaco
interno, dada tanto pela rigida simetria axial quanto pelo
peso das massas murais. Essa espacialidade definida por
contornos construidos encontra seu equivalente urbano no
forum - praca publica onde funcionava o mercado - cujas
configuracdes ndo possuem a mesma rigidez espacial, sen-
do mais complexas e dindmicas que as da basilica. O forum . 5 x
¢, portanto, a referéncia romana mais interessante para a L@é
escola de Artigas, pois tratava-se de um “vazio” urbano Pantes
antedo de Roma,

qualificado por edificios circundantes, que desempenhava reconstruido por Adriano em
um papel vital na vida da cidade. Segundo Argan, 124 d.C.: vista interna e planta.

“organismos abertos como os foruns (mercados) podem ser # Conferir idem, ibidem, p. 180.
considerados como verdadeiros e auténticos organismos ° Idem, ibidem, p. 172.
arquitetonicos ou tipos de edificios: quase sempre a funcio

dominante dos edificios que delimitam sua drea ¢ a de abrigar

atividades complementares as do forum, e definir sua forma

arquiteténica”.’

Basilica de Julia, Roma,
C. 46 a.C.: reconstrucdo da
fachada e planta.

Modelo de Roma Imperial (inicio do século IV d.C.): o férum imperial
estende-se do canto inferior esquerdo ao centro e o forum antigo
seque o alinhamento que aponta para o Coliseu.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210194/CA


PUC-RIo - Certificacéo Digital N° 0210194/CA

0 templo-escola de Vilanova Artigas 95

o

Desenhos de Palladio: Convento de la Carita, Veneza, 1561, planta e corte; reconstrucdo da casa romana.

O Saldo Caramelo - patio banhado de luz natural e en- ' Conferir VITRGVIO.

volvido pelos “edificios” que abrigam o programa da escola
- funciona como uma praca, que, trazida para dentro do
edificio, confere a ele carater urbano, publico. Seguindo seu
espirito civico, Artigas desejava criar no interior do edificio
um ambiente favoravel as trocas entre os individuos, de um
modo livre e democratico, como na cidade.

A idé¢ia da equivaléncia entre o espaco publico das pra-
cas e o interior dos edificios percorreu uma longa trajetoria
na historia da arquitetura. Vitruvio dedicou boa parte do
livro VI de seu tratado Da Arquitetura para descrever as
caracteristicas das casas romanas, cujos comodos organi-
zavam-se ao redor de espacos centrais agregadores como o
atrio, ambiente de recep¢do publica, e o patio, reservado a
familia.” Na interpretacdo que o seiscentista Andrea Palla-
dio fizera do texto de Vitruvio, a casa romana tipica possuia
0 mesmo principio organizador que a cidade, sendo o patio
central, rodeado por comodos, equivalente a praca publi-
ca - ou forum -, cercada de edificios. Desejando a maxima
fidelidade aos antigos, Palladio organizava seus paldcios
urbanos e villas segundo um principio hierarquico, com a
disposicdo dos comodos ao redor de patios descobertos ou
vestibulos cobertos de grande altura, que condensavam o
sentido monumental dos edificios. Dentre as obras de Palla-
dio, o Convento da Carita, construido em Veneza em 1561,
¢ a que mais se aproxima do modelo residencial romano,
e sua casa mais conhecida, a Villa Rotonda, realizada em
1550 nas proximidades de Vicenza, ¢ uma interpretacdo do

Da arquitetura. Sdo Paulo:
Hucitec; FUPAM - Fundacéio
Para a Pesquisa Ambiental,
1999, pp. 140-57.

Desenhos de Palladio:
Villa Rotonda, Vicenza, 1550,
planta e corte/elevacio.
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mesmo modelo, tendo como foco o espaco coberto do vesti-
bulo. Palladio procura aplicar em seus edificios as regras de
perfeicdo geométrica e proporcional que estariam, segundo
a visdo humanista da época, em consonancia com a idéia
de harmonia césmica. Colin Rowe comparou o raciocinio
matematico de sua arquitetura as estratégias modernas de
projeto das villas de Le Corbusier dos anos 1920. Como
vimos, o edificio de Artigas ndo ¢ dotado desse sentido ide-
alizado de beleza proporcional e geométrica, em comunhao
com a natureza. Sera mais interessante, portanto, pensar
sua relacdo com a tradicdo a partir de outros exemplos da
historia.

4.2
O espaco civico e o Neoclassicismo

Apesar de ter operado uma grande revolu¢do no modo de
articular os elementos, a arquitetura neoclassica continuou
dotando seus edificios de grandes saldes centrais. Esses
espacos, porém, deixam de ser articulados segundo regras
proporcionais preestabelecidas - vinculadas a idéia de har-
monia cosmica — e passam a ser um recurso quase obriga-
torio para conferir aos edificios expressido simbolica asso-
ciada a valores civicos. Mostra disso ¢ a freqiiéncia com que
essa configuracdo espacial aparece nos projetos apresenta-
dos para os concursos da Académie Royale d’Architecture ' Conferir ETLIN, Richard A.
de Paris a partir das ultimas trés décadas do século XVIIL.""  Symbolic space: french
Como aponta Richard Etlin, “como um legitimo desc?nd.en— f:%?ﬁg:; g;ﬁ?gﬁm
te do Iluminismo, Boullée prové cada um de seus edificios e yniversity of Chicago
civicos com um espac¢o com as caracteristicas de um templo  Press, 1996, p. 24.
consagrado a ideia da instituicdo ali abrigada™"” O autor wjgem, ibidem, p. 20
lembra que, no projeto para a Bibliotheque Royale de Paris, (tradugio minha).
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Boullée, Bibliothéque Royale de Paris, 1785: planta e cortes.
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Bibliothéque Royale de Paris: perspectiva do saldo central.

concebido como uma tradugdo arquitetonica da Escola de
Atenas de Rafael, Boullée imaginou o saldo principal como
“um gigantesco anfiteatro de livros onde as sombras das
grandes mentes do passado estariam em comunhio, por
assim dizer, entre si mesmas e com os leitores”.”® O discurso
de sua arquitetura, centrado em temas morais e ideologicos,
ndo dependia de expedientes literarios, como a adocio de
elementos figurativos da tradi¢io, mas de uma identidade
fundamental entre idéia e forma arquitetonica. E era no
espaco central que Boullée provocava o apice da experién-
cia estética que traduziria a dimensdo simbolica do edificio,
concentrando ali a expressdo de seu cardter.

Sendo o Neoclassicismo a origem histérica da arquite-
tura moderna, trata-se de outra boa referéncia para com-
preender a relacdo do edificio de Artigas com a tradicdo da
disciplina, sobretudo no que se refere a dimensdo simbdlica.
Evidentemente ndo ¢ possivel negligenciar os aspectos que
contrastam producdes separadas por pelo espaco de dois
séculos de intensas transformagdes no campo arquitetoni-
co, bem como na cultura em geral. Seria muito fantasioso
imaginar o edificio da FAU/USP como uma “arquitetura
falante”, expressdo associada as obras dos mestres neoclas-
sicos Boullée e Ledoux, pela maneira inédita com que eles
manipulavam os elementos arquitetonicos, agucando seu
carater comunicativo e simbdlico. Essas qualidades iconi-
cas estdo presentes também na arquitetura de Niemeyer,
mas o edificio de Artigas ¢ uma presenca quase muda na
paisagem rarefeita da Cidade Universitaria.

Muito viva na época do Iluminismo, a crenca na ca-
pacidade de os monumentos dedicados aos grandes ideais
serem propulsores de comportamentos exemplares teve
longa duracdo, chegando ainda com folego a arquitetura
do século XX. Os construtivistas russos, cuja experiéncia

Rafael Sanzio, Escola de
Atenas, Vaticano, 1508-11

3 Idem, ibidem, p. 20
(tradug¢ido minha).
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foi importante para a construcdo da ideologia reformista
moderna, procuravam expressar na arquitetura os valores
dindmicos da revolucdo soviética, dando énfase aos pro-
gramas coletivos chamados de “condensadores sociais”. Na
concepcdo de Artigas, sempre preocupado em explicitar e
desenvolver o carater politico de sua arquitetura, o edificio
da FAU/USP deveria favorecer a experiéncia democratica.
Em suas palavras,

“a sensacdo de generosidade espacial que sua estrutura permite URSS
. A . . FAJILLON .00,
aumenta o grau de convivéncia, de encontros, de comunica-
0. Quem der um grito, dentro do prédio, sentira a responsa- . . I
g. . 0 ) g ) p 7 o p Konstantin Melnikov, Pavilhdo
bilidade de ter interferido em todo o ambiente. Ai, o individuo  goyiético da Exposicao de Ar-

se instrui, se urbaniza, ganha espirito de equipe”." tes Decorativas de Paris, 1925

Se a concepcdo democratica - expressa na continuidade
espacial - domina o partido geral do projeto, ¢ no Saldo
Caramelo que sua conotacdo simbolica se concretiza mais
claramente. Configurado como um forum, trata-se nao ape-
nas de um local reservado a realizacdo de exposicoes, fes-
tas, debates, assembléias e das mais variadas manifestacdes
universitarias, mas sobretudo de um espaco que, por ser
central e sempre visivel no interior do edificio, esta perma-
nentemente convidando a comunidade da escola a realizar
atividades coletivas e lembrando-a de sua importancia,
mesmo quando esta vazio.

E preciso ressaltar que idéias como essa podiam ser con-
sideradas extremamente subversivas na ¢poca das acirradas
oposicoes politicas, o que ajuda a entender o afastamento
compulsorio de Artigas da escola em 1969, em razdo do
endurecimento da ditadura militar que se instalara no pais
cinco anos antes. O arquiteto nido deixa duvidas quanto a
sua visdo da arquitetura como veiculo de transmissido de
idéias:

“Esse valor comunicativo gigantesco, que a forma arquitetoni- '* ARTIGAS, Vilanova Artigas,
ca de localizar o espaco tem, passa a dialogar com o homem,  ©p- cit, p. 101.

mesmo como obra humana, e ganha personalidade, que € 1514em A funcao social do
imutavel em relacdo as idéias que a fizeram no tempo”."” arquiteto, op. cit., p. 20.

Num ambiente de plena repressdo a democracia, 1a esta-
va o Saldo Caramelo a exalta-la. Sua grande capacidade de
comunicacdo deve-se, em boa medida, a sua monumenta-
lidade - entendida, no sentido moderno, como a qualidade
de manter vivos valores elevados e identificados com a
comunidade. Essa qualidade ¢ alcancada com uma confi-
guracdo plastica que, com meios absolutamente abstratos
e modernos, reinterpreta uma tipologia muito presente na
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FAU/USP: Salao Caramelo ocupado em 1968, na ocasido da assembléia
anual de discussao do ensino de arquitetura, chamada de "Forum”.

tradicdo arquitetonica, tanto no forum romano, quanto nos
saldes centrais da arquitetura neocldssica.

Mesmo sem haver no Brasil grandes monumentos dessa
tradicédo, seria dificil ter escapado completamente de sua in-
fluéncia tendo em vista os fortes lacos de dependéncia que
ligaram o pais a cultura européia desde a época colonial até
pelo menos meados do século XX. A vinda da Missdo Artis-
tica Francesa, em 1816, representou um importante marco
nesse processo, pois pode consolidar o projeto de implantar
aqui um sistema atuante de difusdo cultural, amparado pela
Academia Imperial de Belas Artes no Rio de Janeiro. Dentre
os diversos artistas enviados pela Missao, destaca-se Grand-
jean de Montigny, arquiteto de algum prestigio em Paris,
onde conquistara diversos prémios na Ecole d’Architecture,
e que se tornaria a figura mais importante na historia do
Neoclassicismo no Brasil. Mais que pela elevada qualidade
de seus projetos e obras, a contribuicdo de Montigny alcan-
cou sua abrangéncia sobretudo por sua atuacdo didatica a
frente da academia, tendo sido responsavel também pelo
projeto do edificio que sediou a nova escola. Segundo Ro-
berto Conduru, trata-se de uma

“coincidéncia na autoria do projeto do edificio e na orientacio
do ensino de arquitetura sé observavel novamente no Brasil
nos anos 1960, com Vilanova Artigas, autor do projeto do
edificio e principal referéncia do curso da FAU/USP”.'¢

Podemos dizer que ambos os arquitetos compartilhavam
ainda da preocupacio em valorizar a dimensao publica de

1 CONDURU, Roberto. “Grandjean
de Montigny - um Académico
na Selva”. In: BANDEIRA,

Julio; XEXEU, Pedro; CONDURU,
Roberto. A Missdo Francesa.

Rio de Janeiro: Sextante,

2003, p. 180.
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sua profissdo, conferindo-lhe carater civilizatério. Embora
atuando em situagdes culturais e sociais tdo distintas, algo
da consonancia de intencdes entre os arquitetos pode ser
observada também em alguns de seus edificios, como na
FAU/USP e na Praca do Comércio do Rio de Janeiro, de
1819, cuja espacialidade deriva da tipologia da basilica ro-
mana. Como observou novamente Conduru,

“ainda que a perspectiva aquarelada da Praca do Comércio
apresente espacos com dimensdes e proporcdes maiores do
que as do edificio, revela a grandiosidade pretendida e razoa-
velmente alcancada pelo arquiteto. Monumentalidade que so-

Desenhos de Grandjean de
Montigny para a Praca do
Comeércio do Rio de Janeiro,
1819-20.
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Interior da Praca do Comércio do Rio de Janeiro, atual Casa Franca-Brasil.

bressai também devido ao contraste existente entre as escalas
da fachada e do interior, com a discreta severidade externa
guardando a surpresa espacial interna. Contraste que permite
comparar esse edificio com as estruturas espaciais criadas por
Vilanova Artigas, como no edificio da FAU/USP, embora estas
sejam mais porosas em relacdo ao exterior e espacialmente
fluidas™."

Interior da FAU/USP: espaco organizado em torno do Saldo Caramelo.

'” Idem, ibidem, pp. 191-8.
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Mas além do “contraste” entre exterior e interior, pode-
mos estender a comparacdo ao sentido de monumentalida-
de dos dois edificios, pois Artigas desejou corporificar no
edificio da FAU/USP seus mais elevados ideais, um pro-
cedimento familiar ao neoclassico Montigny. Assim como
nos tipicos sagudes centrais filiados a tradicdo palladiana,
e também a neoclassica, o Saldo Caramelo amplia-se na al-
tura e recebe luz da cobertura, oferecendo, ainda, visao pri-
vilegiada da principal circulagdo vertical. Articulados pelo
raciocinio planar moderno que rege o edificio da FAU/USP,
todos esses elementos distribuem-se nele de maneira dis-
tinta daquela tradicdo. A comecar pelo fato de que o saldo
ndo ¢ a entrada da escola, nem seu centro de distribuicio,
pois ¢ lateral ao eixo de circulacio das rampas, embora
seja plenamente visivel ao longo delas. A luz zenital, que
nos edificios tradicionais - como a Praca do Comércio de
Montigny - serve para reforcar o ponto central do espaco,
penetra a FAU/USP de modo homogéneo por toda a area de
cobertura reticulada por domos translucidos, provocando o
efeito inverso de dispersar o olhar e conduzi-lo as bordas do
volume, evitando o efeito cénico de focalizacdo do centro.'
O saldo central da escola nio deixa, porém, de atrair para
si o olhar, pois, em grande parte do edificio, fechado com
as empenas de concreto, nio se pode olhar para fora. Essa
atracdo ndo implica, porém, uma hierarquizacio excessiva,
pois a amplitude vertical do saldo ¢ contraposta a atencdo
horizontal do teto homogéneo que cobre todo o edificio de
modo indistinto. O projeto ¢, afinal, norteado pelas estra-
tégias modernas, e por isso sua planta permite um circuito
fluido, sem se prender a eixos rigorosos de simetria. Os pro-
prios limites do Saldo Caramelo sdo muito variados, com
areas transparentes, outras abertas e um bloco cego que
avanca em balanco sobre o perimetro do piso.

A linguagem moderna do edificio ndo impede a manifes-
tacdo de sua dimensdo simbolica. Nao ¢ a toa que o Saldo
Caramelo ¢ dominado numa das faces pelo corpo da biblio-
teca, cujo fechamento em vidro de piso a teto a transforma
numa vitrine iluminada, sinalizando sua importancia para a
escola. O Saldo Caramelo assume plenamente sua condicao
de foco central quando ¢ ocupado por atividades coletivas,
povoado de pessoas. E assim que a escola de Artigas dia-
loga de modo mais intenso com as referéncias da tradicéo,
realizando uma atualizacio moderna do tipo romano do
forum, e incorporando, ao mesmo tempo, a dimensdo sim-
bdlica e civica tdo explorada pelos neoclassicos, com sua a
alusdo no espaco a experiéncia coletiva e democratica.

1% Segundo Conduru [op. cit.], o

edificio da Praga do Comércio
contava também com aberturas
altas nas paredes externas
(destruidas por ocasido da
reforma dos anos 1980),

que proviam o interior de
iluminacdo para as atividades
que ali se desenvolviam. Embora
ajudassem a caracterizar

as varias centralidades do
edificio, essas aberturas nio

se confundiam em hierarquia
com o lanterim sobre o cume da
abobada, destinado a garantir
importancia maxima ao centro
geométrico da composicio,
iluminado de modo cénico.

1N

Interior da FAU/USP: a biblio-
teca ocupa posicdo destacada,
dominando uma das faces do
Saldo Caramelo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210194/CA


PUC-RIo - Certificacéo Digital N° 0210194/CA

0 templo-escola de Vilanova Artigas 103

4.3
Artigas e Frank Lloyd Wright

A espacialidade interior e o espirito civico da arquitetura
romana, e também sua interpretacio neoclassica, funcio-
nam como uma referéncia interessante para pensar a rela-
cdo da escola de Artigas com a tradicdo classica. O mesmo
ocorre de maneira bem menos intensa com a arquitetura
grega, marcada pela exterioridade plastica e pela concepcao
ideal de beleza proporcional das formas, que tem maiores
afinidades com a obra de Oscar Niemeyer. De certa maneira,
as diferentes concepc¢des espaciais desses dois arquitetos
brasileiros encontram um paralelo na distin¢cdo que Bruno
Zevi faz entre as obras de Frank Lloyd Wright e Le Corbu-
sier, evidente na apreciacdo de ambos sobre a arquitetura
do templo grego:

“0 templo grego ¢ caracterizado por uma enorme lacuna e uma

supremacia incontestada através de toda a histéria. A lacuna
consiste na ignorancia do espaco interior, a gléria na escala
humana. Se ainda hoje vemos opostos nos seus juizos os dois
mais conhecidos arquitetos modernos e assistimos a admira-
cdo que Le Corbusier lhe manifesta e ao desprezo de Wright,
isto depende de uns terem considerado a negacdo do espago e
outros a escala humana”.*

O critico e historiador da arquitetura dedicou boa parte
de seus estudos a compreender a obra de Wright, e defendia
a tendéncia “organica” do mestre norte-americano contra o
formalismo plastico filiado a linguagem corbusiana.* Em-
bora Wright tenha manifestado diversas vezes sua repulsa
a arquitetura tradicional do ocidente, sua obra nio estaria
isenta de ser “contaminada” por ela. Isso ¢ especialmente
evidente em alguns de seus edificios publicos, cujos amplos
espacos internos exerceram reconhecida influéncia sobre
Artigas,* que alternou ao longo de sua carreira movimentos
de aproximacdo e distanciamento com relacio ao mestre
norte-americano.

Com suas prairie houses, construidas na década de
1900, Wright era um dos primeiros a romper com a ar-
quitetura eclética, inaugurando alguns dos principios
mais fundamentais para o desenvolvimento da arquitetura
moderna - o espaco dindmico e fluido, concebido com a
interpenetracdo de planos e de volumes abstratos, que se
expandem a partir da logica interior e deixam a mostra as
técnicas envolvidas na construcdo. Nas casas construidas
por Artigas em Sao Paulo entre 1940 e 1943, a linguagem
nitidamente “wrightiana” se faz sentir ndo apenas na con-

19 7ZEVI, Bruno. Saber ver a
arquitetura. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1978, p.48.

0 Enquadrada nessa tendéncia, a
arquitetura de Oscar Niemeyer
foi alvo de duras criticas
de Zevi. Conferir WISNIK,
Guilherme. “Doomed to
Modernity”. In: FORTY, Adrian;
ANDREOLLI, Elisabetta. Modern
Brazilian Architecture. Phaidon
Press, London, 2004 (no prelo).

2! Conferir ARTIGAS. “Frank
Lloyd Wright (1869-1959)".
In: Caminhos da Arquitetura
Moderna. Sao Paulo: LECH -
Livraria Editora de Ciéncias
Humanas, 1981.
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Frank Lloyd Wright, Robie House, Chigago, 1906-9.

tinuidade espacial interna, mas também na expansido desse

interior para fora, no jogo complexo de volumes que avan-

cam horizontal e assimetricamente sobre o terreno, cober-

tos por telhados virtuosos de grandes beirais. Exemplos da

espacialidade desse periodo sdo a “casinha” que construiu

para si em 1942 - cujos ambientes sdo dispostos ao redor

de um nucleo fechado que concentra o banheiro, a ban- Artigas, primeira residéncia

cada da cozinha e a lareira, interligando-se num percurso  doarquiteto, a “casinha”, Sao

circular ininterrupto - e a residéncia Rio Branco Paranhos, Paulo, 1942.

de 1943 - que apresenta uma expansido volumétrica ainda

mais desimpedida, acomodando os ambientes em diversos

niveis sobre o terreno muito ingreme. Segundo Jodo Masao

Kamita, Artigas preferia a honestidade construtiva de Wri-

ght, compativel com as possibilidades da técnica artesanal

disponivel aquela época em Sdo Paulo, ao racionalismo das

casas paulistas do pioneiro Gregori Warchavchick, que, em

sua visdo, escondiam essa mesma técnica por tras de uma

aparente modernidade. » ?2 KAMITA, Jodo Masao.
Embora identificado com a valorizacido dos ideais de- Vilanova Artigas. Sio Paulo:

mocraticos de Wright, o engajado Artigas, recém-ingresso ~ 0sa¢ & Naify, 2000.

no Partido Comunista, ndo tardaria a reconhecer os limites

Artigas, Residéncia Rio Branco Paranhos, Sdo Paulo, 1943.
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do alcance social da linguagem “individualista” do mestre
americano, e a procurar novas referéncias para o desenvol-
vimento de sua arquitetura. Aproximou-se entio do racio-
nalismo de Le Corbusier, mas, depois de alguns anos, voltou
seu espirito critico para ele também. No clima de acirra-
mento da Guerra Fria, fazia sentido enquadrar as obras de
ambos os mestres como representantes do “imperialismo * Conferir ARTIGAS. “Le
americano”, como expressou Artigas em seus asperos arti- Corbusier e o Imperialismo”™ e
gos do inicio dos anos 1950. *0s caminhos da arquitetura
moderna”. In: Caminhos da

Ja em 1960, o arquiteto foi encarregado de escrever uma ;. quitetura moderna, op. cit.
breve apresentacdo da obra de Wright, para o catdlogo da
exposicdo do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.”* >*Idem. “Frank Lloyd Wright
Distante do tom belicoso dos textos da década anterior, seja  (1869-1959)". In: Caminhos da
porque nio convinha a ocasidio, seja porque a maturidade ~ ¢"4uitetura moderna, op. cit.
lhe devolvera a afeicio pelo mestre, Artigas ndo se furta
a reconhecer no arquiteto americano um personagem fun-
damental para o desenvolvimento da arquitetura moderna.
Ao apresentar a abordagem projetual de Wright, passa de
modo genérico pelas casas e cita nominalmente apenas trés
obras, sendo elas o Larkin Building (Buffalo), o Unity Tem-
ple (Oak Park), ambos do inicio dos anos 1900, e o Museu
Guggenheim (Nova lorque), construido cinco décadas mais
tarde. Ndo a toa, podemos ver nesses edificios uma relagcdo
direta com a espacialidade interior que Artigas comecara
a empregar por essa €época, e que atinge o auge logo em
seguida, no edificio da FAU/USP.

O Museu Guggenheim, cujo projeto teve inicio em 1943,
foi uma das ultimas obras de Wright a ser construida, tendo
sido inaugurado somente em 1959, apenas dois anos antes
de Artigas iniciar o projeto da FAU/USP. Por fora, a for-
ma espiralada do edificio gera um curto-circuito na malha
ortogonal que determina a rigida volumetria dos prédios
da cidade, o que, para Artigas, era “sem duvida um gosto
na paisagem mondtona de arranha-céus de Nova lorque”.”

| '”.
[

%> Idem, ibidem, p. 92-3.

LTSN
Vi \

Frank Lloyd Wright, Museu Guggenheim, Nova lorque, 1943-59: vistas externa e interna, plantas e corte.
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Mas a verdadeira polémica em torno do projeto de Wright
foi causada pela solucdo museologica sem precedentes
histéricos. O museu foge completamente do sistema tra-
dicional de galerias cubicas para a fruicio de objetos de
arte, sem adotar sequer a referéncia horizontal do piso, pois
as obras ficam dispostas nas paredes que acompanham as
rampas espiraladas, que, por sua vez, conduzem o visitante
num passeio continuo de cima abaixo do edificio. Podemos
observar também no edificio da FAU/USP que o percurso
ininterrupto das rampas reforca o sentido de continuidade
do espaco interno, ainda que a solucdo formal seja bas-
tante distinta. A escola de Artigas ¢ contida num volume
retangular, e as rampas fazem uma conexao ponto a ponto,
ligando as duas alas dispostas em meios niveis, sem se con-
fundir com os limites do espaco, como no museu.

Apesar de toda a radicalidade e inovacdo do Museu Gug-
genheim, seu espaco espiralado gira em torno de um grande
sagudo iluminado por cima, que, como vimos, compde a
longa tradicdo da tipologia de espacos centralizados, e sera
outro aspecto em comum com o edificio da FAU/USP. Mas
nessa época ¢ mais dificil pensar nas eventuais aproxima-
coes de Wright com a tradicdo classica, pois essas ja haviam
se tornado bastante abstratas. Como veremos a seguir, nas
obras institucionais do inicio de sua carreira podemos ob-
servar a presenca mais viva das referéncias tradicionais.

Em 1904, quando convidado a projetar a sede adminis-
trativa da Larkin Company, Wright ja era bastante reconhe-
cido por suas prairie houses, mas tinha tido poucas opor-
tunidades de construir edificios que nio fossem para fins
residenciais. O partido do Larkin Building chama a atencdo
por sua configuracio reclusa, voltada para o interior, exi-
bindo para a rua macicos volumes simétricos e verticais ora
cegos, ora com poucas aberturas, possivelmente porque o
edificio tinha vizinhos incomodos, como uma linha de trem
e uma fabrica de gas. As caracteristicas exteriores contras-
tam com a expansdo horizontal, assimétrica e integrada ao
sitio das prairie houses, o que levou Bruno Zevi a conside-
rar o edificio uma “perfeita antitese dos da pradaria”.”* Mas,
longe de romper com o sistema que vinha desenvolvendo
até entdo, Wright procurou adapta-lo aos novos fins. E o
que vemos na manutencdo dos elementos verticais agre-
gadores, que nas casas concentram a circulacdo junto ao
nucleo da lareira, e no Larkin Building abrigam as escadas,
distribuidas no no centro, mas nos vértices da planta dos
dois blocos retangulares, deixando os saldes dos escritorios
livres de barreiras e mantendo, assim, a idéia de espaco
continuo. Mesmo a simetria que domina o edificio nao
¢ uma novidade na linguagem do arquiteto, ja que ¢ um

26 7ZEVL. Frank Lloyd Wright.
Barcelona: Editorial Gustavo
Gili, p. 64.
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Frank Lloyd Wright, Larkin Building, Buffalo, 1904: plantas térreo e pavimento tipo.

elemento organizador dos principais ambientes internos de
suas casas — como os saldes de estar e jantar —, embora nao
regule nelas a volumetria externa. Nesse sentido, o Larkin
Building tem uma conformacido bem mais estatica que o
edificio da FAU/USP, cujo esquema estrutural, que contém
uma malha de apoios espacados regularmente em grandes
vaos, permite grande liberdade nos arranjos espaciais.

O dado que diferencia significativamente o Larkin Buil-
ding das residéncias de Wright ¢ seu carater monumental,
alcancado ndo apenas pela sobriedade exterior, mas so-
bretudo pela amplitude que o atrio central, iluminado pela

Larkin Building, sobriedade externa contrasta com a amplitude interna.
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cobertura, confere ao interior. Enquanto nas casas o arqui-
teto procura favorecer a convivéncia no ambiente intimo
e acolhedor da familia, o que estd em jogo nesse edificio
¢ a valorizacdo de outra das institui¢cdes fundamentais da
cultura norte-americana: o trabalho, cuja natureza coletiva
e publica é mais afeita ao clima de exaltacdo. Trata-se, no
fundo, de fundir as duas coisas na espacialidade do edificio,
pois, como observou Zevi, “o grandioso ‘poc¢o’ iluminado
pela parte de cima determina uma atmosfera comunitaria
adaptada a uma grande familia de pessoas que trabalham”.”
Nessa configuracdo, que procura a comunhio entre os po-
los publico e privado da vida social, Wright imprime sua
versdo particular de democracia, que pressupde a valoriza-
cdo mutua entre individuo e coletividade.

Levando a outra escala a consisténcia dos principios for-
mais que vinha desenvolvendo, o arquiteto conferiu ao seu
edificio uma dimensdo grandiosa capaz de expressar a ele-
vacdo dos valores que tinha em alta conta, conferindo-lhe
carater. O teor simbolico ¢ obtido, ainda, com a traducio
para um novo contexto de uma configuracio espacial am-
plamente consagrada na historia dos templos. Como apon-
tou William Curtis, “com sua silhueta severa e dominante,
seu forte carater axial e seu atmosférico espaco interior
que lembra uma nave, é possivel compreender por que o
Larkin building foi apelidado de ‘catedral do trabalho’”.?® A
impressdo de que o ambiente ¢ dotado de uma aura de res-
peitabilidade “sagrada” confirma-se definitivamente com a
presenca de lemas escolhidos pela empresa - inteligéncia,
entusiasmo e controle; cooperacido, economia e industria;
liberdade, igualdade e fraternidade; integridade, lealdade e
fidelidade e outros -, que, como icones de um santuario,
sdo inscritos em baixo-relevo nas laterais superiores do
atrio, exaltando a conotag¢do moral do trabalho e conferin-
do-lhe valor religioso.

Se a particular espiritualidade de Frank Lloyd Wright
podia ser admirada por um materialista histérico como
Artigas ¢ porque ela era essencialmente laica: tinha como
ente supremo a democracia, que, mais que um mero deus de
adoracao, era um objetivo a ser perseguido na acio sobre o
mundo, na pratica do projeto. No catalogo para a exposicdo
de Wright, Artigas observa que

“com o notavel Larkin Building, infelizmente demolido ha
pouco tempo, ele provou que o edificio burocratico das pujan-
tes organizac¢des industriais podia diferenciar-se das masmor-
ras cubiculares ja conhecidas e tomar aspectos novos, onde o
espaco interno cantasse um hino ao trabalho”.?°

Larkin Building, lemas inscritos
ao redor do atrio central.

" 1dem, ibidem, p. 66.

28 CURTIS, William J. R. Modern
architecture since 1900.
New Jersey: Prentice Hall,
1987, p. 89 (tradugio minha).

2 Ao redor do étrio central do
Larkin Building, havia quatorze
painéis, cada um com trés lemas,
de modo que esses pudessem
ser lidos seqiiencialmente, a
partir de qualquer inicio.
Escolhidos por William Heath,
administrador da empresa, as
palavras inscritas eram:
Intelligence/Enthusiasm/
Control; Simplicity/Tenacity/
Stability; Cheerfulness/Patience/
Contentment; Imagination/
Judgment/Initiative; Liberty/
Equality/Fraternity; Thought/
Feeling/Action; Adversity/
Refinement/Sympathy; Faith/
Hope/Charity; Integrity/Loyalty/
Fidelity; Aspiration/Truth/
Nobility; Sincerity/Humility/
Courage; Co-operation/
Economy/Industry; Prudence/
Learning/Wisdom; Generosity/
Altruism/Sacrifice.

30 ARTIGAS, “Frank Lloyd Wright
(1869-1959)", op. cit., p. 92-3.
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O que esta sendo valorizado ali ¢ a contribuicdo espe-
cifica dos arquitetos na transformacdo social, que tem na
acdo do projeto sobre o ambiente seu instrumento de inter-
vencdo critica,”» com o que concorda Zevi, ao afirmar que, *'Isso nos lembra a posicio de
no Larkin Building, “a arquitetura promove uma renovagio  Artigas diante dos debates
dos conteudos e das funcées sociais, um didlogo democrg- $°Pre  formas de oposicao
a ditadura militar, quando
tico entre dirigentes e empregados, muito raro na America  gefendia o desenio como o
de entdo”.» recurso mais poderoso dos
Se o vetor de transformagéo esta no projeto (entendido  arquitetos, contra o combate
como desenho, de “designio, intencio”),” a identificacio de Zg:jf:ma g:jfgﬁlﬁ;féf; S
Artigas com Wright ndo poderia estar baseada no campo  «g pesenho”. In: Caminhos da
abstrato das idéias, e sim na materializacdo arquitetonica  arquitetura, op. cit.
da forma. O principal valor que Artigas retém para si no
edificio ¢ a amplitude do espaco interior, cuja configura-
cdo - que destila da tradicio caracteristicas abstratas — € 3} Como defendido por Artigas no
capaz de expressar simbolicamente ideais, e, mais que isso, texto "0 Desenho”, op. cit.
concretiza-los na realidade, ao sugerir e possibilitar novos
modos de vida.
A conjugacdo de exterior opaco com interior amplo e
focado num saléo central sera usada novamente por Wright
no Unity Temple, concluido em 1907. Mantendo-se firme
em sua postura de recusa aos elementos simbolicos “lite-
rarios” da linguagem académica ainda dominante em sua
época, e que eram demanda quase obrigatoria em edificios
religiosos, o arquiteto confere espiritualidade ao templo por
meio de recursos exclusivamente tectonicos, ou seja, com
meios do dominio especifico da arquitetura. Ainda assim,
inscreveu o saldo da assembléia, principal ambiente do
conjunto, num volume cuja forma ¢ plena de conotacdes
simbdlicas: o cubo, imagem de perfeicdo geométrica usada
desde a Antigiiidade Classica para evocar unidade, equili-
brio e estabilidade.
Apesar da sobriedade da volumetria exterior, feita de
muros cegos de concreto aparente e organizada de modo
simétrico, esse também ndo ¢ um exemplo de ruptura com

32 7ZEVI, ibidem, p. 68.

P
'Y

Frank Lloyd Wright, Unity Temple, Oak Park, 1907: vista exterior.
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Unity Temple, desenhos de Wright: perspectiva externa, plantas dos salées e da cobertura e corte longitudinal.

os principios que Wright desenvolvera até entdo nas casas,
e sim sua adaptagdo a destinacdo sacra, a qual a monumen-
talidade nio ¢ uma caracteristica estranha. Vemos também
no templo a reverberacdo no exterior do espago interno da
assembléia e a presenca de nucleos que concentram apoios
e circulacdo. Nos quatro cantos da planta do saldo ha piers
estruturais seguidos por prismas de base quadrada, onde
se concentram os lances de escada. Dos lados externos das
faces do cubo acoplam-se blocos retangulares abertos para
o saldo, sendo um deles ocupado pelo pulpito e pela entrada
e os outros trés por fileiras de assento para os fiéis, voltadas
para o centro do espaco. Os diversos volumes agregados
sdo separados entre si por sulcos sombreados que, por se-
rem de menor altura, ndo encobrem no exterior o volume
cubico do saldo central, que ¢ a matriz do conjunto. De-
senvolvendo-se simetricamente a partir do prolongamento
de um dos eixos da assembléia, ha outro cubo mais baixo,
inscrito num volume retangular, que abriga as atividades
laicas do templo. A ligacio das duas partes se faz por uma
ala por onde as pessoas entram e se distribuem a direita ou
a esquerda.

Mesmo regendo a composicao geral dos blocos, Wright
relativiza a rigidez simétrica do conjunto por meio de um
circuito de circulares, montando um percurso de aproxima-
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cao feito basicamente de desvios e linhas diagonais, evitan-
do a todo tempo o eixo ordenador. A principal escadaria
de acesso ndo leva diretamente ao centro da entrada, mas
obriga o visitante a subir os degraus em direcio oposta a
do templo, quase voltando-lhe as costas. Para entrar na as-
sembléia, o fiel deve ainda percorrer um corredor num nivel
inferior para depois subir aos diversos niveis do espaco de
culto. O percurso ascensional ¢ reforcado pela luz natural
que vem de cima, dos domos e também dos planos envi-
dracados das paredes, cuja superficie luminosa passa na
frente dos apoios e faz com que todo o plano da cobertura
pareca flutuar, completando a sensag¢do de amplitude do
cubo vazio. Mas a idéia de ascensio ¢ contida pelos limites
geométricos das vigas da clarabdia, pois, como observou
Zevi, “a filosofia dos ‘unitarios’ exclui a evasdo na trans-
cendéncia. A acdo ndo se faz dos homens para Deus, mas
antes no sentido contrario, e o objetivo do templo ¢ levar
a reflexdo sobre a existéncia, sobre os deveres imanentes
a afrontar.” Nesse sentido, a espiritualidade do templo de
Wright difere da fé cristd, e lembra a religiosidade da antiga
republica romana, cujos ritos tinham um carater intrinseca-
mente civico.*

No ambito da construcdo, a clarabdia que cobre todo
o quadrado central do templo revela a unidade “organi-
ca” que Wright assimilara do mestre Louis Sullivan, pois
as vigas que formam uma reticula estio precisamente ali-
nhadas com os pilares, relacionando num unico conjunto
forma geradora, elementos estruturais e luz natural. Mais
que nas caracteristicas um tanto genéricas da combinacio
de sobriedade exterior e amplitude interior do Unity Tem-
ple, vemos em sua cobertura translucida outro antecedente

Unity Temple: saldo da assembléia.

* Conferir SENNET, Richard.
Carne e pedra - o corpo e a
cidade na civilizacdo ocidental.
Rio de Janeiro: Record, 1999.
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do sistema de domos da FAU/USP. Também no edificio da
escola, os quadrados de luz sdo os vazios deixados pelas
vigas estruturais, que cumprem ainda a funcédo de calhas de
escoamento de aguas pluviais, sendo indicio de uma inti-
ma familiaridade com a unidade “organica” de Sullivan, a
quem Artigas também admirava.*® Para o arquiteto,

“antes de Wright, antes de Unity Church, ndo havia memoria
de uma solugdo americana, original, para o templo inconfor-
mista. Em face de um novo problema, inventava”.*

Mesmo reconhecendo a originalidade da solucdo de Wri-
ght, ndo se pode deixar de observar que, no templo, ele se
vale de procedimentos formais consagrados na historia da
arquitetura, que sao de fato reinterpretados de modo novo,
mas ndo abandonados. Ainda que o arquiteto seguisse fiel
aos principios essenciais de sua arquitetura, avesso a histo-
ricismos de qualquer ordem, eles ndo se chocam com a aura
classica do Unity Temple, que ndo passou desapercebida
por seus contemporaneos, apesar da dinamica pulsante e
moderna do espaco da assembléia. Nas palavras de William
Curtis:

“Parece que Wright estava plenamente consciente das resso-
nancias classicas em seu projeto, e foi sugerido recentemente
que ele pode ter sido influenciado pelo classicismo nu de
Schinkel, arquiteto aleméo do inicio do século XIX, que era
bem conhecido e admirado na Chicago daquela época. (...) Va-
lores classicos foram abstraidos e transfigurados até o ponto
em que as formas do arquiteto parecessem possuir um carater
quase natural. Esta magnifica sintese lembra, mais uma vez,
que Wright, apesar de todo o seu poder de inovacio, era um
tradicionalista que se importava com os ‘fundamentos da lei e
da ordem inerentes a toda grande arquitetura’”.”’

Tais ressonancias nao devem ser consideradas estranhas
se lembrarmos da forca da arquitetura neocldssica para a
afirmacdo da identidade americana, como se pode ver na
capital Washington. Wright certamente nao se identificava
com esses exemplos, mas € preciso lembrar que foi com o
Neoclassicismo - o primeiro movimento amplamente inter-
nacional da arquitetura, difundido no periodo do Iluminis-
mo - que comeca a se desenvolver a tendéncia a conferir
teor simbolico aos edificios institucionais fazendo uso de
recursos especificamente arquitetonicos, como a articula-
cdo das massas construidas. Os diversos elementos da com-
posicdo eram emprestados ndo apenas da historia, como
os das ordens gregas, mas também das imagens de solidos

35 Conferir ARTIGAS. Caminhos da
arquitetura moderna, op. cit..

36 ARTIGAS. “Frank Lloyd Wright
(1869-1959)", op. cit., p.93.

37 CURTIS, Modern architecture
since 1900, op. cit., p. 89
(traduciio minha).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210194/CA


PUC-RIo - Certificacéo Digital N° 0210194/CA

0 templo-escola de Vilanova Artigas 113

geométricos puros, muitas vezes despidos de ornamentos
figurativos, sendo manipulados de forma inédita. Olhando
para os dois primeiros edificios publicos de Wright, con-
cebidos na primeira década do século XX para representar
ideais elevados, vemos que seu éxito comunicativo deve
muito a forma monumental de expressar o carater do edi-
ficio, que, desenvolvida na arquitetura a partir do século
XVIIl, continuou influente na arquitetura académica do
século X1X. Talvez Wright tenha intuido a dificuldade em
alcancar a representatividade requerida nos edificios insti-
tucionais com as formas mais diluidas e dispersas da arqui-
tetura moderna, dai a opcio por formas mais concentradas
e enfaticas, que permitem a aproximac¢do com referéncias
tradicionais. Sobre a presenca da tradicdo nessas obras de
Wright, ¢ esclarecedora a analise de Richard Etlin, relacio-
nando-as aos ensinamentos dos mestres franceses da arqui-
tetura iluminista:

“Os edificios institucionais seminais de Wright, o Larkin
Administration Building (...) e o Unity Temple (...) tém um
modo de distinguir espacos principais e circulacdo que remete
diretamente ao sistema de projeto de Durand. A unidade das
massas exteriores esta em perfeita sintonia com os requisitos
de Blondel para une grande architecture. As afinidades quanto
ao espirito estético entre a austeridade das massas do Larkin
Building e a austeridade neocldssica imaginada por Boullée e
Ledoux refletem uma orientacdo similar para a composicio
monumental. E, finalmente, a organizacdo de cada edificio ao
redor de um ‘saldo nobre’, investido de uma aura espiritual,
revela um ponto de vista analogo a orientacio simbolica de
Boullée e seus contemporaneos. Por ter sido a arquitetura de
Wright, na especificidade de suas formas, tdo surpreenden-
temente nova e moderna, pode parecer paradoxal que essas
obras fossem imbuidas de principios essenciais ao pensamen-
to académico. No entanto, como tém mostrado as recentes
pesquisas e criticas, o débito de Wright para com a tradicio

classica foi amplo e profundo.”® 38 ETLIN, Symbolic space: french
Enlightenment architecture
and its legacy, op. cit., p. 85

Sendo Wright personagem vital da fundacio de uma no- (traducio minha)

va “tradicdo” - a arquitetura moderna - ndo ¢ de admirar
que caracteristicas entranhadas de modo “amplo e profun-
do” em sua obra continuassem a ser transmitidas aos seus
sucessores, mesmo sendo essas vinculadas a um passado
que o arquiteto ajudou a transpor. A identidade entre as
formas de seus edificios publicos e os ideais modernos que
desejava difundir era algo que Artigas também buscava
alcancar. Se essas formas sdo referéncia importante para
o edificio da FAU/USP, e sdo, ao mesmo tempo, debitarias
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da tradicdo classica, encontramos em Wright uma possivel
conexdo entre Artigas e essa mesma tradicdo. No projeto
da FAU/USP, o vinculo se da pelo desejo de expressar o
carater do edificio, conferindo dimensdo simbdlica ao seu
espaco interior, e impregnando-o dos valores morais que o
arquiteto desejava difundir.

Se sua obra ndo contém qualquer sentido nostalgico
com relacdo ao passado, tampouco uma idealidade alie-
nada da realidade, vemos que, na FAU/USP, assim como
nos edificios publicos de Wright, a funcdo representativa
¢ alcancada por meio da configuracio espacial que remete
a tipologia de antigos edificios sagrados. O prdoprio Artigas
ajuda a consolidar essa idéia, ao afirmar:

“Este prédio acrisola os santos ideais de entdo: pensei-o como

a espacializacdo da democracia, em espacos dignos, sem por-
tas de entrada, porque o queria como um templo, onde todas
as atividades sdo licitas”.”

Conferir, no espaco da arquitetura, dignidade aos ideais
civicos de liberdade e democracia - tal ¢ o desejo que move
o projeto de Artigas. No edificio da FAU/USP, o partido
do patio central, ja experimentado em outras escolas como
os ginasios de Itanhaém (1959) e Guarulhos (1960), ganha
eloqiiéncia pela identificacdo total do arquiteto com o
programa. Em sua opinido, ndo ha nenhuma funcdo mais
importante para o conjunto social que a escola, porque so-
mente o conhecimento e a convivéncia que ela propicia ¢
capaz de levar a cada individuo o aprendizado da cidadania.
Mas a escola de arquitetura ndo ¢ uma escola qualquer, ¢
o local privilegiado para o exercicio do espirito critico que
permitira transformar idéias em espacos concretos, em no-
vas formas de vida, dai sua importancia fundamental. Co-
mo artista-comunista, Artigas so podia conceber seu oficio
como uma atividade potencialmente transformadora da
sociedade, que o edificio da escola devia ndo apenas abri-
gar, mas comunicar de maneira elevada. Recorrendo a uma
tipologia consagrada pela historia, Artigas desejou conferir
a sua escola de arquitetura o mais alto estatuto, conceben-
do-a como um verdadeiro templo moderno.

Primeiros croquis de Artigas para a FAU/USP.

3 ARTIGAS. Vilanova Artigas, op.

cit.,, p. 101 (grifos meus).

Artigas, Ginasio de Itanhaém,
1959: patio interno.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210194/CA


PUC-RIo - Certificacéo Digital N° 0210194/CA

0 templo-escola de Vilanova Artigas 115

4.4
Identidade entre estrutura e espaco

A recriacido simbdlica da cidade e do convivio publico
no interior do edificio da FAU/USP deixa evidente o desejo
de Artigas de impregnar sua arquitetura dos valores de de-
mocracia e liberdade. Essa busca ndo implica, porém, uma
atitude idealizada, distante da realidade, pois seu esforco
era fazer da arquitetura um processo de reflexdo critica, que
expusesse — de modo poético — os conflitos entre o ideal
e o real. Sendo assim, a investigacdo dos vinculos de sua
obra com a tradi¢do arquitetdnica torna-se mais produti-
va se confrontada com o campo especifico de questdes da
arquitetura moderna, e de sua crise na segunda metade do
século XX.
A arquitetura de Artigas — e a arquitetura paulista, em
geral — possuem caracteristicas bastante distintas da pro-
ducdo brasileira mais valorizada no exterior, especialmente
daquela produzida pelos cariocas até o final da década de
1950.* A inauguracdo de Brasilia, em 1960, marca o inicio * Embora a arquitetura paulista
do declinio da arquitetura carioca e coincide com um mo- seja também reconhecida
mento de profundas revisdes no meio internacional. O de- ° exterior, nunca obteve
tanta receptividade quanto a
bate que ocorre no Brasil se da de maneira um tanto isolada

producéo carioca das décadas
do contexto exterior, embora a arquitetura paulista tenha  de 1940 e 1950. Conferir

afinidades com o chamado “brutalismo” associado 4 nova  WISNIK, Guilherme, “Doomed to

) ‘ N ) : ) Modernity”, op. cit.
fase de Le Corbusier e 4 producio de jovens arquitetos in- 0t oP-c

gleses, e também com a tendéncia as “mega-estruturas” que
se manifestava em diversos paises do mundo.

O edificio da FAU/USP, paradigmatico desse momento
critico, mostrava que aquela caracteristica transparente e
expansiva da arquitetura moderna, identificada com o oti-
mismo que dominou a producdo anterior a II Guerra Mun-
dial, tinha, pelo menos para Artigas, perdido sua razdo de
ser. Indice disso é a opciio por configurar a escola dentro de
uma “caixa” opaca, constituida por elementos estruturais e
voltada para seu proprio espaco interior. Se a Cidade Uni-
versitaria ndo oferecia uma situacdo urbana pronta, a qual
o edificio pudesse complementar, possuia as qualidades de
um parque, disponivel a uma ocupacdo expansiva. Mas a
arquitetura que Artigas tinha em mente prescindia de uma
interlocucdo com a paisagem, sendo antes uma estrutura
voltada sobre si mesma. A solucio interiorizada reflete sua
distancia de modelos ilustres da arquitetura moderna, como
veremos adiante.

O mais famoso precedente de uma escola moderna de ar-
quitetura é o da Bauhaus de Walter Gropius (Dessau, 1926),
que, apesar de construida muito antes, ndo deixou de ser
uma importante referéncia para o curso que se pretendia
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Walter Gropius, Bauhaus, Dessau, 1926: vista externa.

montar em Sio Paulo. Ambas as escolas foram projetadas
simultaneamente a concepcdo do programa de ensino e am-
bas valorizavam a formacéo interdisciplinar do arquiteto e
sua atuacdo global sobre o ambiente, abrangendo desde a
escala do objeto até a urbana. Organizado em volumes fun-
cionais que se espalham em multiplas direcdes, o edificio da
Bauhaus exibe-se para o exterior por meio do enorme plano
transparente de vidro da fachada dos estudios de trabalho
e deixa-se até mesmo atravessar por uma rua, apresen-
tando-se como prototipo de uma nova cidade, ao conferir
dindmica urbana a uma regido a principio desocupada. Um
exemplo historicamente mais proximo, mas também muito
distinto da FAU/USP, é o da Faculdade Nacional de Arqui-
tetura da Universidade do Brasil, de Jorge Machado Moreira
(Rio de Janeiro, 1957, atual FAU/UFRJ), também construido
num campus universitario até hoje muito pouco ocupado.
Moreira, que participou da equipe do projeto do Ministério
da Educacio e Saude (Rio de Janeiro, 1936), elaborado sob
a lideranca de Lucio Costa com a consultoria de Le Corbu-
sier, mostra no edificio da faculdade sua filiacdo a lingua-
gem corbusiana. Isso ¢ evidente na combinacio do prisma
retangular das salas de aula com os volumes menos rigidos
que abrigam os espacos de recep¢do e convivio, e também
no desejo de integracdo com o sitio por meio da vasta area
de pilotis do bloco prismatico e das amplas superficies en-
vidracadas nos pavimentos inferiores.

Artigas também experimentara a linguagem corbusiana,
e se aproximara da arquitetura carioca, quando, em meados
da década de 1940, desiludira-se com Wright. Essa fase de
sua obra, que vai de 1944 a 1952, coincide com um peri-
odo de grande otimismo com relacdo ao desenvolvimento
do pais e ao potencial do projeto moderno como agente
de transformacio social, o que se refletia na linguagem
expansiva, transparente e aberta a cidade. Exemplos desse
periodo sido o edificio Louveira (1946) - prédio de aparta-
mentos para a classe média, que promove uma integracdo
visual dos jardins de seu lote a praca publica em frente —, e

Jorge Machado Moreira, FAU/
UFRJ, Rio de Janeiro, 1957.

Artigas, Edificio Louveira,
Sao Paulo, 1946.
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Artigas, Rodoviaria de Londrina, 1950.

a rodoviaria de Londrina (1950) - constituida basicamente
pela estrutura da cobertura, cuja combinacdo dos perfis
abobadados com o de “asa de borboleta” remete de maneira
inevitavel a arquitetura expansiva dos cariocas Oscar Nie-
meyer e Affonso Eduardo Reidy.

Assim como tinha feito a critica a obra de Wright, o
arquiteto acabou também por problematizar a ideologia
moderna filiada a Le Corbusier, que se tornou, mais que
uma referéncia desconfortavel, alvo das duras -criticas
publicadas no ambiente politicamente tenso da época. Se
era preciso recuperar para o projeto moderno seu alimento
primordial - o espirito critico diante da realidade -, a bem-
sucedida arquitetura de entdo nido lhe parecia mais capaz
de cumprir esse papel, pois se enfraquecia como proposta
de ruptura, ao mesmo tempo que conquistava cada vez
mais a posicdo de representante oficial do status quo. Para
que a arquitetura moderna restaurasse sua poténcia trans-
formadora, era preciso livra-la de seus mitos, como a idéia
de revolucdo pela forma, a visdo do lado exclusivamente
benéfico da tecnologia e a crenca no urbanismo como téc-
nica neutra e pacificadora dos conflitos sociais. A arquite-
tura brasileira tinha se desenvolvido em conformidade com
esses parametros, mas adotara ainda formas expansivas,
leves e variadas, que mesmo alguns criticos adeptos do ra-
cionalismo identificavam como falta de engajamento com
os sérios problemas do pais.

Como afirmou Kamita, a busca de Artigas por novos
caminhos para a arquitetura “parte da constatacdo de que
a relacdo entre interior e exterior, tal como consubstancia-
da na idéia moderna de transparéncia da forma, se tornou
problematica”.* Nesse contexto - em que a integracdo
fluida da arquitetura com o ambiente urbano exterior po-
de indicar uma entrega docil a realidade - vemos voltar a
obra de Artigas o sentido de interioridade organica, que,
nascido inicialmente das afinidades com Wright, vem ago-
ra despido daquela linguagem das primeiras casas. Depois
das residéncias Olga Baeta (1956) e Rubens de Mendonca

' KAMITA, Vilanova Artigas,
op. cit., p. 24.

Artigas, Residéncia Olga Baeta,
Sao Paulo, 1956.
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(1958), cujas empenas cegas das fachadas negam o con-
tato visual com a rua, Artigas experimenta, na residéncia
Bittencourt (1959), a amplitude interna que marcara a fase
madura de sua carreira, e que permite estabelecer alguns
vinculos de sua obra com a tradicdo disciplinar. Em oposi-
cdo a implantacdo usual das residéncias paulistanas, a casa
inverte a disposicdo do programa e dilata sua ocupacio no
lote, transformando-o em espaco interior. Se podemos nos
remeter aqui a tipologia da casa romana, com seus patios
reclusos, devemos também considerar a poética particular
de identidade entre espaco e estrutura que Artigas comeca
a desenvolver. O arquiteto reduz o conjunto estrutural da
casa a um sistema porticado, que, vazado no meio por um
patio ajardinado, libera o solo para um engenhoso arranjo
de cortes e desniveis. Assim como na FAU/USP, o programa
¢ disposto dos dois lados do vazio central e conectado por
rampas que vencem meia altura a cada lance. A amplitude
do interior, voltado para um jardim envidracado, contrasta
com a aparéncia exterior de reclusio e sobriedade.

A realizacdo de uma espacialidade interior complexa li-
mitada por uma moldura geométrica regular tem um antece-
dente ilustre na Villa Savoye, exemplo do que Le Corbusier
definiu como o género mais “dificil” de composicdo, e tam-
bém o mais apto a “satisfazer o espirito”. A partir dessa fase,
no entanto, nao ¢ mais possivel identificar na arquitetura
de Artigas qualquer desejo de comunhdo com o meio - que
a obra de Le Corbusier dos anos 1920 compartilhava com
a Antigiiidade Classica -, mas um modo de insercdo que
oferece resisténcia ao ambiente, recriando-o artificialmente
sob o dominio da construg¢do. A geometria ¢ um elemento
expressivo na obra de Artigas, mas nio se apresenta como
signo da ordem ideal do mundo. Ela expressa a logica do
jogo de forcas que dinamizam a estrutura, o elemento pri-
mordial de contornos basicos e apoios complexos que abri-
gara as ricas configuracdes dos espacos interiores. Como ja
vimos, os possiveis vinculos da obra madura de Artigas com
a tradicdo arquitetonica passam longe da idealidade da for-
ma geomeétrica pura em harmonia com a paisagem idilica,
totalmente despropositada para o ambiente critico em que
a arquitetura moderna se encontrava.

O proprio Le Corbusier ja havia ha muito abandonado a
linguagem “purista” dos cubos brancos, associada a crenca

Artigas, Residéncia Bitten-
court, Sdo Paulo, 1959: plantas
térreo e primeiro pavimento,
corte, vistas externa e interna.

. - e -l

Le Corbusier, Villa Savoye,
Poissy, 1929.
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progressista na civilizacdo maquinista, e voltado sua pes-
quisa plastica para a expressao vernacular, em sua fase cha-
mada “brutalista”. Seu projeto para as casas Jaoul, conclu-
idas em 1955, expunha os diversos materiais de construcdo
sem revestimento e evitava aberturas de grandes dimensoes,
criando, segundo Kenneth Frampton, “a impressdao de uma
atitude conscientemente hostil ao mundo exterior”.” Em-
bora o projeto tenha sido uma referéncia importante para o
desenvolvimento da arquitetura paulista, e possua a mesma
“hostilidade” ao ambiente exterior que Artigas passara a ex-
plorar, ndo apresenta a amplitude interior que determina a
espacialidade da FAU/USP.

A conformacio reclusa, que guarda a expansido somente
para o interior, marca a tomada de posicdo de Artigas de
resisténcia ao caos urbano e social. Sua linguagem despe-se
do franco otimismo moderno e volta-se para a exposicio
concreta dos processos dialéticos que geram a forma ar-
quitetonica, assumindo uma feicdo inevitavelmente mais
grave. Na opinido de Kamita:

“Sob a pressdo irremediavel dessa turbulenta e constrangedora

realidade, ndo procede conceber a forma arquitetonica exclu-
sivamente como plano de projecio de uma ordem futura. Ao
contrario, Artigas almeja um ideal que se realize no presente,
que interfira de modo direto no ambiente da vida. Dai a busca
por uma linguagem arquiteténica enfatica e contundente para
que o edificio seja percebido como presenca concreta e pal-
pavel no espaco. Dai, também, a preocupacido em assegurar
solidez e perenidade a ordem da arquitetura”.”

Se “solidez e perenidade” pareciam faltar a linguagem
moderna, esses eram alguns dos atributos fundamentais da
arquitetura tradicional que voltaram a ser considerados por
diversos arquitetos a partir dos anos 1960, como Louis Kahn,
que nio escondia seu fascinio pela arquitetura romana. A
tendéncia de Artigas a concentrar os esforcos plasticos de
sua arquitetura numa grande estrutura que abriga todo o
programa e define um espaco interno unitario permite pen-
sar em analogias de outra ordem com a arquitetura romana,
a partir da propria referéncia tipologica. Os romanos desen-
volveram sua linguagem arquitetdonica - certamente “en-
fatica e contundente” — em estreita relacdo com as técnicas
construtivas, gerando formas cuja solidez contrasta com as
estruturas mais arejadas dos templos gregos. Como explica
Argan, com a articulacdo de massas murais com arcos e
abdbadas, a arquitetura romana criou “um forte sistema de
forcas combinadas que permite cobrir grandes vazios e, so-
bretudo, estabelecer uma clara distincdo entre o espaco ex-

Le Corbusier, Casas Jaoul,
Neuilly-sur-Seine, 1952-5.

42 ERAMPTON, Kenneth. Histdria
critica da arquitetura moderna.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2000,
p. 273.

3 KAMITA, ibidem, p. 23.
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terno, em que esta situado o edificio, e o interno, contido no
edificio”.* A tipologia do edificio voltado sobre si mesmo
coincide, em ambos os casos, com uma solu¢do estrutural
e espacial totalizante: os grandes porticos em concreto de
Artigas e as coberturas abobadadas dos romanos. Na Casa
Bittencourt, a solidariedade do sistema estrutural, que com-
porta num unico elemento a funcio de pilar, viga e também
de parede confere ao interior maior autonomia com relacao
ao exterior. Na FAU/USP, dada a enorme dimensio da area
coberta, a estrutura se completa com o auxilio de pilares
intermediarios.

Apesar dessa coincidéncia entre tipologia espacial e
solucdo estrutural, ndo se pode desconsiderar que as es-
truturas de concreto de Artigas sdo engendradas a partir
da logica moderna, gerando espacos continuos e dinami-
cos, evidentemente opostos ao espaco estatico feito com
as espessas estruturas murais da arquitetura romana. Na
FAU/USP, podemos ver como o arquiteto empregou os re-
cursos mais basicos da linguagem moderna, com vistas a
ndo condicionar a subdivisdo da planta a uma distribuicdo
espacial celular, determinada de antemio pela estrutura.
Colin Rowe chamou a atencdo a esse respeito, explicando
que, para garantir a planta livre e gerar edificios cuja ex-
pressdo concentra-se preferencialmente na periferia, e ndo
no centro, dois recursos foram essenciais na linguagem da
arquitetura moderna. Um deles ¢ a manutencdo da face
inferior das lajes de cobertura e pisos intermediarios como
superficies planas e horizontais, sem a interferéncia de ele-
mentos estruturais, pois:

“a aparéncia de vigas tenderia a prescrever posicdes fixas para
as divisdes; e, como essas posi¢coes fixas seriam determinadas
pelo alinhamento das colunas, tornou-se essencial, para afir-
mar com alguma eloqiiéncia a independéncia entre colunas e
paredes, que a face inferior da laje fosse expressa como uma
superficie horizontal ininterrupta”.*

Outro expediente para manter a continuidade do espaco
foi marcar formalmente a diferenca entre coluna e parede,
adotando apoios com secdes cilindricas ou em cruz, que
aparecessem como mera “pontuacdo de um espago horizon-
talmente expandido”. Desse modo,

“a coluna nio ¢ mais que uma interpolacdo, uma pausa num
espago genérico, e a expressio estrutural dos vaos estruturais
¢ subordinada estritamente a expressio espacial da laje plana
suportada pelas colunas”.*

“* ARGAN, Historia da arte
italiana: da Antigiiidade a
Duccio - vol. 1, op. cit., p.170.

Basilica de Maxéncio, 306-312
d.C.: reconstrucéo e ruinas.

4 ROWE, Colin. “Neo-‘Classicism’
and modern architecture II”.
In: The mathematics of the
ideal villa and other essays.
Cambridge: The MIT Press, 1982-
1997, p. 143.

6 [dem, ibidem, p. 143.
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Essa linguagem desenvolvida para dar fluidez ao espaco,
que tem nas obras de Le Corbusier e de Mies van der Rohe
dos anos 1920 sua expressao mais tipica, foi usada também
por Artigas no prédio da FAU/USP, que dispde de colunas
cilindricas no interior e de lajes de fundo plano nos pisos
intermediarios. Somente as colunas externas continuam o
perfil da parede, justamente onde ocorre uma efetiva cisdo
espacial. Ao mesmo tempo, o arquiteto evidencia a malha
estrutural da cobertura, reticulando toda sua superficie com
os perfis triangulares das vigas-calhas de concreto, vazadas
com domos translucidos em cada modulo quadrado. Se-
gundo Rowe, esse ¢ um aspecto que tenderia a determinar a
compartimentacdo do espacgo, pois

“coberturas em abodbadas, abobadas em cruz, repeticio de
cupulas, até mesmo lajes nervuradas, todos esses sio obvia-
mente recursos de centralizacdo alternativos a cupula unica
e singular. Eles modulam o corte do edificio, introduzem
concavidades, sulcam a laje de cobertura, animam o espaco
abaixo, e impdéem uma organizacdo celular a planta”.*

O autor observa que essas caracteristicas, embora ime-
diatamente identificadas com o sistema espacial da Be-
aux-Arts, voltaram a aparecer na arquitetura na década
de 1950, quando a crise da arquitetura moderna coincide
com a volta a uma contencdo volumétrica mais proxima
da sobriedade classica. Embora Mies van der Rohe seja a
referéncia mais importante da modernidade “classica” des-
sa época, seus projetos continuaram evitando os recursos
dos espacos centralizados, mantendo planas e continuas
as faces inferiores das lajes e impedindo que a estrutura,
muitas vezes colocada no exterior do edificio, determinas-
se a compartimentagio do espaco. E o caminho oposto ao

FAU/USP: cobertura marcada pela malha de vigas e domos.

47 1dem, ibidem, p. 152.
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Louis Kahn, Yale Center for British Arts, New Haven, 1969: malha da
cobertura determina divisao celular do espaco.

de Louis Kahn, que nio se identificava mais com a leveza
imaterial da linguagem moderna, e desejava produzir uma
arquitetura densa, inspirada diretamente nas ruinas roma-
nas. Rowe mostra como “Kahn ¢ capaz de aceitar a pressdo
da estrutura sobre o espaco”, ao reintroduzir em seus edi-
ficios a divisdo celular - com a marcacido expressiva das
malhas estruturais - e o espago centralizado. Interessava-
lhe, sobretudo, explorar a substancia interna da arquite-
tura. Seu edificio para o Yale Center for British Art (New
Haven, Connecticut, 1969-1977) ¢ um volume retangular
de fachadas predominantemente cegas, com quatro andares
organizados ao redor de dois patios centrais de maior altu-
ra. O edificio ¢ inteiramente coberto por domos de vidro, no
intervalo regular e quadrado formado por vigas de concreto.
Se todos esses aspectos sdo muito semelhantes ao edificio
da FAU/USP, o edificio de Artigas guarda uma dinamica
interna que Kahn nio procurou alcancar. Isso ¢ evidente  Yale Center e FAU/USP:

nas solugdes de cobertura, que, embora parecidas entre si, Volumes retangulares voltados
servem a propositos distintos em cada caso. No Yale Center Eggiﬁll?:rt'gns':mégidos por
as linhas das vigas estdo em rigorosa correspondéncia com

as divisdes dos espacos, que chegam até o alto do edificio,

limitando a realizacdo plena da planta livre. Na FAU/USP,

por sua vez, apenas as salas de aula tocam o teto, que, no

mais, flutua desimpedido por todo o corpo da escola. A co-

FAU/USP: fluidez do espaco interno, marcacgdo da cobertura ndo corresponde a divisoes.
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bertura reticulada funciona, portanto, nio para determinar
previamente as divisdes, mas para favorecer a impressdo
de unidade interna. A espacialidade do edificio baseia-se
na légica planar e na idéia de espaco continuo, e por isso
mantém aqueles requisitos modernos definidos por Rowe,
mesmo quando adota a solucdo reticulada da cobertura.
Kahn assumiu francamente seu débito com a tradicdo,
e por isso recorreu com freqiiéncia a figuras geomeétricas
puras, desejando conferir transcendéncia a sua arquitetura.
Mantendo as referéncias classicas no campo das formas
abstratas, sua producdo nio deixa de ser moderna, embora
pertenca a um momento de revisdo critica. A essa mesma
crise, Artigas preferiu responder com a explicitacdo das
tensdes que envolvem o processo projetual e construtivo da
arquitetura, e, se ndo abriu mao de seus ideais, buscou con-
fronta-los com a realidade de sua experiéncia, como artista
politicamente engajado. O edificio da FAU/USP foi a opor-
tunidade mais importante para realizar a correspondéncia
entre unidade espacial e integracdo social numa arquitetura
que manifestasse o desejo de incentivar a vida comunitaria.
Nio ¢ um desejo de transcendéncia, como o que animava
Kahn, que da sentido a aproximacdo do edificio da escola
com a tradicdo, e sim o modo como Artigas concebia a
arquitetura como veiculo de expressdo de conteudos po-
liticos. Dai ser a referéncia romana - tanto voltada para a
acdo pratica no mundo quanto dotada de carater publico
e civico - a interlocucdo mais rica do didlogo da obra de
Artigas com o passado. A énfase expressiva tdo vinculada
em sua poética as questdes intrinsecas da construcio €, ao
mesmo tempo, uma coincidéncia com a antiga tradicdo ro-
mana e um indicio de seu engajamento no presente. Mas, se
a configuracdo da escola possui antecedentes na tradicio
arquitetonica, e ampara-se ainda no campo simbdlico, isso
ndo contradiz sua importancia como obra de referéncia da
arquitetura moderna brasileira, estando o edificio no pro-
prio centro da particular revisio critica que ocorreu em Sdo
Paulo nos anos 1960. A arquitetura de Artigas estd, sem
duvida, imbuida dos conflitos mais atuais de seu tempo.
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