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Resumo

Daniel Nascimento, Daniel. Marcos Favero, Marcos (Orientador). Entre
Muros, Restos e Furos: errancias como pratica de atualizacio no
dispositivo muro do ramal ferroviario Santa Cruz — Rio de Janeiro.
Rio de Janeiro, 2018. 128p. Dissertacdo de Mestrado — Departamento de
Arquitetura e Urbanismo, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro.

A pesquisa “Entre Muros, Restos e Furos” busca discutir a atualizacdo no
dispositivo muro do ramal ferroviario Santa Cruz no Rio de Janeiro através da
realizacdo de errancias urbanas. O trabalho parte de certa invisibilidade deste
dispositivo urbano, entendendo esta invisibilidade como resultado de seu processo
historico de estratificagdo. A pratica de errdncias emerge como via possivel de
atualizacdo neste dispositivo, na medida em que se constitui como experiéncia
corporal de alteridade agindo, portanto, em uma condicdo estética especifica, uma
condicdo Entre. Ao desemaranhar este dispositivo por meio de trés linhas de
relacdes estabelecidas nesta investigacdo — Muros, Restos e Furos —, o trabalho
discute modos de operar conceitualmente e empiricamente que podem arrasta-las
de suas estratificacdes para suas atualizagdes. Assim, serdo desenvolvidas
narrativas de experiéncias, como escritas afetivas, de errancias realizadas ao longo
de trés trechos do ramal ferrovidrio Santa Cruz: Engenho de Dentro, Engenho
Novo e Encantado. Estas narrativas expdem Muros, Restos e Furos desdobrando
reflexdes acerca da poténcia estética e critica das errancias para a discussdo sobre

dispositivos urbanos e de condi¢des Entre na cidade contemporanea.

Palavras-chave

Muro; dispositivo; errancia urbana; condi¢cdo entre; ramal ferrovidrio Santa
Cruz; Rio de Janeiro.
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Abstract

Daniel Nascimento, Daniel. Marcos Favero, Marcos (Advisor). In-
Between Walls, Rests and Holes: wanderings as actualizing practice in
the wall dispositif of railway branch Santa Cruz — Rio de Janeiro. Rio
de Janeiro, 2018. 128p. Dissertacdo de Mestrado — Departamento de
Arquitetura e Urbanismo, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro.

The research “In-Between Walls, Rests and Holes” seeks to discuss the
actualization in the wall dispositif of the Santa Cruz railway branch in Rio de
Janeiro through the realization of urban wanderings. The work starts from certain
invisibility of this urban dispositif, understanding it as a result of its historical
process of stratification. The practice of wanderings emerges as a possible way of
actualizing this dispositif, inasmuch as it constitutes a body experience of alterity
and therefore acts in a specific aesthetical condition, an "In-Between" condition.
Untangling this dispositif through three lines of relationships established in this
research — Walls, Rests and Holes —, this work discusses which modes of
operation can conceptually and empirically drag them from their stratifications to
their actualizations. Thus, narratives of the experiences will be developed as
affective writings of wanderings carried out along three parts of the Santa Cruz
railway branch: Engenho de Dentro, Engenho Novo and Encantado. These
narratives, expose Walls, Rests and Holes unfolding reflections to the aesthetical
and critical potenciality of the wanderings to the discussion about urban

dispositifs and "In-Between" conditions in the contemporary city.
p porary City

Keywords

Wall; dispositif; urban wanderings; in-between condition; wanderings;
Santa Cruz railways branch; Rio de Janeiro.
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1. Introducgao: atualizar no dispositivo muro

Reproduzir implica a permanéncia de um ponto de vista fixo, exterior ao
reproduzido: ver fluir, estando na margem. Mas seguir ¢ coisa diferente do
ideal de reprodu¢do. Nao melhor, porém outra coisa. Somos de fato for¢cados
a seguir quando estamos a procura de “singularidades” de uma matéria ou,
de preferéncia, de um material, e ndo tentando descobrir uma forma
(DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 42).

As caminhadas que realizo cotidianamente para alcancgar a estagdo do
Engenho de Dentro, seja para iniciar ou terminar os deslocamentos pela ferrovia,
sdo sofridas. Em qualquer horéario do dia, algo de arido entra em cena quando
caminho por ali. A escassez de cruzamentos ao longo destas margens ferrovidrias
— fato cotidiano — se reflete internamente como uma escassez de escolhas e de
possibilidades que beiram a auséncia.

A estagdo inexoravelmente configura-se como referéncia de cruzamento e
¢ o guia de meu desejo de movimento. Entretanto, incomodo ¢ o caminho até 14.
Na busca de um maior entendimento sobre esta sensagdo tdo presente nestas
margens ferrovidrias, surgem, pela primeira vez, os muros que conformam os seus
limites. Eles materializam-se quase como confessionarios de todo o incodmodo que
me ¢ gerado ao passar pelos ambientes que se desenvolvem ao longo destas
margens — tdo caracteristicas — do suburbio carioca, porém sendo, a0 mesmo
tempo, praticamente invisiveis.

Mais do que sua aparéncia, seu poder psicolégico e energético foi
preponderante na constru¢do da minha experiéncia nestas margens. A sensacdo ¢
de total estranhamento. Familiares e, ao mesmo tempo, estranhos, os muros
apareceram. A certeza de que eles tém este poder de influéncia direta em minha
experiéncia com estas margens ferroviarias e mesmo assim se abstiveram de sua
visualidade ¢, repito, a de estranhamento integral. Parece-me desafiador realizar
aqui o movimento contrario, isto ¢, Ié-los e ouvi-los partindo do que me perturba,
do que esta fora de minha zona de conforto perceptiva, do que ainda ndo conheco
integralmente.

E partindo deste estranhamento frente a este muro que guarda um alto grau

de “expectincia”, como se estivesse a espera de outros desvelamentos, que
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pretendo tracar uma discussdo relativa a construcdo de narrativas a partir de
errancias e sua poténcia de atualizagdo deste muro enquanto dispositivo urbano.
Nesta construcdo singular ao longo do ramal ferroviario Santa Cruz no Rio de
Janeiro — entre estagdes de parada —, foram mobilizados afetos que construiram
relacdes de alteridade entre corpo e cidade que mostram possibilidades de
engendrar outras leituras para este muro e, assim, gerar reflexdo sobre a cidade.

O fato de viver no suburbio e conviver diariamente com a presenca do
ramal ferrovidrio Santa Cruz ¢ fundamental para se entender a posicao a partir da
qual este trabalho se inicia. A cidade que acontece proxima a estes limites da
ferrovia, cruzando diversas zonas suburbanas do Rio de Janeiro, €, pessoalmente,
familiar. A presenca da ferrovia, para muitos, tornou-se um fator limitador para o
caminhar dentro dos bairros, principalmente quando construiu os muros em suas
margens e gerou estes limites, estas barreiras aparentemente intransponiveis. Este
fato influenciou diretamente nas dindmicas socioecondOmicas € culturais e,
consequentemente, na circulacdo de pessoas por estes locais que tém, em sua
maioria, vias de transporte rodoviario os acompanhando lateralmente.

Como resultado deste processo, identifico que foi construida certa
invisibilidade destes muros em relacdo a discussdo sobre dispositivos urbanos,
fendmeno que se confirma na minha experiéncia como morador da area. O fato de
entendé-los, no senso comum, como parte intrinseca a ferrovia, associa-os
exclusivamente ao discurso da necessidade de controle e seguranga dos fluxos de
pessoas nestas margens, ndo negado neste trabalho, mas que, inegavelmente,
produz relacdes de afastamento, de medo, de inseguranga e de aridez que sdo, por
fim, desdobradas em uma sensa¢ao de invisibilidade.

Ao reconhecer isto, flagrei a urgéncia de se pensar, de forma mais
cuidadosa, sobre este elemento tdo definidor das dindmicas nestes trechos que
margeiam o segundo ramal ferroviario mais longo (aproximadamente 60km), com
maior circulagdo de pessoas no Rio de Janeiro e, a0 mesmo tempo tdo ausente nas
discussdes sobre a cidade. Como seria possivel construir outras formas de
apreender e compreender estes muros?

Pareceu-me inevitdvel me aproximar do entendimento deste muro como
dispositivo. Ele ¢ mediador da experiéncia corporal tanto nas areas extramuros,
onde se pode oficialmente caminhar, quanto nas intramuros, que entendo aqui,

através da discussdo de Ignasi Sola-Morales, como terrain vagues. Eles impedem,
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filtram e permitem que relagdes sejam estabelecidas. Para tanto, aproximei-me de
Michel Foucault, que trabalha este conceito de dispositivo quando vai pensar as
relacdes entre “Saber”, “Poder” e os “processos de subjetivacdo” em prisdes. As

prisdes operam como dispositivos que, segundo ele, configuram-se como:

Um conjunto decididamente heterogéneo, que engloba discursos, institui¢des,
organizagdes arquitetonicas, decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas,
enunciados cientificos, proposi¢oes filosoficas, morais, filantropicas. Em suma, o dito
e o ndo dito s@o os elementos do dispositivo. O dispositivo ¢ a rede que se pode tecer
entre estes elementos (FOUCAULT, 2000, p. 244).

Gilles Deleuze, ja nos anos 1970, atualiza a discussdo iniciada por Foucault sobre

esta nogao e diz:

Mas o que € um dispositivo? Em primeiro lugar, ¢ uma espécie de novelo ou meada,
um conjunto multilinear. E composto por linhas de natureza diferente e essas linhas
do dispositivo ndo abarcam, nem delimitam sistemas homogéneos por sua propria
conta, mas seguem em diregdes diferentes, formam processos sempre em
desequilibrio, e essas linhas tanto se aproximam quanto se afastam uma das outras
[...] Desemaranhar as linhas de um dispositivo €, em cada caso, tragar um mapa,
cartografar, percorrer terras desconhecidas [...] (DELEUZE, publicagdo eletronica)

O muro ¢ entendido aqui como dispositivo que, assim como o novelo
descrito por Deleuze, constroi e ¢ construido por um emaranhamento de linhas
ligadas as trés dimensodes foucaultianas (Saber, Poder, Subjetividade), sendo suas
principais: (1) as de visibilidade, que constroem, a partir de seus regimes de
visibilidade, formas de ver e ndo ver; (2) as de enunciagdo, que compdem, a partir
de seus regimes de enunciacdo, formas de falar e ndo falar — duas linhas que
constituem formas do “Saber” no dispositivo; (3) as de for¢a, que sdo
indistinguiveis das duas primeiras, atravessando-as e, assim, construindo o que se
pode e ndo pode, constituindo formas de “Poder” no dispositivo; (4) as de
subjetividade, que sdo as linhas ligadas aos processos de subjetivacdo que
acontecem no dispositivo, vinculando-se, assim, a dimensao da “Subjetividade”.

Entendendo um pouco melhor de sua estrutura, as linhas que compdem um

3

dispositivo s3o entendidas como ‘“vetores” ou “tensores”, pois nao possuem
contornos definitivos “sdo antes cadeias de varidveis relacionadas entre si”
(DELEUZE, publicacao eletronica). Este aspecto permite pensar que alterando a
minha posi¢do, historicamente estabelecida, de afastamento com relagdo a este

muro, ¢ possivel gerar outras formas de apreendé-lo e compreendé-lo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612289/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1612289/CA

14

Sobre esta mudanga de posicao, hd que se considerar dois outros aspectos
fundamentais para esta investigacdo que dividem todas as linhas de qualquer
dispositivo: (1) as linhas de estratificagdo ou sedimentacdo, ligadas aquilo que ¢ a
historia, o “arquivo”, o que se fala e se vé€, historicamente, sobre tal dispositivo e,
por esta razdo, o que os separa de nés mesmos, pois assume uma condi¢do fixa;
(2) as linhas de atualizagdo ou criatividade, que estdo ligadas ao devir, ao atual, ao
que atualiza este dispositivo, aquilo que faz com que tal linha se aproxime de nos
mesmos, pois assume uma condicdo de movimento, de producdo constante de
diferenca.

Neste sentido, entendo que as linhas de estratificagdo do dispositivo muro
estdo relacionadas com aquilo que atravessa a minha experiéncia cotidiana de
morador destas margens ferrovidrias, isto é, com a invisibilidade destes muros
associada ao discurso que os entende enquanto parte do ramal ferrovidrio e
necessarios para o controle e seguranca dos fluxos na cidade do Rio de Janeiro.

No entanto, ¢ exatamente nas linhas de atualizagdo em que encontro a
possibilidade de produzir outras formas de “Saber” e de “Poder” no dispositivo
muro, pois nelas ha a produg¢do do novo, do atual. Este atual “ndo ¢ aquilo que
somos, mas aquilo em que vamos nos tornando, o que chegamos a ser, o outro”
(DELEUZE, publicagdo eletronica) configurando, assim, a possibilidade de
imergir nos devires que atravessam e constituem este muro, para além de sua
concretude e de seu pertencimento a ferrovia. Atualizar no dispositivo muro.

O caminhar ¢ a via escolhida de reposicionamento corporal e de imersdo
nos devires. Porém, um outro caminhar: a partir da leitura de Francesco Careri em
Walkscapes: o caminhar como pratica estética, e de Paola Berenstein Jacques, em
Elogio aos Errantes, em que se discutem acdes de caminhadas erraticas realizadas
no campo da arte ao longo do século XX, entendo e pratico, nesta investigacao, o
caminhar ndo somente como leitura e escrita do territorio (CARERI, 2015), mas
sobretudo como uma pratica de apreensdo e compreensdo da cidade de intenso
viés critico, como errancia urbana, conforme define Jacques (JACQUES, 2014).

A errancia urbana “afirma-se como uma possibilidade de critica,
resisténcia ou insurgéncia contra a ideia de empobrecimento, perda ou destrui¢cdo
da experiéncia a partir da modernidade” (JACQUES, 2014, p. 27). Esta pratica
opera sobre as linhas de fuga nos dispositivos, isto ¢, operam no escape, no desvio

as linhas de for¢a que os constituem. Entendendo melhor este modo de operagdo,
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Jacques vincula a errancia a nocdo de alteridade, aproximando o principio da

diferenga - que funda a nog¢do de devir e atualizagdo de Deleuze e Guattari:

[a experiéncia errdtica] como ferramenta, ¢ um exercicio de afastamento
voluntdrio do lugar mais familiar e cotidiano, em busca de uma condi¢do de
estranhamento, em busca de uma alteridade radical. O errante vai de encontro a
alteridade na cidade, ao Outro, aos varios outros, a diferenca, aos varios
diferentes (JACQUES, 2014, 31, grifo meu).

Assim, as errancias urbanas, enquanto experiéncia de alteridade, estdo
diretamente ligadas ao que Michel De Certau chama em A4 inven¢do do Cotidiano,
de taticas desviatorias, como a busca por uma “auséncia de poder”, em
contraposi¢do as estratégias, que sdo organizadas pelo “postulado do poder”
(CERTAU, 1998, p. 101). Jacques aponta trés tipos de taticas em que as errancias
operam: (1) a desorienta¢do, que ¢ a experiéncia do perder-se; (2) a lentidao, que ¢
a experiéncia de recusa ao tempo acelerado da cidade contemporanea; (3) a
incorporagdo, que € a experiéncia de corporificagdo das energias e afetos que
foram atravessados ao longo do percurso.

Esta pratica urbana tem uma ligagdo direta com o que Deleuze e Guattari
desenvolvem no Tratado de Nomadologia, sobre as relagdes entre o nomos e a
polis, a maquina de guerra e o aparelho do Estado, o espago liso dos nomades ao

espaco estriado dos sedentarios:

O espago liso e o espago estriado — o espago ndmade e o espaco sedentario [...] ndo
sdo da mesma natureza. Por vezes podemos marcar uma oposi¢do simples entre os
dois tipos de espago. Outras vezes devemos indicar uma diferenca muito mais
complexa, que faz com que os termos sucessivos das oposi¢des consideradas ndo
coincidam inteiramente. Outras vezes ainda devemos lembrar que os dois espacos sd
existem de fato gracas as misturas entre si: o espaco liso ndo para de ser traduzido,
transvertido num espago estriado; o espaco estriado ¢ constantemente revertido,
devolvido a um espaco liso. (DELEUZE; GUATTARI, 2017, p. 192)

As errancias sdo, portanto, entendidas como uma forma de “alisar” os
espacos estriados gerados no dispositivo muro do ramal ferroviario Santa Cruz, na
medida operam neste nomadismo, a partir destas taticas desviatdrias. Isto €, as
errancias atuam sobre as linhas de fuga no dispositivo.

Partindo deste principio, as errancias serdo aqui investigadas, realizadas e
apresentadas através de narrativas que foram delas desdobradas. Em O Narrador,
Walter Benjamin ja apontava que o problema da realizacdo destas experiéncias

corporais urbanas ndo estaria propriamente em sua efetuacdo na cidade, mas
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sobretudo, em sua transmissdo, na “faculdade de intercambiar experiéncias”
(BENJAMIN, 2014, p. 213-214). Assim, as narrativas que foram construidas e
serdo apresentadas neste trabalho serdo a forma de dar continuidade a este
“alisamento” realizado nas errancias ao longo dos muros do ramal, entendendo
este lugar de narragdo como um lugar ocupado e ndo fixo, para, desta forma,
produzir as atualiza¢des no dispositivo muro.

Tendo em vista que esta investigacdo busca produzir outras formas de
apreender e compreender este dispositivo urbano, os modos de errancia que serao
trabalhados parecem possibilitar uma abertura para a complexidade que a cidade
e, especificamente neste caso, as margens do ramal ferroviario Santa Cruz podem
apresentar. Tal busca acontecerd exatamente através da possibilidade que estas
praticas engendram de imersd3o no movimento dos fluxos e for¢as do ambiente
urbano, por meio da alteridade, permitindo que seus esvaecimentos,
sobreposi¢des, misturas (que mostram tais complexidades) construam outras
leituras urbanas. Este processo, fundamental para esta investigacdo, opera na

chave do que Deleuze e Guattari definem como uma condi¢ao Entre:

Entre as coisas ndo designa uma correlagdo localizavel que vai de uma para outra
e reciprocamente, mas uma direcdo perpendicular, um movimento transversal que
carrega uma e outra, riacho sem inicio nem fim, que réi suas duas margens ¢
adquire velocidade no meio. (DELEUZE; GUATTARI, 2017, p. 49, grifo meu)

O Entre, para os autores, ¢ 0 meio. Meio como via de acesso as coisas e
meio como espago entre termos.

Imersos nesta condi¢do deleuze/guattariana, cada modo de errancia
escolhido — deambulacdo, deriva e transurbancia — terd seus “arrastamentos”
localizados, ou seja, seus momentos de “erosdo”, que pressupdem atualizacio
como forma de pensar para além das defini¢des, apontando também suas zonas de
instabilidade, de mistura, de indefinicdo entre cada um deles. Esta escolha
acontece primeiramente por um reconhecimento pessoal de que ndo ha, de fato,
purismo nestas defini¢des, pelo contrario, foram assumidas, historicamente, as
suas influéncias e, em segundo lugar, por uma busca de dissolucdo de certa
rigidez de fronteiras metodologicas em dire¢do a um movimento de abertura ao
afeto como fonte potente de critica urbana, fator que parece imprescindivel para se

construir uma pratica de atualizacdo, que € o objetivo desta investigacao.
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Entender as errdncias como praticas que reivindicam um tipo de
experiéncia que tem se mostrado rara nas cidades contemporaneas, a de alteridade,
¢ uma escolha de abrir-se para o acaso, para o desconhecido, para os
acontecimentos que escapam nestes locais, mas que falam intensamente sobre os
outros sentidos que este muro pode ganhar. Assim como Deleuze diz, “o
acontecimento ndo ¢ o que acontece (acidente), ele ¢ no que acontece o puro
expresso que nos da sinal, e nos espera. [...] O brilho, o esplendor do
acontecimento, ¢ o sentido” (DELEUZE, 2011, p. 152).

Assim sendo, as narrativas que serdo apresentadas sdo entendidas como
aquilo que, ao acontecerem, podem fazer emergir outros sentidos, mais
incorporados, que possam, através de sua capacidade de imergir nos fluxos da
cidade, sair do registro do que os muros s3o para o que os muros podem devir.

Entendendo, assim, que o dispositivo muro do ramal ferroviario Santa
Cruz ¢, neste trabalho, muito mais do que o elemento concreto muro, os trés
capitulos que, somados a introducdo, as consideracdes finais e as referencias
bibliograficas, compdem o corpo desta dissertagdo foram construidos a partir de
experiéncias erraticas que para serem apresentadas foram desemaranhadas em trés
tipos de relagdo de alteridade estabelecida nele: (1) com os muros (2) com os
restos (3) com os furos.

O capitulo 2, Muros, ¢ montado a partir da seguinte questdo: como o
estranhamento produzido no corpo que deambula diante dos muros, dos limites,
das fronteiras do ramal ferroviario Santa Cruz, pode atualizar o dispositivo muro?
Na primeira se¢do do capitulo discuto sobre a condi¢do de abertura ao
estranhamento no ambiente urbano a partir de articulagdes teodricas de
Deleuze/Guattari, Sola-Morales, Anthony Vidler e Sigmund Freud, na tentativa de
refletir sobre o estranhamento como uma categoria estética que pode arrastar o
muro de seu estriamento e estratificagdo para seu alisamento e atualizacdo. Na
segunda, investigo a deambulacdo, com seus arrastamentos do caminhar dadaista,
a partir de articulagdes tedricas engendradas sobre os surrealistas e o artista Flavio
de Carvalho, a fim de refletir sobre a poténcia de uma errancia movida, em sua
dimensdo estética, pelo estranhamento. Na ultima se¢do, apresentarei a narrativa
da deambulacdo realizada no ramal ferroviario Santa Cruz, no trecho do bairro do
Engenho de Dentro, desdobrando certo “murar”, que chamo de Muros do

Estranho, como atualiza¢do no dispositivo muro.
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O capitulo 3, Restos, tem como questdo central: como o afeto, gerado
pelas sobrevivéncias encontradas no corpo que deriva ao longo destes muros
atualiza o dispositivo muro? Para tragar esta reflexdo. aproximo-me inicialmente
da discussdo sobre as sobrevivéncias a partir de articulagdes tedricas de Sola-
Morales, Jacques, na tentativa de refletir sobre um outro “restar” e sobre sua
poténcia para arrastar os estratos e estriamentos do dispositivo muro para
possibilidades de alisamentos e atualizagdes. Na segunda se¢do, investigo a
deriva, com seus arrastamentos da deambulagdo, a partir de articulagdes tedricas
engendradas sobre os situacionistas e o artista Hélio Oiticica, a fim de pensar
sobre a poténcia de encontro e ativagdo de sobrevivéncias que este tipo de errancia
possui. Na terceira secdo, mostrarei uma narrativa da deriva realizada no ramal
ferrovidrio Santa Cruz no trecho do bairro Engenho Novo, desdobrando certo
“restar”, que chamo, como atualizagdo no dispositivo muro, de Restos
sobreviventes.

O capitulo 4, Furos, ¢ construido a partir da seguinte questdo: como as
encruzilhadas produzidas como furos do corpo que transurba nestes muros, pode
atualizar o dispositivo muro? Na primeira se¢do, discuto sobre o movimento de
imersdo em sincopes e encruzilhadas a partir da aproximagao teérica de Simas e
Rufino dialogando com Sola-Morales e Deleuze/Guattari, na tentativa de refletir
sobre como mover os furos engendrados no muro de seus estriamentos e
estratificacdes para um outro “furar”, movido pela abertura ao desconhecido, aos
dribles e encantamentos. Na segunda, investigo a transurbancia, com o0s
arrastamentos entre o derivar e a pratica de Transurbancia a partir de articulagdes
tedricas engendradas por Careri no grupo Stalker e atravessamentos com a obra
Noticias de América, do artista Paulo Nazareth, a fim de pensar sobre a poténcia
de encantamento de furos do espago que esta errancia guarda. Na ultima sec¢do,
apresentarei a narrativa da transurbancia realizada no ramal ferroviario Santa
Cruz, no trecho do bairro do Encantado, desdobrando certo “furar”, que chamo de
Furos de Encruzilhada, como atualizag¢des no dispositivo muro.

As narrativas que serdo apresentadas em cada capitulo foram realizadas
como um acompanhamento do fluxo afetivo que se realizou nas errancias, como
escritas afetivas e poéticas.

Nas consideragdes finais, discutirei sobre como a atualizacdo no

dispositivo muro, através das errancias, ajuda a tentar compreender o que seria
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uma condi¢do Entre Muros, Restos e Furos nestas margens urbanas. Apontarei
alguns desdobramentos para a reflexdo sobre o lugar do narrador na relagdo com o
dispositivo muro, assim como para algumas reverberagdes que o trabalho pode ter
para pensar outros dispositivos e relacdes de complexidade produzidos pela
condi¢do Entre no corpo, cidade e paisagem contemporaneos.

Apbds estas consideragcdes, reunirei alguns movimentos, agdes,
sobrevivéncias, sensacdes e percepgdes movidas por esta investigacdo como um
convite aberto ao “perder-se” pelo mundo.

Em anexo, apresentarei um conjunto de fragmentos errantes com
experiéncias de narrativa feitas a partir dos inimeros percursos que realizei no
ramal ferrovidrio Santa Cruz ao longo da construcdo deste trabalho. Sao
experiéncias do meu processo de entrada em outros modos de escrita que,
associados ao corpo principal deste trabalho, ampliam o que pode haver de

singular e multiplo neste percurso de investigacao.
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2. Muros

Figura 1. Deambulagdo ao longo dos muros do ramal ferroviario Santa Cruz. Engenho de
Dentro, Rio de Janeiro.

O entusiasmo por esses espagos vazios, expectantes, imprecisos, flutuantes ¢, em
codigo urbano, a resposta a nossa estranheza ante o mundo, ante a nossa cidade,
ante n6s mesmos (SOLA-MORALES, 2002, p. 191).

2.1. Aberto para o estranhamento

Os muros que margeiam o ramal ferroviario Santa Cruz comegaram a ser
construidos a partir de 1858 (ABREU, 2010, p. 50). O intuito era o impedimento
da passagem de pedestres ao longo dos ramais ferroviarios da cidade do Rio de
Janeiro que passaram, neste periodo, do sistema operacional mecanico para o
sistema elétrico, aumentando a velocidade dos trens e o risco de acidentes. Tal
acdo configurou limites claros nestas margens ferrovidrias que, até a

contemporaneidade, permanecem marcando estes locais.
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Figura 3. Muros no Engenho de Dentro, Rio de Janeiro.
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Figura 4. Muros no Rocha, Rio de Janeiro.

(%

\
Figura 5. Muros em Quintino, Rio de Janeiro.

Estes limites sdo configurados por muros que acontecem em longos
trechos do ramal ferroviario Santa Cruz e marcam dindmicas socioecondmicas e
culturais, a paisagem e o imaginario dos habitantes nestas margens urbanas. No
que se refere as dindmicas socioecondmicas, ha, nestes trechos que acompanham
os muros, uma predominancia de fabricas, em sua maioria inativas, galpdes de
estacionamento, oficinas e residéncias. Claramente, ha um processo de
afastamento de investimentos e, consequentemente, de seguranca nestes imoveis e

espacos imediatos aos muros do ramal ferrovidrio Santa Cruz, fato que se
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apresenta de forma bem diferente nos pontos imediatos as estagdes de parada,
onde podemos ver os centros econdmicos e de servigos (Méier, Madureira, Bangu,
etc) (ABREU, 2010, p. 50). No entanto, ha no discurso hegemonico sobre o
subtrbio carioca certo carater bucdlico no que se refere a cultura do transporte
ferroviario. Embora os muros estejam altamente presentes na constru¢do da
paisagem, o trem ¢ que assume o protagonismo no imaginario dos habitantes da
cidade.

E possivel identificar também que as relacdes estabelecidas entre estes
muros ¢ estas margens sao mediadas pela presenca de rodovias ao longo de
grande parte de seu desenvolvimento territorial em dire¢do ao suburbio e a zona
oeste carioca, fato que intensifica o seu sentido longitudinal de deslocamento. A
ferrovia exerce um papel importante no que se refere a este processo de
invisibilidade. Relaciono o seu modo de operacdo com o que Deleuze e Guattari
colocam como regime de estriamento, onde “as linhas, os trajetos tém tendéncia a
ficar subordinados aos pontos: vai-se de um ponto a outro” (DELEUZE;
GUATTARI, 2017, p. 197). Este regime de funcionamento reflete a logica da
otimizagdo e controle dos fluxos, em que prevalecem os pontos (as estacdes de
parada) sobre as linhas (o percurso trilhado), fato que se reverbera para a
construgao destes muros.

Tal modo de operar nos ajuda a entender a invisibilidade percebida deste
dispositivo muro e possibilita ainda uma aproximac¢do com o que Deleuze e

Guattari colocam como processo de formagao de estratos:

Os estratos sdo fendmenos de espessamento no Corpo da terra [...] acumulagdes,
coagulacdes, sedimentagdes, dobramentos [...] Apesar de suas distintas formas de
organizacdo e desenvolvimento, nem por isso um estrato qualquer deixa de ter
uma unidade de composi¢do (ibid., p. 230).

O muro parece operar como dispositivo de estratificagdo em conjunto com
a ferrovia, na medida em que produz certo espessamento destas areas, certa
sedimentacdo de modos de deslocamento que tendem a formar unidades de
composi¢io bem definidas. E possivel verificar nos discursos da historiografia
hegemonica que as linhas ferroviarias geram uma divisdo nos bairros onde passa
(LINS, 2010, p. 151), reduzindo estes espagos estratificados mais finos, como o

proprio muro, a nomenclatura “ferrovia”. Tal fato torna-se sintomadtico, pois
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revela um resultado deste processo de estratificacdo que nos parece oportuno: sua
invisibilidade.

Realizando um primeiro movimento para langar luz sobre tal elemento, o
muro enquanto mediador, enquanto dispositivo destas relacdes estabelecidas na
experiéncia corporal com estas margens ferrovidrias, ¢ possivel pensar que tal
carater de invisibilidade, paradoxalmente, abre uma oportunidade de construir
outras formas de ver, de falar e de poder nestes elementos. Como operam estes
estratos? Realizo uma aproximacdo com a reflexdo que Ignasi Sola-Morales
elabora em 1995 acerca de espagos abandonados nas grandes cidades, os quais

nomeia de ferrain vague:

Sdo suas bordas carentes de uma incorporacdo eficaz, sdo ilhas interiores
esvaziadas de atividades, sdo olvidos e restos que permanecem fora da dindmica
urbana. Convertendo-se em areas simplesmente des-habitadas, in-seguras, im-
produtivas. Em definitiva, lugares estranhos ao sistema urbano, exteriores
mentais no interior fisico da cidade, que aparecem como contraimagem da
mesma, tanto no sentido de sua critica como no sentido de sua possivel
alternativa (SOLA-MORALES, 2002, p. 188).

Considerando que os espagos entre os muros € a ferrovia operam dentro de
uma logica que se aproxima desta categorizacdo, o inico momento em que o autor
menciona as bordas destes espacos como parte dos fatores que contribuem para a
definicdo deles como tais ¢ quando diz “suas bordas carentes de uma incorporacao
eficaz [...]”. Este fato me parece problemadtico, na medida em que as bordas sdo, a
meu ver, fundamentais para a instauracdo destas condi¢des espaciais na cidade
contemporanea, pois sdo elas que permitem e impedem acessos, que guardam e
liberam fluxos, sendo fundamentais no delinecamento das dindmicas que podem
ocorrer nestes espacos. Ao considerar isto, ¢ possivel perguntar: em que medida
tais espagos se configuram como espelhos de suas bordas e vice-versa?

Sola-Morales utiliza a no¢do de borda para falar deste encontro do ferrain
vague com a cidade, termo que insere maior flexibilidade e permeabilidade para
estes elementos de delimitagdo de seus contornos. A meu ver, porém, 0s muros ao
longo do ramal ndo operam como bordas, mas sim como limites que geram
estratos bem definidos. Mesmo com esta diferenciagdo, os limites urbanos, assim
como as bordas de ferrain vague, carecem de incorporacdo, isto ¢, carecem de
uma relacdo de flexibilidade e permeabilidade com os fluxos da cidade e da

experiéncia corporal, eles tornam-se elementos de estriamento que, assim como 0s
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estratos que o cercam e o sedimentam como tal, podem produzir, de tempos em
tempos e por diferentes motivos, a sensagdo de estranhamento no ambiente
urbano. E o que os faz oscilar.

Diante deste fato, surgem uma questdo: como pensar os muros para além
de sua forma, embagar seus limites e encontrar suas possibilidades de devir?

Penso que me apropriar da sensa¢do de estranhamento que eles produzem
ajuda a construir uma forma de atualizag¢@o no dispositivo muro.

Sigmund Freud, em O inquietante', investiga as condi¢des de
aparecimento do estranhamento na percep¢do humana. Ao sair da dicotomia
estranho/familiar, discute que, de maneira geral, este sentimento guarda sua raiz
no retorno de um contetdo reprimido no inconsciente, independentemente de sua
origem afetiva. A estranheza ¢ dada neste retorno em si e caracteriza-se por sua
secreta familiaridade, desconstruindo, portanto, tal dicotomia. Ou seja, trata-se de
algo que ndo ¢ novo internamente — como pode muitas vezes parecer —, mas que
foi afastado pela repressdo. Algo que ¢, no limite, estranhamente familiar.

J& Anthony Vidler, em The Architectural Uncanny, transpde este tema,
assim como Sola-Morales em Terrain Vague, construindo importante contribuicao
para o pensamento sobre a arquitetura e a condi¢do urbana contemporanea. Se por
um lado o autor afirma que o estranhamento mostra, “sua estrutura profunda de
um modo mais que analodgico, demonstrando um deslizamento inquietante entre o
que parece familiar e o que definitivamente ¢ ao mesmo tempo estranho e
familiar” (VIDLER, 2006, p. 620), por outro, coloca a dificuldade de se pensar
um “estranho arquitetural”, pois o estranhamento nio se configura como uma
propriedade do espaco em si, ou algo que ¢ provocado por conformagdes espaciais
especificas, mas ¢, em sua dimensdo estética, uma representacao de um estado mental
de projecdo que, precisamente, apaga as fronteiras entre o real e o irreal de forma a
provocar uma ambiguidade perturbadora, um deslizamento entre acordar e sonhar

(VIDLER, 2015, p. 621).

' Do original Das Unheimlich, ¢ um texto produzido em 1919 por Sigmund Freud na discussio
psicanalitica sobre as condigdes de aparecimento deste sentimento, o inquietante ou o estranho. Cf.
FREUD, 2010, p. 329-376.

? «Se construgdes ou espacos de fato sdo interpretadas por estas lentes, nio é porque eles proprios
possuem propriedades estranhas, mas sim porque eles agem, histérica e culturalmente, como
representagdes do estranhamento. Se existe uma premissa Unica a ser derivada do estudo do
estranho na cultura moderna, ¢ que ndo existe tal coisa como uma arquitetura estranha, mas
simplesmente uma arquitetura que, de tempos em tempos, por razdes distintas, sdo investidas de
qualidades estranhas” (VIDLER, 1992, p. 12).
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Tendo este fator em vista, entendo que, a partir desta discussdo, Vidler
coloca exatamente o fato de que o estranho ndo esta somente no “Outro”, isto €,
ndo sdo somente os muros; mas ele estd aqui, em noés mesmos, em um estado
mental de proje¢do interna construido nesta relagdo. Tal fendmeno, a meu ver,
possivelmente coloca que a abertura para uma operacdo estética do
estranhamento, na medida em que engendra uma relagdo de alteridade,
possivelmente produz processos de subjetivacao especificos.

Sola-Morales desdobra sua reflexdo em Terrain Vague neste sentido,
colocando-se diante da possibilidade de pensar que estes espacos refletem ou
podem produzir outras subjetividades na cidade dialogando, sobretudo, com
reflexdes engendradas por dois filosofos: (1) Odo Marquard, que pensa “a época
da estranheza ante o mundo” discutindo a possibilidade de surgimento de um
sujeito pos-historico: “que convoca a presenca do poder o escape de sua presenga
totalizadora, a seguridade uma vida de risco, a ordem urbana a indefinicdo do
terrain vague”(MARQUARD apud SOLA-MORALES, 2002, p. 190), refletindo
certa indistingdo entre as agdes estéticas e éticas no mundo; (2) Julia Kristeva,
que, em Estrangeiros a nos mesmos, discute a condi¢do de estrangeirismo na vida
publica das sociedades, colocando, a partir do tema do Estranho de Freud, que “a
estranheza dos homens e das mulheres contemporaneos ¢ a estranheza ante eles
mesmos, sua radical impossibilidade de se encontrar, de se localizar, de assumir
sua interioridade como identidade” (KRISTEVA apud SOLA-MORALES, 2002,
p. 190).

Traspondo esta discussdo para o dispositivo muro, penso que ao considerar
o estranhamento como uma categoria estética (VIDLER, 2006, p. 8) que produz
subjetividades na cidade, ligadas ao risco, a impossibilidade de assumir algo fixo
internamente; e que opera com a nocao de alteridade, embagando os limites entre
o Eu e o Outro, entre o real e o irreal, podem ser construidos caminhos de desvio
deste regime de estriamento que o congela em seu carater de limite e produzir
alisamentos, isto ¢, operar em um regime “onde os pontos estdo subordinados ao
trajeto [e onde] o trajeto que provoca a parada”(DELEUZE; GUATTARI, 2017,
p. 197).

Assim, discutirei a deambula¢do enquanto errancia que parece operar
movida por um fluxo intenso entre o estranhamento, o corpo e a cidade,

embacando limites entre o real e o sonho, entre 0 “Eu” e os “Outros” urbanos.
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2.2. Do caminhar entre o deambular: embacgando limites

A utilizagdo do caminhar como uma agdo estética foi realizada pela
primeira vez pelos dadaistas. A agdo nos jardins da igreja de Saint-Julien-Le-
Pauvre, no ano de 1921 em Paris, ficou conhecida por marcar o deslocamento da
critica dadaista para um vazio na cidade. A caminhada foi realizada pelo grupo -
Jean Crotti, Georges D’Esparbes, André Breton, Geroges Rigaud, Paul Eluard,
Georges Ribemont-Dessaignes, Benjamin Péret, Théodore Fraenkel, Louis
Aragon, Tristan Tzara e Philippe Soupault - e foi divulgada antecipadamente pela

imprensa para os que quisessem conhecer o jardim da igreja. Careri diz:

[...] ready-made urbano realizado em Saint-Julien-le-Pauvre [...] a primeira
operacdo simbdlica que atribuiu valor estético ao vazio e ndo a um objeto. O dadé
deixou de levar um objeto banal ao espago da arte e passou a levar arte — na
pessoa e nos corpos dos artistas dadd que compunham — a um lugar banal da
cidade (CARERYI, 2015, p. 75).

Esta acdo teve como mote principal a critica engendrada pelos dadaistas a
arte que, de maneira breve, estaria ligada ao proprio seu proprio papel, enquanto
instancia critica, colocando de forma ir6nica uma paixdo pelo banal, pelo
cotidiano, pelo ildgico como uma espécie de negagdo aos movimentos
progressistas e otimistas entdo presentes nas vanguardas artisticas. Tendo este
fator em vista, ¢ possivel identificar nesta acdo seu carater revolucionario no
simples ato de conseguirem, conscientemente, realiza-la.

O registro principal da caminhada foi uma fotografia dos artistas no local
em que eles, conscientes daquilo que estavam fazendo, isto ¢, especificamente
nada, embora tenham lido textos do dicionério Larousse, tenham dado presentes a
quem passava e tentado fazer com que as pessoas descessem a rua ao lado da
Igreja. Este fato mostra certa postura dadd diante da ndo realizagdo das outras
caminhadas que tinham sido programadas, pois “ter realizado aquela a¢do naquele
lugar tinha o valor de realizé-la na cidade inteira” (id., 2016, p. 77).

O lugar escolhido foi um jardim aparentemente abandonado desta igreja,
em pleno Quartier Latin — no centro da cidade de Paris —, fato que, segundo
Careri, mesmo nao sabendo qual dos artistas que escolheu o local, parecia ser

familiar a algum deles. Sendo assim, ao ser experienciado através desta
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caminhada, abriu a possibilidade de discussdo acerca da busca de certo
estranhamento em realidades urbanas familiares.

Mesmo ao levar em conta certa indagacdo de Careri, podemos perceber um
primeiro “arrastamento”. Ao entrar em contato com certa busca de estranhamento
na cidade e, no entanto, ndo realizar mais nenhuma caminhada urbana, alguns
artistas dadaistas como André Breton e Louis Aragon comecam a entrar em uma
zona de transi¢do, em uma condi¢do Entre, quando conectam-se intensamente
com a obra de Freud, sobretudo no que se refere a descoberta do inconsciente. Ha,
neste momento, um desdobramento da critica dadaista e, assim, desta suposta
busca por tornar estranha uma realidade familiar, para uma associagdo direta com
o universo dos sonhos, da fantasia, da repressdo, da pulsdo de morte e muitos
outros temas que a descoberta do inconsciente freudiano apresentava. A partir
deste periodo em que haviam indefini¢des e incertezas sobre o que os artistas
iriam produzir, Breton, Aragon e outros artistas iniciam o movimento surrealista’.

As deambulagdes surrealistas foram a primeira transposi¢do direta da
no¢do de inconsciente para caminhadas nas periferias urbanas (id., 2015, p. 78).
Ao assumir o caminhar como um meio de expressdo artistica, construiram
atravessamentos entre inconsciente, corpo e cidade, sobretudo através das nogdes
de estranhamento e estrangeirismo fundamentais para esta discussdo sobre o
embacamento de limites.

Sobre esta pratica, Careri define:

A deambulacdo — termo que traz consigo a propria esséncia da desorientagdo e do
abandono no inconsciente — desenvolve-se entre bosques, campos, sendeiros e
pequenos aglomerados rurais. [...] A deambulagdo ¢ um chegar caminhando a um
estado de hipnose, a uma desorientadora perda de controle, ¢ um medium através do
qual se entra em contato com a parte inconsciente do territdrio (ibid., p. 78-80, grifo do
autor).

Quando Careri faz esta consideragdo, ele se refere sobretudo as
deambulagdes realizadas pelos surrealistas. Este momento do inicio do século XX
em que as cidades, sobretudo a cidade de Paris, sofriam grandes obras de

modernizagdo urbana apos a Primeira Guerra Mundial, as deambulagdes surgiam

> “Ao que parece, foi um puro acaso que recentemente trouxe a luz uma parte do mundo
intelectual, a meu ver, a mais importante, ¢ da qual se afetava ndo querer saber. Agradeca-se isso
as descobertas de Freud. Com a fé nestas descobertas desenha-se afinal uma corrente de opinido,
gracas a qual o explorador humano poderd levar mais longe suas investigagdes, pois que
autorizado a nfo ter s6 em conta as realidades sumarias. Talvez esteja a imaginagdo a ponto de
retomar seus direitos” cf. BRETON, 1924.
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como uma rea¢do de viés intensamente provocativo a estes movimentos
produtivos da cidade.

Walter Benjamin em Surrealismo: o ultimo instantdneo da inteligéncia
europeia, complexifica os ideais do “movimento” levantando o seu carater
revoluciondrio para a época como uma rea¢io de “pessimismo integral™® ao
choque da Primeira Guerra Mundial através das energias da embriaguez: “Em
todos os seus livros e iniciativas, a proposta surrealista tende ao mesmo fim:
mobilizar para a revolucgdo as energias da embriaguez. Podemos dizer que ¢ essa a
sua tarefa mais auténtica” (BENJAMIN, 2014, p.33).

Haé nestas observagdes dois pontos importantes que € possivel inferir: (1)
este “pessimismo integral” a que o autor se refere, ao que parece gerado através
do estranhamento daquilo que ¢ produtivo na modernidade urbana, no entanto, ¢
exatamente com este estranhamento que os surrealistas produziam; (2) estas
“energias da embriaguez” que se vinculam diretamente com certa vontade de fuga
da cidade moderna e imersdo no desconhecido do inconsciente estariam
diretamente ligadas ao que Benjamin chama de “iluminagdo profana” e que

Jacques traduz como:

[...] a propria experiéncia surrealista, a partir da embriaguez de sentidos, do
embaralhamento entre realidade e imaginacdo, entre vigilia e sonho, entre banal e
super-real, que seria sempre experiéncia, € ndo teoria, e que se daria como os éxtases,
ndo os religiosos ou alucindgenos, mas sim como uma iluminagdo profana, de
inspiragcdo materialista e antropolégica (JACQUES, 2014, p. 129).

Ao colocar a experiéncia surrealista nestes termos, a meu ver, Jacques
fornece um contorno intensamente corporal e, por isso, profanatorio (id., 2010, p.
110) para a nogdo de inconsciente freudiana. Verificamos tal afirmagdo quando

ele diz:

[...] a investigacdo mais apaixonada da embriaguez produzida pelo haxixe nos ensina
menos sobre o pensamento (que ¢ um narcético eminente) que a iluminagdo profana
do pensamento pode ensinar-nos sobre a embriaguez do haxixe. O homem que 1€,
que pensa, que espera, que se dedica a flanerie, pertence, do mesmo modo que o
fumador de 6pio, o sonhador e o ébrio, a galeria dos iluminados. E s@o iluminados

* () onde estdo os pressupostos da revolugdo? Na transformagdo das opinides ou na
transformac@o das relagdes externas? Os surrealistas se aproximam cada vez mais de uma resposta
comunista a esta pergunta. O que significa: pessimismo integral. Sem excec¢do. Desconfianga
acerca do destino da literatura, desconfianga acerca do destino da liberdade, desconfianga acerca
do destino da humanidade europeia, e principalmente, desconfianga, desconfianga e desconfianca
com relagdo a qualquer forma de entendimento mutuo: entre as classes, entre os povos, entre 0s
individuos. Cf. BENJAMIN, 2014, p. 34.
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mais profanos. Para ndo falar da mais terrivel das drogas — ndés mesmos — que
tomamos quando estamos s6s (BENJAMIN, 2014, p. 33).

Considerando isto, percebo que a no¢ao de inconsciente comega a ganhar,
para Benjamin, uma dimensdo intensamente corporal e urbana importante no
campo da arte, na medida em que as formas de acesso aos movimentos do
inconsciente, que eram as substancias alucinogenas, podem ser “trocadas”, no
caso dele, pela fdanerie (flanancias, conforme Jacques), mas, no caso dos
surrealistas, pelas deambulagdes.

Assim, os surrealistas tendiam a realizar estas praticas em lugares
afastados dos centros urbanos, nos suburbios, sobretudo de Paris, onde, para os
artistas, seria possivel entrar em contato com “a parte inconsciente do territorio”,
isto €, com as areas desconhecidas, estranhas a cidade, como uma atitude de
“pessimismo integral”’, como Benjamin diz, frente a esta realidade de
modernizagdo urbana do inicio do século XX. No entanto, existiam também as
deambulagdes que aconteciam dentro das cidades, trazendo a possibilidade de

reconhecer este inconsciente do territorio em areas urbanas:

Os errantes que fizeram deambulagdes ndo estavam mais, como nas flanancias,
embriagados pela experiéncia e pelo choque da multidao nas ruas. Eles provocam a
multiddo, a devoram, entram nas passagens, se tornam passagens; como o trapeiro,
recolhem os trapos, sobras, restos da cidade, e se embriagam com a propria
fugacidade moderna, com a fugaz-cidade moderna. As passagens explicitam esse
estado intermedidrio, a passagem entre antiguidade e modernidade, que tanto
fascinava os surrealistas. Nao se trata de forma alguma de nostalgia do antigo, pois a
poténcia de estranhamento do cotidiano [...] reside exatamente em seu estado de
eminente desaparecimento (JACQUES, 2014, p. 139).

E possivel perceber que estas praticas pressupunham ou partiam da nogao
de inconsciente freudiano, mas que estavam intensamente implicadas pela nogao
de “estranhamento do cotidiano” ou de certo “estrangeirismo”, como uma espécie
de condicdo na qual seria possivel ampliar, construir ou “devorar” outras formas
de apreensdo e conhecimento do espaco urbano. Estranhar o produtivo e, nesta
condi¢do, produzir.

Jacques relaciona esta incorporagdo do estranhamento como uma espécie
de categoria estética em que este tipo de errancia opera a uma espécie de postura

“etnografica surrealista” urbana e diz:

Os errantes realizam uma aproximacgdo entre uma postura etnografica, ou melhor,
antropoldgica [...] e a cidade; poderiamos pensar em [..] uma postura
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“etnografica surrealista” urbana. Trata-se efetivamente de uma etnografia voraz,
faminta, insacidvel. Nota-se que a alteridade, o estrangeiro, o estranho, o Outro,
ndo estd mais somente longe, em sociedades ditas primitivas ou exoéticas: pode
estar bem préximo, no meio das multiddes anonimas, andando pelas ruas das
grandes cidades modernas (ibid., p. 124).

Ao mesmo tempo, reconhece que os primeiros surrealistas realizavam uma
espécie de “etnologia as avessas” (ibid., p. 124), no sentido de que, ao invés de
tornar familiar aquilo que se apresenta como estranho, buscavam tornar o
cotidiano familiar no estranho, no Outro, através de suas deambulagdes. No
entanto, sem certa pretensdo de encaixd-los como uma pratica antropoldgica ou
etnografica, entrando assim em meandros cientificos sobre as defini¢des
disciplinares, Jacques aponta para a possibilidade de reconhecer -certa
“sensibilidade etnografica voraz” (ibid., p. 125) nestas praticas como forma de
colocar sua poténcia enquanto ferramenta de critica urbana.

Assim, € possivel pensar que, se por um lado, perceber que o Estranho
estd bem proximo, por outro, esta proximidade gera uma postura “etnografica
surreal” produtiva, na medida em que constroéi outras relagdes com a cidade
através dos sonhos, dos movimentos do inconsciente sempre vinculadas ou
afetadas com os “Outros” na cidade.

As narrativas destas experiéncias de alteridade urbana, que sdo as
deambulagdes, eram montadas principalmente através do método da escrita
automatica.

Podemos perceber estas montagens em dois livros marcantes do grupo: (1)
Nadja (1928) de André Breton, em que o narrador-personagem funde-se com a
cidade de Paris ao escrever sobre sua busca onirica e apaixonada por Nadja, uma
personagem criada em sonho; e (2) Camponés de Paris (1926), de Louis Aragon,
em que o narrador-personagem nos fala da entrada ou do encontro onirico de um
camponés com a cidade de Paris em processo de modernizacdo, trazendo em sua
escrita o entrincamento intenso entre sonho e realidade.

Ja no Brasil do inicio do século XX, especificamente final dos anos 1920 e
inicio dos anos 1930, o movimento de antropofagia cultural, sobretudo através de
Oswald de Andrade, apresenta alinhamentos importantes a se considerar nesta

discussdo com o pensamento surrealista. Jacques diz:

[...] no Manifesto Antropofagol...] Oswald de Andrade deve [a sua leitura de
Freud] uma das passagens mais importantes de seu texto, uma sintese surrealista,
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poderiamos dizer: “Antropofagia. A transformag¢do do Totem em Tabu” [...] Em

r

outra passagem, o surrealismo ¢ claramente citado: j& tinhamos a lingua
surrealista. A edade de ouro. Catiti Catiti, Imara Notid, Notid Imara, Ipeju.
(JACQUES, 2014, p. 108)

Realizando uma citacao as avessas do texto Totem e Tabu (1912) de Freud,
como um questionamento provocador sobre as influéncias estrangeiras na arte
brasileira, Oswald de Andrade reivindicava através deste Manifesto a construgdo
do que seria este processo de antropofagia cultural.

Este didlogo entre os surrealistas e os artistas do movimento antropofagia
cultural (JACQUES, 2014, p. 108) apresenta alguns caminhos que a no¢do de
inconsciente e, por desdobramento, a de estranhamento tomaram no campo da arte
brasileira. Este momento de troca, de mistura entre praticas artisticas configura
um segundo “arrastamento” nesta investigacdo: a relevancia das deambulacdes
realizadas pelo artista Flavio de Carvalho, ligado a Oswald de Andrade e a este
movimento.

Flavio de Carvalho conheceu os artistas surrealistas parisienses em seus
anos de estudo fora do pais (ibid., p. 110) e realizou uma série de deambulagdes
em cidades brasileiras, sendo a mais relevante para esta discussdao a Experiéncia
n2, em 1931, publicada no mesmo ano como livro, Experiéncia n2: Uma possivel
teoria e uma experiéncia, que se tratava de uma deambulacdo no sentido contrario
a uma procissdo de Corpus Christi na cidade de Sdo Paulo.

O artista entra em uma procissdo catdlica e comeca a caminhar no sentido
contrario a procissdo, vestindo um chapéu, ao contrario de todos os “fiéis” que
acompanhavam o sentido de fluxo do evento. Logo o artista, que tinha um
interesse provocativo, gera um incomodo na multiddo, que cresce na forma de
protestos. Ao construir esta narrativa, o artista faz descri¢des de viés etnografico

sobre a situagao criada. Ele diz:

Os protestos aumentavam. A multiddo me comprimia: o ambiente estava pesado e
hostil. Segui meu caminho como pude, apertado e cutucado, ja agressivamente.
Com dificuldade conseguia passar; os homens ndo se arredavam um dedo, e era
obrigado a empurra-los docilmente. As mulheres da assisténcia permaneciam
passivas, tanto quanto me foi possivel observar. Meu estado ja era de agitacdo. Eu
percebia claramente que a minha presenca indesejavel ndo poderia ser aturada por
muito tempo, e apesar dos protestos irritantes que ecoavam ao meu ouvido como
uma ameaga crescente, conservei meu chapéu na cabega e procurei manter uma
aparéncia de calma (CARVALHO, 2001, p. 20).
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E possivel perceber na narrativa de Flavio de Carvalho a sua abertura para
os movimentos particulares da multiddo e sobretudo para o afeto psicologico que
estes geravam no seu corpo. Tal escrita era atravessada pela pratica da escrita
automatica e livre associacao de ideias (JACQUES, 2014, p. 120) utilizada pelos
surrealistas como uma espécie de fluxo produtivo do inconsciente

Esta experiéncia, que se desdobrou na prisdo temporaria do artista e
posteriormente em uma noticia de jornal, produziu uma série de reflexdes do
artista acerca do tema das multiddes, fazendo-o pensar na necessidade de criacao
de uma nova disciplina, uma “psicoetnografia”, isto ¢, uma psicologia das
multiddes para analisar estes tipos de experiéncia estética.

A partir desta experiéncia deambulatoria de Flavio de Carvalho,
profundamente vinculada ao encontro afetivo com as multiddes urbanas
(JACQUES, 2014, p. 115), penso que ¢ possivel considerar um dispositivo
multiddo e perceber a poténcia de atualizacdo que este deambular carrega a partir
da geracdo de uma condi¢do Entre, que provoca os limites que a propria multidao
imputa a sua experiéncia corporal. Movimentar-se no sentido contrario a multidao
configura-se como uma montagem de zonas de desestabilizacdo, de atrito, de
imprevisibilidades dentro do meio, arrastando suas margens e adquirindo
velocidades singulares. No entanto, toda esta condi¢do ¢ gerada, sobretudo, pelo
estranhamento.

Esta categoria estética que move contetidos do inconsciente € promove um
deslizamento perceptivo-mental entre o real e o irreal, como Vidler coloca, me
parece configurar-se como “motor” da deambulacdo realizada por Flavio de
Carvalho. Ela move todas as produ¢des que foram desdobradas pela multidao,
como ¢ possivel perceber em sua narrativa, sendo provocada tanto nas pessoas
quanto no proprio artista. Uma experiéncia de alteridade que, ao operar nas linhas
de fuga do dispositivo multiddo, expde as relagdes entre suas linhas de
estratificacdo (a fé dos fieis, os modos de caminhar na procissdo, as vestimentas) e
de atualizagdo (todas as produgdes que foram geradas a partir da errdncia do
artista).

Neste sentido, a deambulacdo incorpora o estranhamento como uma
categoria estética capaz de produzir outras narrativas urbanas e, assim, gerar a

partir de suas linhas de fuga outras linhas de for¢a (outras formas de “Poder’) nos
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dispositivos urbanos. No caso de Flavio de Carvalho, no dispositivo multidado,
neste caso aqui estudado, no dispositivo muro do ramal ferroviario Santa Cruz.

Este muro configura um limite e estratos bem definidos e, mesmo sendo
invisibilizado enquanto dispositivo, ¢ familiar a vida cotidiana nos suburbios e
zona oeste carioca. Estd vinculado a um movimento de expansdo no territorio, de
desenvolvimento longitudinal como uma extensao da propria ferrovia.

Neste sentido, a pratica da deambulagdo parece ser uma forma de produzir
outros movimentos nestes locais, através de sua operagao pelo estranhamento. Sua
capacidade de gerar deslizamentos de percepc¢ao, de embacamento entre o real e o
irreal, de ir contra os movimentos hegemonicos, através de uma experiéncia
materialista e antropoldgica, como coloca Benjamin na no¢do de “iluminacdo
profana”, parece ser a forma de engendrar atualizagdes nestes limites rigidos.

A busca de um tensionamento da familiaridade de tais muros através da
deambulagdo configura-se como uma operag@o na condi¢do Entre: ¢ uma via de
apreensdo e compreensdo que opera a partir da alteridade, gerada pelo
estranhamento, num espago estabelecido Entre termos, isto ¢, num espago de
movimento entre os muros € a rua. Tal condi¢do aponta, como veremos, para estes
lugares desviando-se de sensacdes de certeza, de ordem — dentro/fora,
horizontal/vertical etc. —, tdo intrinsecas a estes limites, € incorporam outras como
imprevisibilidade, abandono e fluidez. Neste caso, a narrativa que sera
apresentada configura-se como uma escrita afetiva e poética a situagdo de limite
deste muro e guarda poténcia para geracdo de outras possibilidades de

experimentacdo urbana, assim como faz o estrangeiro para Didi-Huberman:

O estrangeiro, assim como a estranheza, tem como efeito lancar uma davida sobre
toda realidade familiar. Trata-se, a partir deste questionamento, de recompor a
imaginacio de outras relagdes possiveis na propria imanéncia dessa realidade. E ainda
isto, distanciar: fazer aparecer toda coisa como estranha, como estrangeira, depois tirar
disto um campo de possibilidades inauditas (DIDI-HUBERMAN, 2017b, p. 67, grifo
meu).
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2.3. Muros do Estranho: atualizacées no Engenho de Dentro

Figura 6. Deambular no meio. Engenho de Dentro, Rio d J 6.

Frio. Lengol. Alivio. Enrola-lo em mim: um aviso do vento. Como se eu
precisasse colocar mais uma casca no corpo, s6 que moldada por ele. Nao entendo
bem, mas como o vento sempre me traz bons caminhos, segui. Identidade em
casa. Rua.

Passo a mao na barba, na careca, de branco e um lencol enrolado no corpo. Por
aqui as pessoas me conhecem. Como serd que irdo reagir? Mas o vento me lembra
que estd comigo, assim nao preciso me preocupar desta forma com os outros,
somente estar aberto, assim como o leng¢ol que se desenrola do meu corpo e quer
voar. Ele parece me lembrar que a reagcdo dos outros aconteceria também em mim.
Paz. Seguir.

Mulher segurando a mao de uma crianga, olha para frente, me vé e, séria, continua
olhando para o final da rua. O seu olhar ¢ de quem ndo poderia olhar de frente
para mim. A crianga, ao contrario, aponta o dedo e se mexe em minha dire¢ao.
Recebé-la. Mulher puxa o brago da crianga e continua olhando para o final da rua.
Produzir contato. Con-ta-to. Com-tato. Parei e virei meu corpo em direcdo a
crianga que ja tinha passado da minha posicao.

Chéro. Puxao no braco e “vamos, Rodrigo!”.
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Virar, esperar um pouco para ver se a mulher ira parar com a crianga.

Costas e nada.

Percebi logo que a minha presenga por aqui soa inquietante, mas continuo aberto
ao contato. Logo a primeira buzina, seguida de um grito. O carro ¢ vermelho, mas
passou rapido e ndo consegui discernir o que foi dito, embora o grito possa ser
ouvido por quem estava na esquina da rua. Vermelho e grito. Calor do susto
misturado com o frio que o vento logo me lembra.

Enrolar o lengol. Atravessar a rua.

Passos dados e outras buzinas dadas. Dessa vez ndo se permitiram expor a voz na
cidade, colocar-se através da voz. Preferiram a maquina.

Ainda impactado com o grito anterior. O barulho da cidade impacta no ritmo com
que as pessoas andam. “A rua que eu acreditava que fosse capaz de imprimir a
vida giros surpreendentes, a rua com suas inquietagdes e seus olhares, era 0 meu
verdadeiro elemento: nela eu recebia, como em nenhum outro lugar, o vento da

eventualidade (tradugdo minha)”

. Rua. Modernizar. Moderno a custo de que?
Vejo poucas pessoas, mas que ndo sentem o chdo. Seguem o fluxo mental e o
corpo responde. Automatismo do corpo.

Acelerar o movimento levemente torto, como se eu tivesse, ainda, que dar conta
do grito que me foi dirigido a poucos minutos. O lengol, no entanto, ajuda e
acolhe meu desconforto.

Som dos trens. Ferrovia e o corpo no eixo da calgada estreita. Pensei em colocar-
me a disposi¢ao dos muros que caminham ao longo desta cal¢ada e lhes perguntar
quais eram suas revoltas. Nao pode ser possivel que estar fadado a disciplina do
alheio seja algo facil.

Passo a passo vou descobrindo como, eu senti.

A proximidade com a via de carros ¢ muito grande e a possibilidade de andar
normalmente fica mais dificil. Velocidade alta, vento forte, o lengcol me lembra

disso a todo tempo, como se ele estivesse tentando me dizer algo. Percebo que era

algo sobre equilibrio.

’ “La rue, que je croyais capable de livrer 4 ma vie ses suprenant détour, la rue avec ses
inquietudes et ses regards, étais mon veritable ¢lément: j’y prenais comme nulle part ailleurs le
vent de 1’éventuel” Cf. BRETON, 1969, p. 11.
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Pergunta: Como diante desta rapidez e fluidez pode um corpo se equilibrar? Meio
metro de calgada, meu corpo e o fluxo intenso de carros as dez horas da manha de
uma quinta-feira. Quem pensou nisso?

Parar e Respirar.

Figura 7. Deambulacdo e fluxos. Engenho de Dentro, Rio de Janeiro.

Respirar este ar que vinha do movimento de carros foi a forma de dar conta do
meu corpo neste lugar. Vir do movimento. “[...] pensar e ser sdo uma sé € mesma
coisa. Ou antes, 0 movimento ndo ¢ imagem do pensamento sem ser também
matéria do ser”®. E nele que a vida se da, que a vida acontece. E nele que nos
encontramos com nds mesmos. Alivio de respirar para engolir todo este
movimento cego pelas narinas.

Exatamente assim recebo uma buzina mais longa e um brago para fora quase nos
meus olhos. Carro sem cor. Muro de carros, carros murados fluindo a frente.
“Soleiras [...] ainda podem ser encontradas nos subtirbios e na natureza; na cidade
elas sdo esquecidas. Algo desta sensibilidade, delineia uma série de observagdes
sobre a cidade contemporanea [...]". Aferir a percep¢io para o que escapa na
cidade. Quantas pessoas estdo passando por aqui agora? Quantas historias

parecem estar muradas neste movimento incessante de motores, capuz e pneus?

® Cf. DELEUZE, 1992, p. 54.
7 Cf. VIDLER, 1992, p. 184.
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Adquirir um olho para as transi¢des, para aquilo que se faz presente depois que ja
se foi. Soleiras. A buzina e o braco de fora ja foram hd muito tempo.

O brago me mostrou certo relaxamento, certa tranquilidade, mas, novamente, hé
uma auséncia de voz, através da presenca de uma mdaquina. “Nas maquinas
desejantes tudo funciona ao mesmo tempo, mas nos hiatos, nas panes e nas falhas,
nas intermiténcias e nos curtos-circuitos, nas distdncias e nos despedacamentos,

’ 8
numa soma que nunca reune suas partes num todo™.

Desmontar qualquer
possibilidade de discernimento entre o que ¢ expressdo e o que ¢ conteudo dos
agenciamentos ou dispositivos com os quais me relaciono a todo tempo.
Desterritorializar o visivel e o enuncidvel, mistura-los, atuar sobre linhas de fuga.
Nao sei se a buzina quis me cagoar ou quis dizer que estava me vendo. Seu som
me veio, certamente, como uma grande interrogacao.

Respirar. Dar passadas.

O movimento dos carros que passam logo ao meu lado convoca uma caminhada
mais lenta. Capturar esse muro de fluxo. Diminuo o tempo.

Uma pessoa vem ao longe. Chinelo, bermuda preta, camisa verde, boné. Seu ritmo
j& me diz que ndo quer contato. Meu corpo enrijece por dentro, mas o lengol
permite que eu continue a receber o vento: olhe nos olhos dele. Assim o fiz.

Passo a passo me aproximo do rapaz, que logo viu que eu o observava nos olhos.
Ele para, olha para o outro lado da rua, reconhece a possibilidade de atravessar
entre os carros e corre levemente para chegar do outro lado. Um segundo de
contato visual e fuga ao encontro.

Recebi tal acdo. Senti meu estobmago enrijecido e continuei dando passos para a
frente, lentamente.

Ver através. Através do fluxo de carros € possivel ver um espago amplo: galpoes,
rampas, bicicletas, corridas. Sensagdo de que atravessar a rua seria equivalente a
atravessar um mar. O fluxo de carros embaca a percep¢do e ¢ possivel conectar-
me com um movimento maior de pessoas e atividades do outro lado da rua.
Chegar na estacao. O Estadio. Ferro. Branco. Seguir.

Outra mulher segurando a mao de uma crianga.

Afetar. Afeto. Produzir o afeto, continuando a caminhar lentamente.

Ela est4 apontando para mim e me mostrando para a crianga.

8 Cf. DELEUZE apud ZOURABICHVILI, 2004, p. 65.
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“Olha Mateus, olha 14!”. Ela repete “Olha, filho! Olha!”.

Pela primeira vez me senti visto, mas ndo durou muito. A mulher retira da bolsa
um celular e comeg¢a a me filmar. Uma mao filma, a outra segura a crianga. “No
espetaculo, uma parte do mundo se representa diante do mundo e lhe ¢ superior. O
espetaculo nada mais ¢ que a linguagem comum dessa separacdo. O que liga os
espectadores ¢ apenas uma ligagdo irreversivel com o proprio centro que os
mantém isolados. O espetaculo retne o separado, mas o retine como separado”.’
O culto as imagens. Passeio. Turismo. Evento. Tive esta sensagdo, pois pude me
ver na tela daquele celular, mas ndo nos olhos daquela crianga.

Corpo enrijecido. Olhar para a crianga.

A crianga ndo riu. E mesmo com o entusiasmo da mae, continuava sem reagao.
Me senti visto por trés segundos, achei que estivesse andando, mas estava parado
h4 um tempo no mesmo lugar.

Respirar. Continuar.

“Em cinco minutos, partira trem para Deodoro da plataforma 4, linha D. Atengao
com o espago entre o trem e a plataforma”. Uma gravagdo. Gravar a agdo que se
repete ao longo do dia se direcionando a milhares de pessoas, entrava pelos meus
ouvidos. Dispositivos acionados para informar e disciplinar os fluxos. Sua
expressdo e seu conteudo estdo definidas, territorializadas. Mas que
territorializagdo ¢ esta? Havia trés homens: um segura a escada, outro estica o fio
e segura uma enxada e o terceiro em cima da escada emassa uma marquise. Todos
os trés olharam na minha dire¢do, viraram o rosto novamente e riram entre si.
Emassar a marquise ¢ o objetivo. Objetivacdo da vida. Objetificagdo da vida. Me
senti objeto de graga. “A territorializa¢do ¢ o ato do ritmo tornado expressivo, ou

componentes de meios tornados qualitativos™'?

. Que territorializagdo ¢ esta?
“Territorializar” ¢é, para Deleuze e para Guattari, sedimentar, estratificar, estriar
fun¢des, ideias, percepgdes, fluxos. Ali € possivel saber o que € expressdo e o que
¢ o conteido das coisas, exatamente como acolhi esta situacdo: o riso que
prosseguiu o olhar para mim, era um estranhamento diante da minha presenca que
se manifestou na forma de graga, de chacota para eles. No entanto, nada feito para

mim, em minha dire¢do. Tudo feito entre e para eles. Tudo para eles. E, assim, me

dei conta de que havia um muro entre nés. Que territorializagdo ¢ esta?

’ Cf. DEBORD, 2016, p. 23.
'°Cf. DELEUZE apud ZOURABICHVILIL, 2004, p. 45.
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Frio. Me dei conta novamente quando o lengol se desenrolou do meu corpo. Pude
perceber a rigidez do meu corpo quando o vento bateu e eu ja conseguia ficar de
pé sem balancar tanto com a for¢a dos carros passando ainda préoxima ao meu

corpo. Enrolei novamente o lencol. Vento.

Fechar os olhos, apoiar uma mao nos muros e a outra no ar.

= S s i ) e e

ﬁigura 8. Deambulagz?fo na terceira margem. Engenho—de -D_gntro, Rio de Janeiro.

Experimentar o fluxo de carros e os muros com a ponta dos dedos aconteceu no
meu corpo como um teste de equilibrio. Me sentindo enrijecido com todos os
muros que me deparei ao longo do caminho, me senti como uma ponte: firme,
porém aberto aos fluxos que vém de uma margem e de outra. Ou melhor, como o
leito de um rio, uma terceira margem, arrastando as duas margens pelas quais
atravessa. “Sofri o grave frio dos medos [...] Sei que agora ¢ tarde e temo abreviar
com a vida nos rasos do mundo. Mas, entdo, a0 menos, que, no artigo da morte,
peguem em mim e me depositem numa canoinha de nada, dessa dgua que ndo
para de longas beiras: e, eu, rio abaixo, rio a fora, rio adentro — o rio”!!,

Perceber o fio ténue que as conecta, mas que precisava de um canal visivel. Rio.
Estar aberto aos vinculos energéticos do espago e as possibilidades estéticas que

eles possibilitam. Rio. Assim me coloquei. Rio.

Como eu poderia descrever essa sensacao?

"' Cf. ROSA, 1994, p. 413.
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Rio eu, como Guimaraes Rosa, no meio de um rio. Eu e o rio. Eu-rio.

Olhos fechados e o corpo aberto arrastando os muros deslizantes no corpo como
um ato de misericordia por sua condi¢ao de impenetrabilidade. O lencol fazia com
que o meu corpo realizasse esta acdo, liberando a rigidez, a secura e certa
familiaridade existente sobre estas energias, através de sua possibilidade de ir com
o vento e tornar-se outra coisa a todo segundo. Arrastar estes dois “muros” com as
maos. Um duplo murado. “O duplo foi originalmente uma garantia contra o
desaparecimento do Eu [...] Na cultura do antigo Egito, ele impulsionou a arte de
construir uma imagem do morto em material duradouro. Mas essas concepgoes
surgiram no terreno do ilimitado amor a si proprio, do narcisismo primario [...] e
com a superagdo desta fase, o duplo tem o seu sinal invertido: de garantia de

sobrevivéncia passa a inquietante mensageiro da morte”'?

. Fluxo impenetravel de
carros de um lado, fluxo impenetravel de pedras do outro. Seria aquele duplo uma
mensagem da morte de seu outro? Seriam estes, dois de um mesmo?

Continuo como parte desse duplo. A terceira margem que o arrasta. Abro os
olhos. Ninguém me vé.

Pessoas passavam do outro lado da rua, mas pareciam flutuar nas calcadas
seguindo o fluxo de seus pensamentos e desejos. Ao que parece este “duplo” estd
em constante movimento, pois 0S muros parecem estar em muitas coisas, se
desdobrando, invadindo corpos.

Assumindo o deslocamento deste duplo para as coisas e pessoas, recusei a visao

novamente e segui a mensagem:

Virar de costas, encostar a testa nele.

2 Cf. FREUD, 2010, p. 352.
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Figura 9. Cascas do deambular. Engenho de Dentro,'Rio de Janeiro.

Passar um tempo enxergando por outras vias.

Desta forma eu consegui sentir que o enrijecimento do meu corpo era fruto dos
fluxos, forgas e energias que me atravessaram. Sentia a testa arranhar no concreto,
mas meu corpo entendia aquele registro. Pude sentir as muitas cascas que foram
produzidas ao longo deste percurso de afeto murado, de muros deslizantes. “A
casca ndo é menos verdadeira que o tronco. E inclusive pela casca que a arvore, se
me atrevo a dizer, se exprime. Em todo caso, apresenta-se a nds. Aparece de
apari¢do, € ndo apenas de aparéncia. A casca ¢ irregular, descontinua, acidentada.
Aqui ela se agarra a arvore, ali se desfaz e cai em nossas maos. Ela ¢ a impureza
que advém das coisas em si. Enuncia a impureza — a contingéncia, a variedade, a
exuberdncia, a relatividade — de toda coisa. Mantém-se em algum lugar na
interface de aparéncia fugas e de uma inscri¢do sobrevivente. Ou entdo designa,
precisamente, a aparéncia inscrita, a fugacidade sobrevivente de nossas proprias
decisdes de vida, de nossas experiéncias sofridas ou promovidas”"> Estou proximo
de Didi-Huberman: as cascas dizem tanto quanto os troncos. Marcas. Tempo.
Intempéries. Unhas de animais.

Mas que em determinado momento saem e podem ser quebradas, desmontadas,

deslocadas ou virar terra novamente. Meu corpo, casca grossa, precisava de atrito

1 Cf. DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 71.
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para rachar e poder ser descascado ou virar terra novamente. Continuar a pisar no
caminho. Arrastar-me pelo muro.

Outras buzinas vieram em minha dire¢ao, ndo sei bem se comegavam muito antes
de passar por mim, mas na minha frente elas alcangavam seu auge. Umas trés eu
pude contar. A calgada tinha espaco para passar s6 mais uma pessoa, mas teria
que se arrastar no meu corpo para seguir. O vento novamente me trouxe

orientacdes: Abaixe, coloque o lencol sobre vocé e espere.

Assim o fiz.

e oy

FlguraIO Dlean'lbullla.l@ﬁc; é oventreEngenho de Dentro, Rio?ie .feinelro.
Logo entendi: abaixar neste espago ¢ impedir a passagem. Nao seria mais possivel
qualquer pessoa passar sem me pular, desviar de mim ou pedir licenca. O contato
era inevitdvel. Abaixar e me cobrir com o lencol. Medo. Alivio. Inquietagdo.
Conforto.

Uma espécie de ventre materno.

“Para algumas pessoas, a ideia de ser enterrada viva por engano ¢ a mais
inquietante de todas. Mas a psicandlise nos ensina que essa apavorante fantasia ¢
apenas a transformacao de uma outra, que originalmente nada tinha de pavorosa, e

era mesmo sustentada por uma certa lascivia: a fantasia de viver no ventre
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materno”'*. O medo da clausura, de espagos que provocam de alguma forma esta
sensacdo de retorno ao primeiro espago ocupado por nos.

Neste momento, cobrir o corpo com este pedago de tecido branco fino me levou
para la. Meu corpo duro, cheio de afetos encascados, sendo arrastado para baixo
de uma superficie acolhedora, maleavel, flutuante, que ao mesmo tempo,
embagava a minha visdo sobre a cidade, ¢ me alimentava dos nutrientes
necessarios para absorver a impenetrabilidade, a rigidez e a secura dos muros que
eu vinha atravessando, s6 com o seu ventar, sua adaptabilidade aos fluxos e forgas
deste lugar. Um utero urbano.

Nestas condi¢des, me senti um estrangeiro em casa. Protegido e alimentado por
um lengol e inteiramente submetido, moldado e invadido pelos movimentos
mudos da cidade. Fiquei alguns minutos nesta posicao, neste ttero, sentindo o que
aconteceria.

Pessoas cruzaram por mim, indo para a rua e continuando no sentido desejado.

Vultos e titubeios. Titubear. Ti-tu-be-ar. Estar com duvidas sobre que caminhos

seguir.

Figura 11. Movimentos do deambular. Engenho de Dentro, Rio de Janeiro.

Era isto: lancar duavidas. Duvidas que brotariam nas relagcdes entre o meu

deambular e os muitos muros que aparecem e escapam no segundo seguinte.

4 Cf. FREUD, 2010, p. 364.
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Relagdes, re(l)agdes familiares que foram vividas a partir do estranhamento e
acolhidas assim. Pensei que Muros do Estranho podem estar em muitos outros
lugares...dentro e fora e dentro e fora deste corpo...

O lengol saiu da minha cabega e ja voaria com o vento.

Segurei-o no ar e pensei que, sem se despedir, talvez ele quisesse construir mais
um muro urbano e escapar no segundo seguinte.

Preferi estar em divida sobre suas vontades e enrolei-o novamente no pescogo.
Quantos muros podemos embacgar juntos?

Lenvantar e continuar e continuar € continuar.
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3. Restos

thura 12 Deriva entre muros e trllhos do ramalferrovzarzo Santa Cruz. Engenho Novo Rio de
Janeiro.

Ao contrario das falenas que se consomem com a chama, os pirilampos do
inferno sdo pobres “moscas de fogo” — fireflies, como se chamam em lingua
inglesa os nossos vagalumes — que sofrem em seu proprio corpo uma eterna e
mesquinha queimadura. Plinio, o Antigo, inquietou-se, outrora, com uma espécie
de mosca chamada pyrallis ou pyrotocon, que s6 podia voar no fogo: “Enquanto
ela esta no fogo, ela vive; quando seu voo a afasta dele um pouco mais, ela
morre”. Assim, a vida dos vaga-lumes parecerd estranha e inquietante, como se
fosse feita da matéria sobrevivente — luminescente, mas palida e fraca, muitas
vezes esverdeada — dos fantasmas. Fogos enfraquecidos ou almas errantes. Nao
nos espantemos de que o voo incerto dos vagalumes, a noite, faga suspeitar de
algo como uma reunido de espectros em miniatura, seres bizarros com mais, ou
menos, boas inten¢des ( DIDI-HUBERMAN, 2014, p. 13).

3.1. Atento a sobrevivéncias

Ao realizar viagens de trem no ramal ferroviario Santa Cruz, é possivel
identificar a condi¢do de invisibilidade dos espacos entre os muros e os trilhos do
trem. O movimento da ferrovia opera no regime de estriamento
deleuze/guattariano, isto €, onde os pontos prevalecem sobre as linhas, sendo que
tais linhas, segundo os autores, tém uma natureza dimensional ou métrica: “o que

cobre o espaco estriado [...] € o céu como medida, e as qualidades visuais
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mensuraveis que derivam dele” (DELEUZE; GUATTARI, 2017, p. 198). Este
regime, a0 que parece, constrdi uma relacdo de distanciamento em relacdo aos
espacos urbanos que sdo atravessados ao realizar tais viagens, na medida em que
tais viagens sdo movidas pelos pontos de parada e ndo pelo percurso entre os
pontos. Este fato, no entanto, ndo exclui a possibilidade de reconhecer certos
“alisamentos” nestes locais, como por exemplo: os vendedores ambulantes no
trem, os musicos de rua que ali trabalham, os jogos de carta e as rodas de samba
no interior dos vagdes, os tombos com as frenagens inesperadas, etc.

No entanto, a relagdo que se cria com o espaco externo imediato a este
percurso ¢ sobretudo uma espécie de contemplacdo visual — por vezes
comprometida pelo aumento da velocidade dos trens — que acontece
especialmente quando passam por locais mais altos ou com uma visdo ampliada
do territério. Este fenomeno gerado por este regime de estriamento, a meu ver,
fortalece a invisibilidade que determinados espagos entre estes muros e a ferrovia
apresentam, e expdem uma maneira de entender o modo com que as linhas de
estratificacdo do dispositivo muro vém se construindo. Sobre este processo de

“formagdo de estratos”, Deleuze e Guattari dizem:

Um estrato apresenta, evidentemente, formas e substidncias muito diversas,
codigos e meios variados. Portanto, possui a um sé tempo Tipos de organizagao
formal e Modos de desenvolvimento substancial diferentes que o subdividem em
paraestratos e epistratos [...] (DELEUZE; GUATTARI, 2017, p. 230).

Os espagos entre os muros e a ferrovia incorporam este processo de
estratificacdo, gerando certa unidade de composi¢do para estes locais que
apresentam tipos de organizacdo formal e modos de desenvolvimento substancial
especificos de areas abandonadas da cidade, de areas invisibilizadas por fatores
diversos. No sentido de entender estes estratos por outro viés, relaciono-os a

nocao de terrain vague discutida por Sola-Morales:

Sdo lugares aparentemente esquecidos, onde parece predominar a memoria do
passado sobre a do presente. Sdo lugares obsoletos nos que somente valores
residuais parecem se manter apesar de sua completa desafeicdo da atividade da
cidade. Sdao, em definitiva, lugares externos, estranhos, que ficam fora dos
circuitos, das estruturas produtivas (SOLA-MORALES, 2002, p. 187).
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Figura 13. Restos em Deodoro, Rio de Janeiro.
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Figura 14. Restos em Madureira, Rio de Janeiro.
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Figura 15. Restos em Magalhées Bastos, Rio de Janeiro.

R

Figura 16. Restos em Bangu, Rio de Janeiro.

E possivel reconhecer que ha diversas situagdes ao longo do ramal
ferrovidrio Santa Cruz em que de fato acontecem estes espagos entre muros e
ferrovia que operam majoritariamente segundo a logica do abandono, dos restos
de um tempo passado. Tais espagos configuram-se como parte constitutiva do

dispositivo muro, na medida em que afetam e sdo afetados diretamente pelo
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discurso do controle e protecdo da ferrovia que os fortalecem como tais. No
entanto, simultaneamente, Sola-Morales coloca um outro viés de abordagem para

estes locais:

A relagdo entre a auséncia de uso, de atividade, e o sentido de liberdade, de
expectativa, ¢ fundamental para entender a poténcia evocativa que os ferrain
vague das cidades tem na percepcdo da mesma nos ultimos anos. Vazio, portanto,
como auséncia, mas também como promessa, como encontro, como espago do
possivel, expectativa (ibid., p. 187).

Ao entendé-los desta maneira, o autor permite certa subversdo deste
discurso hegemonico sobre o muro. Possibilita tirar partido da invisibilidade
destes espagos — que de certa maneira estdo “mortos” para cidade, pois sdo locais
em que “ndo se v€”, “ndo se fala” e “ndo se passa” — como forma de encontrar sua
poténcia critica, e, assim, desdobrar novas experiéncias, atualizagdes no
dispositivo muro.

E possivel, a partir desta abordagem, levantar duas questdes importantes:
como falar sobre a condicao de “resto”, de “restante”, de “restar” nestes locais?
Seria possivel construir uma experiéncia nestes locais que protagonize exatamente
este “restar”, ndo somente de coisas, mas também de pessoas que, ao serem
encontrados, sentidos, vividos, podem sobreviver?

Penso assim que a nocdo de sobrevivéncia pode ajudar a construir
desdobramentos para estas questdes. Jacques reflete sobre esta nocao dialogando

com Aby Warburg, Benjamin e Didi-Huberman, e diz:

Nachleben, aqui traduzido por “sobrevivéncia” — em alguns textos, encontra-se
“vida pdstuma” ou sobrevida —, seria um processo de transmissdo, de
transformacao, de recepcao e também de como a memoria, sobretudo a involuntaria
(proustiana) ou inconsciente (freudiana) opera nestes processos. Trata-se de uma
forma de presenca ou de “heranca” [...] de um tempo que ainda sobrevive, mesmo
que em breves lampejos mneumonicos, em outro tempo. Um tipo de anacronismo
pautado na questdo da memoria [...] JACQUES, 2018, p. 211).

Para falar sobre esta nocdo, Jacques se remete ao Atlas Mnemosyne (1929)
de Aby Warburg: tratava-se de um conjunto de painéis que tinham milhares de
fotografias que eram montadas, desmontadas e remontadas ao longo de sua
pesquisa. Este conjunto de imagens heterogéneas — de obras de arte, de detalhes
de obras, imagens cosmograficas, cartografias, mapas, etc. — levantavam

exatamente articulagdes complexas entre os temas da memoria e da historia, pois
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operam a partir dos processos de montagem-desmontagem-remontagem, isto &,
tem como método a no¢ao de montagem.

A questdo principal que se coloca a partir deste Atlas de Warburg ¢&,
segundo Jacques, “aquilo que ele chamou de Nachleben der Antike, um tipo de
sobrevivéncia — um tipo de “vida” que ressurge em outra época, algo que
permanece vivo na memoria e assombra épocas posteriores” (JACQUES, 2018, p.
210). Esta nocdo ajuda a construir, ou melhor a abrir um entendimento destes
restos como sobrevivéncias, como pedacos da vida cotidiana que foram
descartados, mas que podem fazer emergir memorias involuntarias, como nos
sonhos, operando de forma fragmentaria, ndo-linear e anacronica.

Walter Benjamin traz uma contribuicdo fundamental para o pensamento
sobre montagem, ligado exatamente a esta questdo das sobrevivéncias:
primeiramente em seu livro Rua de Mdo Unica"’, em que monta mais de setenta
fragmentos de narrativas baseadas em uma flanincia sua ao longo de uma rua de
mao unica em Berlim. Em seguida, na compilagdo de milhares de fragmentos de
textos, citagdes e imagens proprias, frutos de suas flanancias pelas galerias de
Paris no inicio do século XX e publicada no livro Passagens'®. Em ambas as

obras, o autor opera a partir do método de montagem, mas neste ultimo ele diz:

Meétodo deste trabalho: montagem literaria. Nao tenho nada a dizer. Somente a
mostrar. Nao surrupiarei coisas valiosas, nem me apropriarei de formulagdes
espirituosas. Porém, os farrapos, os residuos: ndo quero inventaria-los, e sim fazer-
lhes justiga da unica maneira possivel: utilizando-os. (BENJAMIN, 2006, p. 502)

Os “farrapos” da cidade sdo, para Benjamin e Warburg, possibilidades de
engendramento de atualizacdes nas formas de construir a historia, escovando-a a
contrapelo” (id., 2014, p. 244-245), na medida em que constroem suas narrativas
partindo da perspectiva dos restos, dos “vencidos” e ndo dos “vencedores” da
histéria. Tal posicionamento gerado por esta pratica de montagem gera uma
discussdo sobre as sobrevivéncias que se desdobra por varios campos. Como diz

Didi-Huberman:

Teologicamente falando — j& que Benjamin também falou esta lingua — significa
que ndo ha redencdo futura sem a exegese dos textos mais antigos [...]
Psicologicamente falando [...] ndo ha desejo sem o trabalho da memoria, ndo hé
futuro sem reconfiguragdo do passado [...] Politicamente falando [...] ndo ha forca

* Do original Einbahnstrasse publicado no ano de 1928.
'® Do original Das Passagen Werk publicado no ano de 1982.
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revoluciondria sem remontagem dos lugares genealdgicos, sem rupturas e
reurdiduras dos lagos de filiagdo [...] (DIDI-HUBERMAN, 2016).

Transpondo esta discussdo para o dispositivo muro, penso que este
entendimento da poténcia dos restos, através da nocdo de sobrevivéncias pode
configurar novas formas de “Saber” e “Poder” acerca destes muros, pois dardo
protagonismo ao que ¢ invisibilizado por eles, expondo, mesmo que em lampejos
frageis de luz, as condicdes politicas de sua construgdo. A quem interessaria, por
exemplo, blindar com os muros todo o trecho atravessado pelo ramal ferroviario
Santa Cruz?

Como Didi-Huberman diz, em Sobrevivéncia dos vagalumes (2014),
acerca da poténcia que os lampejos de luz fragil e tremeluzente dos vagalumes da
histéria t€ém de remontar a hegemonia na construg¢do historiografica das cidades
contemporaneas. Mesmo aparentemente extintos nas grandes cidades, os
vagalumes ainda podem ser vistos em locais onde a cidade encontra uma relagao
mais fluida com a natureza, funcionando como matéria sobrevivente ao fogo que
lampeja em seus proprios corpos. Neste trabalho, a atengdo aos restos, enquanto
matéria sobrevivente ao tempo, poderd remontar afetos a partir das memorias
produzidas por meio da errancia, no entanto, operando na busca de produzir
“alisamentos”, isto ¢, onde a linha (o percurso) prevalece sobre os pontos (as
sobrevivéncias). As linhas no regime de alisamento deleuze/guattariano sdo de
natureza direcional, sendo “ocupada por acontecimentos [...] muito mais do que
por coisas formadas e percebidas. £ um espago de afetos, mais do que de
propriedades” (DELEUZE; GUATTARI, 2017, p. 198). Desta forma, a atengao as
sobrevivéncias serd subordinada a estes acontecimentos e afetos produzidos nos
percursos errantes nestes locais.

Assim, discutirei a deriva enquanto errancia que parece ter um modo de
operagdo que parte de uma postura ativa sobre estes espacos entre muros € a
ferrovia, aberto ao acaso e atento as sobrevivéncias, sem inventaria-las, como
possivelmente fariam as deambula¢des, mas utilizando-as, como sugere

Benjamin, de forma a produzir outros sentidos a partir deste encontro.

3.2. Do deambular entre o derivar: ativando restos

A utilizagdo das deambulagdes pelos artistas surrealistas e pelo artista

brasileiro Flavio de Carvalho no movimento antropofagia cultural no Brasil
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guarda poténcia para a discussdo acerca de criticas urbanas geradas a partir de
uma busca de estranhamento nas cidades. Para além desta poténcia produtiva que
verifico no embacamento de limites, de barreiras, ¢ possivel pensar na conexdo
que estas praticas possuem com os restos, chamados por alguns de residuos da

cidade. O artista brasileiro diz:

A sensibilidade do homem ¢, precisamente, os ossos do mundo organizados em
colecdo [...] O homem que vive no seu mundo, mas raramente se da o trabalho de
examinar o mundo em que vive. Um exame dos objetos do mundo e das coisas
encontradas no correr da vida, ndo somente desperta nova sensibilidade no
individuo, e que antes se achava adormecida, mas também estabelece uma ligagao
animica maior entre o individuo e o objeto examinado [...] Sem duvida, por ironia
natural, as recordacdes da historia se congregam nos residuos abandonados pelo
homem e nao destruidos [...] (CARVALHO, 2014, p. 52-53).

Neste sentido, ¢ possivel inferir que o artista entende os residuos, que neste
trabalho sdo chamados de restos, como sobrevivéncias, pois além deste
reconhecimento da necessidade de exame e coleta dos “ossos do mundo”, ele
insiste em falar destes residuos como uma “memodria do ndo acabado”
(JACQUES, 2014, p. 122). E ¢ exatamente a partir desta “colecdo de
sobrevivéncias” que podem ser estabelecidas outras relagdes entre corpo e objetos,
sendo, no limite, certa reconstrugao da relagdo com a cidade em si.

Ao identificar esta postura de Flavio de Carvalho diante das
sobrevivéncias ¢ possivel localizar uma primeira zona FEntre, um primeiro
“arrastamento”: reconhecendo a necessidade de estabelecer uma “ligagdo animica
maior entre o individuo e o objeto examinado”, ¢ possivel reconhecer no artista
certa tendéncia a inventariar tais restos. Sendo assim, Flavio de Carvalho deixou o
caminho aberto ao desenvolvimento de praticas urbanas que construissem uma
relagdo de utilizacdo com tais sobrevivéncias, a partir de uma postura mais ativa,
na constru¢ao com a cidade. A deriva surge, assim, décadas depois, como uma
pratica situacionista que arrasta esta questdo atrelada as deambulagdes,
desdobrando-a para as possibilidades que se abriam no contexto das grandes
cidades, sobretudo de Paris dos anos 1960.

A deriva foi criada e utilizada como uma pratica urbana a partir de final
dos anos 1950 pelo grupo dos situacionistas. Ao retomar o caminhar como uma
acdo estética e instigados pelas provocagdes realizadas através das deambulagdes

surrealistas, o grupo assume esta errancia como uma possibilidade de
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atravessamento, a meu ver, entre a cidade preexistente e os multiplos afetos que

seus espacos podem gerar. Neste sentido, Guy Debord define:

A deriva se apresenta como uma técnica de passagem rapida por ambiéncias
variadas. O conceito de deriva esta indissoluvelmente ligado ao reconhecimento
de natureza psicogeografica, e a afirmacdo de um comportamento ladico-
construtivo, o que o torna absolutamente oposto as tradicionais nogdes de viagem
e passeio (DEBORD, 2003, p. 87)

Para iniciar esta discuss@o, podemos ver que hd uma ligacdo intrinseca da
deriva com o estudo da psicogeografia, que também ¢ definida pelo autor como o
“estudo dos efeitos exatos do meio geografico, conscientemente planejados ou
ndo, que agem diretamente sobre o comportamento afetivo dos individuos”
(DEBORD, 2003, p. 65).

Tendo em vista estas duas defini¢des, podemos dizer que a deriva,
enquanto pratica da psicogeografia, se encontra intrinsecamente vinculada a
critica urbana realizada pelo grupo situacionista no final dos anos 1950 e inicio
dos anos 1960, ao processo de espetacularizagdo das cidades'’.

Esta discussdo sobre os processos de formacdo de uma “cultura do
espetaculo” foi iniciada por Debord em A Sociedade do Espeticulo’®, em que
constrdi uma reflexdo critica sobre os movimentos da sociedade capitalista.

Debord diz:

O espetaculo na sociedade corresponde a uma fabricacdo concreta da alienagdo
[...] A alienacdo do espectador em favor do objeto contemplado (o que resulta de
sua propria atividade inconsciente) se expressa assim: quanto mais ele contempla,
menos vive [...] E por isso que o espectador nio se sente em casa em lugar algum,
pois o espetaculo estd em toda parte” (DEBORD, 2016, p. 24).

E possivel perceber o tom denunciativo com que Debord discorria sobre
esta nocdo de espetaculo, pois estava intensamente influenciado pela energia dos
movimentos de esquerda, que, neste periodo, organizavam-se na Europa e
culminaram com os multiplos eventos de Maio de 1968. Tendo esta nogdo de
espetaculo em vista, a critica urbana situacionista era direcionada, sobretudo, ao
pensamento do urbanismo modernista, hegemodnico nesta época, que operava

numa logica racional e funcional, tendo-a como pilar de sua construgdo enquanto

17 <3 ironica critica urbana situacionista parece ainda t8o atual exatamente por ter atacado, dentro

do contexto europeu dos anos 1950-60, os primordios dessa nova espetacularizagdo
contemporanea” Cf. JACQUES, 2003, p. 14.

¥ Do titulo original La Société du Spetacle: Comentaires sur la société du spetacle publicada em
1967.
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disciplina. Assumiam, assim, um viés intensamente politico na sua construcao
enquanto grupo.
Neste sentido, os situacionistas, que tinham como membros Guy Debord,
Asger Jorn, Constant, Gilles Ivain, Christian Dotremont, dentre outros, estavam
mobilizados contra esta logica do urbanismo que predominava nas grandes
cidades do P6s-Guerra e propunham o urbanismo unitario (UU), definido como
uma no¢ao que:
[...] Opde-se ao espetaculo passivo, tipico de nossa cultura, no qual a organizagdo do
espetaculo se estende de forma tanto mais escandalosa visto que o homem pode cada
vez mais interferir de varias maneiras. Enquanto hoje as cidades se oferecem como um
lamentavel espetdculo, um anexo de museu para turistas que passeiam em Onibus
envidragados, o UU vé o meio urbano como um terreno de jogo do qual se participa. O
urbanismo unitario ndo estd separado do atual terreno das cidades. E formado a partir
deste terreno e das construgdes existentes. Deve tanto explorar os cenarios atuais, pela
afirmag@o de um espago urbano lidico tal como a deriva o reconhece, como construir

outros, totalmente inéditos [...] O urbanismo unitario ndo aceita a fixacdo das cidades
no tempo (TEXTO COLETIVO, 1954, p. 100).

Identifico nesta colocagdo de Debord aspectos importantes a serem
discutidos da critica situacionista. O primeiro deles se refere a esta acdo no terreno
atual das cidades. Nas deambulacdes ha esta acdo, no sentido de que elas sdo
afetadas pelos fluxos e forgas produzidos no ambiente urbano. No entanto, elas
acontecem com o intuito central de engoli-lo, de nega-lo, de embagcar tais
movimentos de atualizagdo, que nele acontecem, através de um modo de operar
maquinado pela embriaguez dos sentidos e pelo estranhamento. Nas derivas
identifico um reposicionamento no que se refere a este modo: elas permitem o
reconhecimento afetivo de oportunidades para construir novos cenarios, conforme
eles colocam “totalmente inéditos”, utilizando-se destes preexistentes na cidade.
Nao héd a intencdo de negar, como na deambulagdo, trata-se exatamente da
possibilidade de abertura para outras relagdes entre os corpos e objetos, para 0s
devires e possibilidades de produgdo ativa e ludica de novas situagdes urbanas.

O outro aspecto se refere a “ndo aceitacdo” da fixacdo das cidades no
tempo. Nas deambulacdes identifico esta postura operando na chave da inser¢ao
dos movimentos do inconsciente que acontecem na cidade e, em si mesmo,
através do estranhamento. A “agenda” deambulatoria estd vinculada a produgao
de embriaguez com o movimento da cidade provocada pelo estranhamento e pela

fugacidade (JACQUES, 2014, p. 139). Nas derivas, hd novamente um
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reposicionamento frente a este aspecto: hd um movimento de abertura aos afetos
que a cidade promove, no entanto como forma estudéd-la, de entender de que
forma suas sobrevivéncias poderiam construir situacdes novas no ambiente
urbano.

Tendo em vista estes aspectos, que mostram como estas duas errancias
lidam de forma diferente com questdes que partem de uma mesma matriz critica,
ha um reconhecimento de duas nocdes, desenvolvidas pelos situacionistas e
importantes para entender a maneira de se relacionar com as sobrevivéncias: a
participagdo e 0 jogo.

Primeiramente, a nog¢do de participacdo estava, no caso dos situacionistas,
vinculada a ideia de construgdo de situagdes. Segundo Jacques, “o pensamento
urbano-situacionista seria entdo baseado na ideia de participacdo e de revolugdo
da vida cotidiana através da construcao de situagdes” (JACQUES, 2014, p. 219).
Esta construcdo de situagdes seria a possibilidade de uma transformagio
revolucionaria da vida cotidiana nas cidades, expurgando o carater disciplinador e
funcionalista que o urbanismo e o planejamento urbano vinham imputando as
cidades.

Sobre a nogdo de jogo, ¢ possivel identificar, a partir da fala de Debord no
texto de abertura da revista Internacional Situacionista, Relatorio sobre a
construgdo de situagoes, a sua relevancia para o pensamento situacionista, assim,

para a pratica da Deriva:

Nossa acdo sobre o comportamento, ligada a outros aspectos desejaveis de uma
revolucdo de costumes, pode ser definida sumariamente pela inven¢do de jogos de
novo teor. O objetivo mais geral deve ser de ampliar a parte ndo mediocre da vida, de
diminuir-lhe ao maximo momentos nulos. [...] O jogo situacionista se distingue do
conceito classico de jogo pela negagao radical de aspectos ludicos da competicao e de
se separacdo da citada corrente. Ao contrario, o jogo situacionista ndo aparece
distinto de uma escolha moral, que ¢ a op¢ao por tudo o que garante o futuro reino da
liberdade e do jogo (DEBORD, 2003, p. 55-56).

O teor revolucionario que o jogo traz para os situacionistas ajuda a
identificar a poténcia que a deriva possui para pensar possibilidades de atualizagdo
a partir dos restos ao longo destes muros do ramal ferrovidrio Santa Cruz. Na
medida em que parte do pressuposto de uma agdo revoluciondria sobre os
costumes, sobre os “comportamentos” hegemonicos, traduzo-a como uma acao
em direcdo ao reconhecimento de sobrevivéncias e, uma vez encontradas,

produzir formas de jogo para ativagdo das mesmas.
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Quando me refiro a esta producdo de formas de jogo, entendo que isto
pode se dar, sobretudo, na constru¢do das narrativas das derivas realizadas. O jogo
pressupde a montagem de determinadas “regras” que, uma vez feitas, possibilitam
a a¢do de jogar. Assim como apontava Benjamin quando entendia que o problema
da experiéncia urbana ndo estava em sua efetuacdo na cidade em si, mas sim em
sua transmissao, os situacionistas transpunham estas nog¢des de participagdo e jogo
para suas narrativas a partir de mapas cartograficos, realizados como cartografias
subjetivas, afetivas, fragmentos de texto, desenhos, citagdes e indicacdes. Tais
narrativas tinham o objetivo de aproximar-se, ao maximo, dos afetos e
“alisamentos” que a deriva mobiliza.

E possivel perceber estes mapas cartograficos em duas obras mais
conhecidas: A primeira é The Naked City, illustration de [’hypothése des plaques
tournantes (1957) de Debord:

THE NAKED CITY

ILLESTRATION DE UNYPOTHESE DES PLAQUES

TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIGUE oL Disews

Figura 17. The Naked city, illustration de I’hypothése des plaques tournantes de Guy Debord,
1957.

Estes fragmentos sdo areas da cidade de Paris que foram recortadas de um
mapa de acordo com os efeitos psicogeograficos que foram gerados durante a
deriva, independentemente de suas defini¢des enquanto bairros ou regides

administrativas. Assim, foram localizados de forma que pudessem ser mostradas
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as suas ligacdes afetivas, seus niveis de intensidade, que sdo representadas atraveés
dos diferentes tamanhos de setas vermelhas.

Existe, a meu ver, notoriamente, uma ligagdo com a ideia de “alisamento”
do espaco de Deleuze e Guattari. Este mapa cartografico poderia se expandir ao
infinito, importando, sobretudo, as setas que conectam estes fragmentos, que sio
as linhas de natureza direcional do espago liso deleuze/guattariano, seus trajetos e
suas intensidades.

A segunda ¢ o Map of Venise (1957) de Ralph Rumney, que ¢ uma

fotocolagem fruto de Derivas de Ralph Rumney na cidade de Veneza:

Figura 18. Map of Venise de Ralph Rumney, 1957.

Neste caso, o modo de cartografar foi marcando com diferentes
intensidades as ambiéncias atravessadas na errancia. Tal pratica mostra o
“alisamento” do mapa da cidade de Veneza na medida em que conecta espagos
que ndo se conectam fisicamente, mas afetivamente, fazendo com que infinitas
possibilidades possam surgir, a depender de que pratica a experiencie.

J4 no Brasil, a reverberacdo destas ideias situacionistas nos apresenta um
outro “arrastamento” através da pratica Delirium Ambulatorium e de sua
associacgdo a obra Parangolés do artista Helio Oiticica.

O artista realizou o Delirium Ambulatorium em intmeras cidades,
sobretudo no Rio de Janeiro. Esta expressdo ja atravessava as conversas e cartas
que o artista tinha com seus amigos, principalmente quando comecou a frequentar
as periferias do Rio de Janeiro — em especial o morro da Mangueira — quase

diariamente. Oiticica diz:
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Eu descobri o seguinte, a relagdo com a rua com o que eu fagco ¢ uma coisa que eu
sintetizo na ideia de DELIRIUM AMBULATORIUM. O negécio assim de andar
pelas ruas ¢ uma coisa que, a meu ver, me alimenta muito e eu encontro. Na
realidade, a minha volta ao Brasil foi uma espécie de encontro mitico com as ruas
do Rio, um encontro mitico ja desmitificado. Antes dos anos 60, foi a construgdo
da mitificacdo da rua, mitificacdo da danca, da Mangueira. Agora ¢ um processo
de desmitificacdo, junto com a mitificagdo, uma coisa vem junto da outra
(OITICICA apud JACQUES, 2014, p.176).

E possivel perceber que esta pratica era entendida pelo artista como a
constru¢do de uma experiéncia de alteridade urbana. Os processos de mitificacao
e desmitificacdo da rua, da danga e da Mangueira, que passaram pelo fato de o
artista ter sido passista da Escola de Samba desta comunidade, tornar-se amigo
dos bandidos miticos da época e explorar este local tdo mitico para a cidade,
podem ser entendidos como uma constru¢ao de aberturas para os devires urbanos,
para outras formas de experimentacdo corporal da cidade, sobretudo nas suas
interlocugdes com o corpo e as sobrevivéncias que eram encontradas nestes
percursos erraticos.

Jacques diz que o artista praticava derivas e caminhadas criativas na
cidade (JACQUES, 2014, p. 174). No entanto, ¢ possivel reconhecer dois aspectos
do Delirium Ambulatorium que misturam tanto a pratica de deambulagdes quanto
a de derivas: (1) sua identificacdo com uma condi¢do corporal de estranhamento,
de deslocamento muitas vezes para os movimentos inconscientes do corpo,
assumindo um viés “etnografico surrealista” em suas anotagcdes ao errar pela
cidade; (2) sua postura clara de insercdo, de participacdo, sobretudo na
comunidade da Mangueira, construindo situacdes, cartografias subjetivas e
afetivas de forma a abrir-se para a produ¢@o de devires neste ambiente urbano.

Este tipo de errancia urbana, que se encontra em uma condicdo Entre a
deambulagdo e a deriva, que fez o artista refletir sobre estes corpos que ocupavam
as zonas de suburbio da cidade, as escolas de samba; eram os corpos do
improviso, do descontrole, do delirio e do prazer, fato que resultou em sua obra
Parangolés. O artista montava inimeras capas com tecidos em tamanhos diversos,
como fragmentos, restos encontrados, que qualquer pessoa poderia vestir e
circular pelo ambiente urbano. As nogdes de participacdo e jogo sdo intrinsecas a
obra, uma vez que o importante era vesti-la e experimentd-la da forma que

quisesse. Jacques, ao investigar a arquitetura das favelas através da obra do
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artista'”, levanta a nogdo de fragmento como forma de construir uma reflexio
acerca dos Parangolés. Ela diz, “o fragmento constitui um mundo a parte, um
sistema autonomo dificil de ser captado, mas ndo totalmente fechado em si: o que
o cerca ¢ transponivel, porque inacabado. Um paradoxo” (id., 2003, p. 46).

Ao incorporar o paradoxo como um nd fundamental para pensarmos a
complexidade destas experiéncias corporais urbanas, Oiticica ndo somente expoe
as linhas de estratificacdio que compdem os multiplos dispositivos urbanos nos
quais atua (como a favela, as ruas, os Onibus, os museus, etc.), mas sobretudo
mostra as linhas de atualizagdo que podem ser criadas neles através da forma com
que constroi suas narrativas (corporais e literarias): abertas as incompletudes, ao
que as sobrevivéncias encontradas nos trajetos podem produzir de reflexdo sobre a
cidade e, intensamente, transponiveis a outros modos de experimentacdo urbana.

Transpondo esta discussdo para o dispositivo muro do ramal ferroviario
Santa Cruz, penso que ¢ possivel reconhecer nesta pratica do artista a poténcia de
geracdo de outras linhas de forca neste dispositivo através do ato de construir as
narrativas e, desta forma, produzir suas atualizacdes.

Este muro configura estratos bem definidos no interior da ferrovia que
produzem espagos restantes, restos urbanos. Mesmo que ele seja invisibilizado
enquanto dispositivo, sua capacidade de aprisionamento, de corte de fluxos
urbanos, de manutengdo do abandono ¢ flagrante quando percebo mais
atentamente estes locais. Neste sentido, a pratica da deriva, entendida com todos
os seus arrastamentos da deambulagdo, parece ser uma forma de produzir outros
movimentos nestes locais, através de sua operacdo de construgdo afetiva,
participativa e lidica com as sobrevivéncias encontradas no espago urbano. Sua
capacidade de abrir-se aos fluxos e for¢as do espago atentando-se para o que os
afetos por estas sobrevivéncias podem construir, mesmo que em pequenos e
trémulos lampejos, parece ser uma forma de engendrar atualizagcdes neste
dispositivo muro.

A busca de uma problematizagdo da funcdo de protecdo de tais muros
através da deriva, configura-se como uma opera¢do na condi¢do Entre: ¢ uma via
de apreensdo e compreensao que opera a partir da alteridade, gerada pelo afeto e

ativagdo de sobrevivéncias, num espaco estabelecido Entre termos, isto ¢, num

' A autora realiza esta pesquisa em seu livro Estética da Ginga: A arquitetura das favelas através
da obra de Hélio Oiticica.
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espaco de movimento entre os muros e a ferrovia. Neste caso, a narrativa que sera
apresentada se configura como outra escrita afetiva e poética, que desdobra a
situacdo de enclausuramento que o limite deste muro gera aos espacos internos a
ferrovia, entendendo-a como uma via de luta, mesmo que surda, por novas

luminosidades ao longo destes muros, como diz Ana Clara Torres Ribeiro:

Existem, no presente, uma nova efervescéncia e um novo ativismo que, mesmo
inoculados pela agdo dominante, admitem diferentes apropriagdes e outros sentidos.
Afinal, ndo se interfere gratuitamente no tecido urbano. Aparecem novas
luminosidades [...] que modificam cenas, cendrios, cenografias e personagens. Essas
luminosidades correspondem a uma luta surda por virar acontecimento, que cada vez
mais se articula a luta pela sobrevivéncia. Por que desconhecer essa luta surda e a
for¢a do acontecimento? (RIBEIRO, 2010, p. 39)

3.3. Restos sobreviventes: atualizagées no Engenho Novo

'
nrey “

Figura 19. Derivar no meio. Engenh Novo, Rio de Janeiro.

Pensei antes de pisar na calcada de frente a minha casa que a sandalia que calcei
estava levemente larga. Serd que iria aguentar todo o percurso? No segundo
seguinte, senti que ela, com certeza, sabe mais dos meus caminhos do que a minha
mente poderia formular, pois me acompanha por toda a cidade, sente todo o resto,

buraco, desnivel, poca d'4gua, poeira, diretamente em sua superficie. Adapta-se e
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arrasta consigo todos estes contatos. Voltei logo a estar bem com a sua forma de
sobreviver nos meus pés: leve, flexivel e resistente assim como todos os
elementos que pisa. Pisar. Mover.

Curiosamente, eram estas palavras que me moviam ao colocar-me préximo aos
muros do ramal Santa Cruz.

Leveza, flexibilidade e resisténcia.

Uma produgdo afetiva diante do que o muro provoca nestes trechos da cidade.
Meu corpo convoca as energias do vento em busca de luzes trémulas, como Didi-
Huberman, por dentro dele, vagalumes escondidos nas florestas muradas da
ferrovia. “E um tempo em que os conselheiros pérfidos estio em plena gléria
luminosa, enquanto os resistentes de todos os tipos, ativos ou passivos, se
transformam em vagalumes fugidios tentando se fazer tdo discretos quanto
possivel, continuando a emitir seus sinais [...] Quanto as lucciole [pequenas
luzes], elas tentam escapar como podem a ameaga, a condenagdo que a partir de
entdo atinge sua existéncia” *°.

Na duvida. Por onde seguir?

Pegar o trem.

Assim o fiz.

Entrar no trem.

Naturalmente fui para a porta e meu olhar fixou-se na janela, onde ¢ possivel ver
os muros por dentro da ferrovia. Como eu poderia evitar o pensamento de derivar
nestes espacos? Eles chamavam-me.

Engenho Novo. O Novo. Parecia-me novo mesmo. Sentia como novo.
Experimentar seus cacos, seus quebrados, a exposi¢do de suas entranhas, de seu
“des-engenho”.

A plataforma estava vazia e a oportunidade de pular nos trilhos se deu.

Invadir a ferrovia.

Correr em dire¢do aos espacos que margeiam o muro.

Antes de continuar, pensei em Sola-Morales: “Exteriores mentais no interior

9521

fisico”"". E ainda em suas bordas, parei e me vi diante de outros tempos, fato que

me fez segurar o corpo e respira-los. Entrar em contato.

2 Cf. DIDI-HUBERMAN, 2014, p. 17.
I Cf. SOLA-MORALES, 2002, p. 188.
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Espaco amplo, o sol batia no rosto como se dissesse que eu precisaria de luz, fogo
e calor para enxergar as pequenas luzes deste espaco.

Ofuscagdo. Brilhar. Solar. O sol. Suor.

Esperar as nuvens.

“3 ordem uma vida de risco””. Alguns trens passavam pelas minhas costas
anunciando movimentos de risco, de corte e fuga.

O muro desliza como guarda e prote¢dao destes espacos de anacronia na cidade.
Como pode ndo ser também isto? Como ele continua de pé? Como sobrevive?
Minha mente voa observando o muro que se encontra ao fundo destes espagos. O
que ¢ sobreviver nestes locais? Perguntas que me invadem e me fazem agachar,
pegar o papel e o lapis que levei comigo no bolso e no primeiro pedago de
concreto, escrever:

Selegao das ac¢des de sobrevivéncia:

Separar — Juntar

Desconectar - Conectar

Cortar - Colar

Impedir - Deixar

Limitar - Permitir

Esconder — Encontrar

Travar - Expor

Segurar - Soltar

Aprisionar - Libertar

Fechar - Abrir

Esquecer - Lembrar

Descartar - Usar

Romper — Fluir

Rasgar - Unir

A partir desta escrita senti por onde partir. Sol. Como pegas ou gatilhos para a
construcdo de situagdes de jogo, evocando a producdo de memdrias inconscientes
a partir do que seria encontrado no caminho, estas agdes vieram.

Vento. Nuvens. Nuvens-alivio. E o vento me deu sinal: Sair da borda.

22 Idem, ibid.
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O caminho ndo estava tracado previamente, segui por cima de escombros que me

fizeram encontrar um mar de ferragens, arames farpados e ferros retorcidos.

e

Figura 20. Vergalhdes. Engenho Novo, Rio de Janeiro.

Descobri que estavam vivos. Arranhdo. Perna. Um aviso de que queriam ser
vistos.

Dobrar no espago. Dobras do espago. O espaco dobra quando eles arrastam entre
si as pedras, o ar e os ferros em um contorcionismo infinito que o meu corpo
reproduz para se equilibrar em cima dos escombros. Seriam estas as belas
entranhas daquele que a esconde da cidade? E tanto movimento que o sangue
tinha que aparecer. O espago me feriu como o corpo o estava ferindo. E aonde
estaria o sangue dele?

Eu estava no proprio sangue, neste mar de restos murados pulsando outras
temporalidades a serem navegadas. Com o arranhdo ardendo, me senti vivo e
ultrapassei a montanha de escombros.

Um portdo. Vou ao seu encontro.

Muros feitos de restos de passagens que um dia foram ativas. Agora: uma corrente
e um cadeado.

Muros de pé, acorrentados.

Pensei em quantas correntes nos amarram a certos modos de existéncia, que nos

impedem de transitar, de se afetar e mudar com este afeto.
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Estas correntes me levaram para este lugar, para a urgéncia de reposicionamento
do meu corpo através de taticas que quebrem os cadeados, que assumam o
conflito. Ndo quero correntes e, assim, disputo por suas quebras.

Viro para o lado e vejo um objeto afundado na terra.

Desenterrar: encher de ar.

o M i :

Figura 21 Guarda-chuva. Egenho Novo, Rio de Janeiro.
Ele abriu-se e me fez perceber que eu estava com sede. Nuvens. Cinza. Azulado.
Quantos deste poderiam estar por ali? Serd que ainda funcionava?

Muros ndo protegem da chuva, nem do vento, nem da lama.

Talvez essa fosse a razdo de ele estar ali, jogado na terra, apreendendo dela as
energias tellricas da resisténcia, da transformagao.

Percebi que para apreender mais deste chdo, poderia experimentd-lo de outras

formas.
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Figura 22.Escuré?ed o chio. EgenhoNovo, Rio de Janeiro. |
Ver a grama nascendo ao lado de tamanho impedimento que os muros causam ¢
vé-lo guardando vida. Olhar para o chio sob esta cobertura: escurecer.

Sentia que estas sobrevivéncias me mostrariam algo sobre o paradeiro dos
vagalumes. Neste canto, foi possivel ter acolhimento, sentir que o ar se encontrava
com a terra € com a agua que me faltava na boca. Guarda-chuva que ainda cheira
a adgua. Serd que os muros guardariam agua em algum lugar ou sdo sé pedra,

concreto e ferro seco?

Figura 23. Saco plastico. Engenho Novo, Rio de Janeiro.
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Agua acumulada em sacos plasticos presos na terra murada para mim também é
muro. Achei 4gua nos muros e o jogo ¢ liberta-las. Agua presa me faz mal.

Assim o fiz.

Conectado com o vento. Continuar a caminhar préximo ao muro.

Os trens passavam em tempos ritmados nestes locais, lembrando que eu estava em
territorios de risco. No entanto, exatamente este risco alimentava o meu desejo de
estar ali. Aprendi com a minha sandélia a sentir melhor os movimentos do chdo e
com o guarda-chuva, a aferir a minha visdo para as pequenas luzes
movimentando-se pela terra.

Sigo leve.

O tropegar ¢ como dar-se conta da presen¢a do vazio no e do corpo, e de sua
completa infantilidade. Como o titubear. E uma espécie de lancamento de duvida
no caminho. “O interessante da logica fragmentaria ¢ precisamente a
problematizagdo pela davida. Nao ha qualquer possibilidade, nem interesse, de se
buscar uma logica unitdria. A questdo também ¢ temporal, diz respeito a uma
ordem incompleta e mutavel, mas o inacabado, a auséncia de um conjunto, de
uma totalidade, também incita a exploracdo, a descoberta, o que os fragmentos
tém de incompleto, de inacabado, possibilita também outras associa¢des, em
particular a partir do intervalo (o vazio que os separa) entre eles™.

Aprendi isto passando mais rapido sobre raizes de arvores e descobrindo uma

estrutura de madeira que deitava neste local.

» Cf. JACQUES, 2015, p. 52.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612289/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1612289/CA

68

' . ! 3
I\ > e
a

Figura 24. Estfurs Adeﬂﬁ-ladeira, Ehnhd .Ii‘fv, Rio de Janeiro.
Madeira. Calor. Nos.

Estava abafado mesmo, mas a madeira, mesmo estando humida, trouxe-me esta
sensagao.

A dobra que esta estrutura provocava no espago ao ser levantada me fez pensar
em como, na medida em que eu me desloco para entender a estrutura, o espaco a
invade. E esta so existe enquanto objeto nesta experiéncia de deslocamento. “Se o
futuro ¢ ultrapassado e fora de moda, entdo estive no futuro. Estive em um planeta
que tinha desenhado sobre ele, um mapa de Passaic, ¢ um mapa bastante
imperfeito [...] A qualquer momento meus pés estavam aptos a cair através do
chdo de papeldo. Estou convencido de que o futuro esta perdido em algum lugar
nos depodsitos de lixo do passado ndo historico [...] o tempo transforma as
metaforas em coisas e as guarda em depositos frios ou em playgrounds celestiais
dos suburbios” (traduzido por mim)**.

Me senti desta forma com esta estrutura de madeira, s6 que o futuro ndo apontava

para lugar algum, estou produzindo-o.

** “If the future is “out of date” and “oldfashioned” then I had been in the future. I had been on a
planet that had a map of Passaic drawn over it, and a rather imperfect map t that. At any moment
my feet were apt to fall through the cardboard ground. I am convinced that the future is lost
somewhere in the dumps of the non-historical past [...] Time turns metaphors into things, and
stacks them up in cold rooms or places them in the celestial playgrounds in the suburbs”  Cf.
SMITHSON, 1996, p. 73-74, grifo do autor.
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Joelhos bambeando. Levanta-la. Sentir seus detalhes. Encontrar suas
temporalidades. Expor suas fragilidades de sustentagao.

Quais seriam as fragilidades destes muros?

Mais uma vez, o vento: sdo estas, nas suas maos. Deixar no chdo. Seguir.

Olhei uma ultima vez, pensei na fragilidade e na poténcia dos vagalumes e deixei
a estrutura no chao.

Tinha sede e o tempo fechou.

Engoli a saliva.

Joelhos, bragos e pescoco. Bambear. Leveza.

Olhar aferido aos detalhes.

Deixei-me levar pela relva que iria para perto do muro e avistei algumas coisas:

) UL { ¥
Figura 25. Embalagem de Coca-cola, Engenho Novo, Rio de Janeiro.

Coca-cola: expurga as bactérias do corpo. Limpa e mata o corpo. Minha vontade
foi de colar a embalagem nos muros, devolver a sua concretude o poder de
expurgacao inerente ao liquido industrializado, mas ndo das bactérias do corpo, e
sim de seu controle. Controlar. C-o-n-t-r-o-1-a-r. D-C-o-n-t-r-olar. Des-C-o0-n-t-r-

o-l-a-r. Descontrolar.
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