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Resumo

Dias, Mariana Castro; Figueiredo, Vera Lucia Follain de. Perspectivas
multiplas: Diferentes pontos de vista na ficcdo seriada. Rio de Janeiro,
2020. 234 p. Tese de Doutorado — Departamento de Comunicacdo Social,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

As séries de ficcdo estdo entre as principais fontes de entretenimento nos
ultimos anos, fazendo parte do dia a dia e dos dialogos travados por um grande
namero de pessoas. O aumento de opcdes de plataformas para o consumo deste tipo
de contetdo e a tecnologia de video on demand (VOD) foram alguns dos principais
fatores que permitiram a oferta de mais titulos de séries simultaneamente, com a
possibilidade de acessa-los em um banco de dados, inclusive de alcance mais
global. O estudo da fic¢do seriada € um campo de aumento de interesse académico,
mas ainda aquém em pesquisa, perante a relevancia do tema, até para um melhor
desenvolvimento do mercado brasileiro. O foco deste trabalho estd no estudo da
ficcdo seriada que entrelaca diferentes pontos de vista. As narrativas que
apresentam multiplas perspectivas chamam atencdo para a relatividade da verdade
e para o fato de que a realidade € construida. Serdo analisadas séries de ficcdo que
trabalham nessa légica de perspectivas multiplas, seja em um mesmo episédio,
como a série norte-americana The Affair; seja na mistura entre episodios e
temporadas, como em Thirteen Reasons Why; ou a partir da serializacdo por
diferentes plataformas, como a websérie transmidia The Lizzie Bennet Diaries; ou
a série norueguesa Skam, que além de ser transmidia muda de protagonista, entre

os alunos de uma mesma escola, a cada temporada.

Palavras-chave

Ponto de vista; narrativa, ficcao seriada, transmidia, televis&o.
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Abstract

Dias, Mariana Castro; Figueiredo, Vera Lucia Follain de. (Advisor).
Multiple perspectives: Different points of view in serial fiction. Rio de
Janeiro, 2020. 234p. Tese de Doutorado — Departamento de Comunicacao,
Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro.

Fictional series are among the main entertainment activities in recent years,
being part of the daily life and social debate of a number of people. The increase in
platform offer for the consumption of this type of content and the video on demand
technology (VOD) were some of the main factors that allowed the offer of more
serial titles simultaneously, with the possibility of accessing them in a databank,
including a higher global reach. The study of serial fiction is gaining academic
interest, but it is still small given the relevance of the theme, even for a better
development of the national market. The focus of this work is the study of serial
fiction that combines different points of view. Narratives that present multiple
perspectives call attention to the relativity of truth and the fact that reality is created.
Fictional series that operate on this logic of multiple perspectives will be analyzed,
whether in the same episode, such as the North American series The Affair; or in a
mix of episodes and seasons, as in Thirteen Reasons Why; or from serialization in
different platforms, such as the transmedia web series The Lizzie Bennet Diaries;
or the Norwegian series Skam, that besides being transmedia, changes each season

its protagonist, among students of the same school.

Keywords

Point of view, narrative, fictional series, transmedia, television.
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Encontrei hoje em ruas, separadamente, dois amigos meus que
se haviam zangado um com o outro. Cada um me contou a
narrativa de por que se haviam zangado. Cada um me disse a
verdade. Cada um me contou as suas razdes. Ambos tinham
razdo. Ambos tinham toda a razdo. N&o era um que via uma
coisa e outro outra, ou que um via um lado das coisas e outro
um lado diferente. N&o: cada um via as coisas exactamente
como se haviam passado, cada um as via com um critério
idéntico ao do outro, mas cada um via uma coisa diferente, e
cada um, portanto, tinha razdo. Fiquei confuso desta dupla
existéncia da verdade.

Fernando Pessoa
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Introducao

Em um de seus poemas, Fernando Pessoa conta sobre a espantosa
experiéncia de um eu-lirico que encontra com dois amigos que haviam brigado entre
si e, ao ouvir seus relatos, percebe que ambos dizem a verdade e tém razdo. Cada
amigo via coisas diferentes, apesar de as verem exatamente como haviam passado,

revelando uma dupla existéncia da verdade.

Seria possivel, entdo, cada personagem do poema possuir uma verdade
diferente? Sendo assim, a verdade seria algo relativo? Ao mudar o referencial, o
ponto de vista daquele que relata, seria possivel mudar a verdade ou mesmo mudar
a realidade? A realidade seria entdo construida, assim como a verdade e, desse

modo, uma interpretacdo e ndo um valor absoluto?

Essas sdo algumas das perguntas que norteiam essa tese, centrada no estudo
de obras de ficgdo seriada que, de alguma maneira, abrangem diferentes pontos de
vista em um mesmo universo ficcional. As narrativas analisadas apresentam
historias que alternam perspectivas, seja em um mesmo episédio, em temporadas

distintas ou em diferentes plataformas.

A ficgdo seriada, em especial as séries de TV, se tornaram uma das mais
importantes fontes de entretenimento nos Gltimos anos. Segundo dados publicados
pela Netflix em 2019, todos os dias, 18 milhdes de brasileiros assistiam a séries
internacionais na plataforma, o que corresponde a um crescimento de 80% frente a
2018, O Kantar Ibope Media revelou um grande aumento nos minutos dedicados
a0 consumo de séries em plataformas de streaming?®: em 2010 correspondiam a 2%

do consumo, em 2019 essa porcentagem mudou para 51%°.

A ficcdo sempre foi um convite para se colocar no lugar do outro, e a ficcdo
seriada permite acompanhar a vida deste outro, ao longo de um arco temporal mais
prolongado. Ao oferecer multiplas perspectivas, esse tipo de série é capaz de nos

lembrar que ndo existe uma historia Gnica, mas interpretacoes.

! Dados disponiveis em https://exame.abril.com.br/estilo-de-vida/netflix-divulga-as-series-
internacionais-preferidas-pelos-brasileiros/

2 Streaming é uma forma de difundir dados, de maneira continua, muito usada na internet.

3 Dados disponiveis em
https://www.em.com.br/app/noticia/cultura/2019/12/30/interna_cultura,1111014/as-series-de-tv-
gue-marcaram-2019-realidade-renovou-a-ficcao.shtml


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612482/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1612482/CA

13

A série audiovisual levou para as telas da TV produtos fortemente
influenciados pelo cinema e pelo radio, mas seu modo de narrar é tributario
principalmente do romance folhetim do século XIX, sem desmerecer a influéncia
também das radionovelas e das telenovelas. Ambos trazem, para o cotidiano de seu
publico, historias oferecidas em fatias, as quais se parecem com encontros marcados
com 0s personagens e seus dramas. Esses personagens se tornam cada vez mais
familiares ao publico, e, por vezes, quando as séries se prolongam por muitos anos,

parece que vivem uma vida paralela a de seus fés e, com eles, amadurecem.

O sucesso das séries torna seu contetido assunto de toda uma comunidade.
Muitos até acompanham séries que néo teriam escolhido preferencialmente ver para
ndo ficar de fora das discussfes. 1sso torna esse tipo de produto audiovisual um
palco em potencial para questdes e temas serem debatidos. O fato de se manterem
em exibicdo durante um longo tempo € uma oportunidade de manter o debate em

voga em um mundo de excesso de informagao.

As narrativas seriadas audiovisuais podem ser vistas na TV aberta, cabo, em
plataformas de streaming, video on demand* (VOD), rede sociais ou
compartilhadas clandestinamente em google drives. Seja qual for o canal de
distribuicéo, seu contetdo movimenta um grande mercado de consumidores e fas,
gue podem consumir as series em doses homeopéticas semanais ou fazer

bingewatching® de toda uma temporada.

O cardapio de séries disponiveis € tdo vasto que foram desenvolvidos até

aplicativos para auxiliar os fas a estarem em dia com suas séries favoritas.

Séries como Game of Thrones se tornaram as estrelas da atencao publica,
modificando até a forma de lancamento dos episddios. Antes eles eram lancados
em seus paises de origem e depois chegavam aos demais mercados. A HBO

inaugurou o lancamento mundial quase simultaneo, permitindo que todos pudessem

4 Video On demand é o video disponivel para ser assistido quando o espectador assim desejar. O
espectador escolhe o video em uma plataforma e o assiste via internet.

® Bingewatching — Em pesquisa realizada pela Netflix em 2013, a empresa definiu binge-watching
como o ato de assistir mais de 2-3 episodios de um mesmo programa de uma vez frequentemente.
(https://variety.com/2013/digital/news/netflix-survey-binge-watching-is-not-weird-or-unusual-
1200952292/)



https://variety.com/2013/digital/news/netflix-survey-binge-watching-is-not-weird-or-unusual-1200952292/
https://variety.com/2013/digital/news/netflix-survey-binge-watching-is-not-weird-or-unusual-1200952292/
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assistir e tomar parte de uma conversagdo mundial, sem spoilers® e sem ter que

piratear episodios para ndo ficar atrasado frente aos demais fas.

Essas novas formas de veiculacdo e consumo precisam ser levadas em
consideracdo na producdo. O cenario € propicio para o desenvolvimento de
narrativas mais complexas, que ndo precisam se preocupar tanto com
rememoracgdes, redundancias, e outros artificios que as séries tradicionais
precisavam manter, ja que grande parte do seu publico podia ndo ter visto o capitulo
anterior e ndo tinha recursos faceis, como wikis’, foruns e sites de internet para

buscar o conhecimento ndo adquirido.

Ainda que a maior parte dos objetos que serdo analisados tenha como meio
principal de veiculacdo a televisdo, convém destacar que foge ao escopo dessa tese
o aprofundamento de discuss@es sobre o meio televisivo e as mudancgas pelas quais
ele tem passado. Tampouco entrarei em discussodes sobre a qualidade da TV. Apesar
de entender a importancia desse debate, por conta do estigma que essa midia sofreu,
acredito que este assunto ja foi muito bem debatido por outros pesquisadores e que
0 meu corpus de estudo ndo traga novas nuances para esta discussao. A TV abrange
diversos tipos de produtos de naturezas bastante distintas. Quando falamos em
cinema, por exemplo, imaginamos um filme, de ficgdo ou documental, com cerca
de 2 horas. Claro que isso pode variar, mas ha uma semelhanca maior do que
guando pensamos em um meio que abriga noticiarios, reality shows, diversos tipos
programas de auditdrio, programas de vendas de produtos, séries, novelas e até
filmes, além de muitos outros. Essa tese concentra-se apenas em um desses muitos
produtos: a série. Além disso, como dissemos anteriormente, a série ndo é s6 um
produto assistido na TV: ela pode ser assistida no computador, no celular, em
diferentes telas. A TV é uma tela, parte de uma ecologia de multiplas telas, a partir
da qual pode ser visto um contetdo. O produto entdo, por mais que possa ser
concebido tendo em consideracdo uma midia especifica, transita entre telas. Antes
até se pensava, por exemplo, que séries para internet tinham quer ser mais curtas,

mas hoje isso nem é necessariamente uma realidade, até porque uma série postada

® Spoiler vem do verbo to spoil que significa estragar, diz respeito a quando alguma outra pessoa
(ou site, podcast, etc) revela alguma informagdo antes que vocé veja o desenrolar de uma série,
filme, livro, ou outro produto cultural, estragando, de alguma forma, a sua experiéncia.

" Wikis sdo paginas web colaborativas, onde os proprios usuarios das paginas podem editar, adicionar
ou eliminar informacdes. As wikis, em geral, possuem uma infinidade de contelidos organizados
pelos fas.
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no youtube também pode ser vista em um aparelho de smart TV, em uma tela
grande, diante de um sofd confortdvel, no centro da sua sala. Torna-se mais
relevante entender os habitos de consumo do publico-alvo de um produto para
determinar certas caracteristicas, do que se manter em nocdes estereotipadas dos

meios.

Além disso, as séries podem se expandir por diferentes plataformas,
oferecendo conteudos complementares para quem as acessar. Essa experiéncia, que
une multiplas plataformas e a presenca de informacgdes adicionais em cada uma
delas, configura uma experiéncia que denominamos narrativa transmidia ou

narrativa transmidiéatica.

A terminologia transmidia se tornou uma buzzword® na década de 2010. Foi
usada pela midia e pelo marketing, até como uma forma de chamar atencao para
determinados produtos, conferindo-lhes um certo glamour de inovadores, inclusive

sendo relacionada com produtos que ndo poderiam ser assim considerados de fato.

Durante o periodo da minha dissertacéo, que foi desenvolvida entre 2012 e
2015, observei que o termo foi utilizado de maneira controversa com diversos
significados por diferentes pesquisadores. (DIAS, 2015) No momento de escrita
dessa tese, 2020, j& ha um maior consenso sobre sua definicdo e sobre o
enguadramento de produtos sob esse rotulo. Minha grande preocupacdo em meus
estudos sempre foi atentar para a natureza da expansdo de conteldo narrativo
através de diferentes plataformas como uma possivel forma de contar historias

dentre muitas outras, nem melhor nem pior, apenas especifica.

O termo se popularizou através de seu uso pelo pesquisador norte-americano
Henry Jenkins que se apropriou do termo transmidia, usado pela pesquisadora
Marsha Kinder como parte da expressdo transmedia intertextuality. Kinder pensa a
transmidia como uma expansao de um produto cultural, caso, por exemplo, de um
personagem de desenho animado circulando por outros produtos culturais ou
mesmo fisicos, tais como lancheiras, brinquedos, cadernos, entre muitos outros. Ele
também pode virar mascote propaganda de uma marca de produtos alimenticios ou
garantir que um novo filme faga sucesso. Kinder se preocupa com essas relagoes

intertextuais e com a circulacdo entre midias desses personagens que incentivam o

8 Buzzword se refere a um termo que vira moda e tem seu uso popularizado por um periodo de tempo.
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consumo, principalmente de criangas. (KINDER, 1991) Jenkins trouxe o conceito
para 0 ambito da narrativa e manteve a questdo da transicdo do conteldo entre

midias com conteudos que dialoguem no nivel narrativo.

Jenkins mencionou o termo pela primeira vez em seu artigo do MIT, em
2003, mas foi com seu livro de sucesso Cultura da Convergéncia, publicado nos
Estados Unidos em 2007 e no Brasil em 2009, que o termo ganhou o mundo.

Narrativa Transmidiatica (Transmedia Storytelling) representa o processo em que
0s elementos que integram uma ficcdo sdo dispersados sistematicamente, através
de multiplas plataformas, com o propdsito de criar uma experiéncia de
entretenimento Unica e coordenada. ldealmente, cada meio deve oferecer sua
contribuicdo para o desdobramento da histéria. (JENKINS, 2011b, n.p.)°

A narrativa transmidia deve entdo expandir 0 universo narrativo e nao
constituir uma simples transposicao de suporte. Ainda que o termo tenha se tornado
controverso, no sentido de diferentes pesquisadores o adotarem de maneira nem
sempre semelhante, Jenkins ndo se envolveu nas discussdes de definicdo até que
publicou alguns artigos em seu blog, Confessions of an Aca-Fan, (mistura dos
termos académico e &), entre marco de 2007 e inicio de 2011, onde propés alguns
acréscimos e revisdes. Entre elas sintetizou que, para uma narrativa ser considerada
transmidia, é preciso que ela junte multimodalidade com intertextualidade radical,
com o propdsito de compreensdo aditiva. Ou seja, 0 texto precisa estar presente em
mais de uma midia e seus fragmentos precisam conversar entre si, adicionando
camadas de conhecimento & histdria. (JENKINS, 2011b)

Iremos retornar brevemente a esse assunto no capitulo 1 e nele nos
aprofundar no capitulo 5. No momento, 0 que é importante destacar é que a
narrativa transmidia € também uma narrativa serializada, sendo que seus
fragmentos estdo dispersos ndo apenas em uma Unica midia. Aproveito esse gancho
para apresentar 0s objetos e as tematicas que iremos abordar nos proximos
capitulos, comegando pelo Gltimo e terminando pelo primeiro, considerando que
essa ordem reversa, apesar de quebrar, aparentemente, uma linearidade, serviu

melhor para conduzir nossa introdugéo.

® Traducdo minha: Transmedia storytelling represents a process where integral elements of a fiction
get dispersed systematically across multiple delivery channels for the purpose of creating a unified
and coordinated entertainment experience. Ideally, each medium makes it own unique contribution
to the unfolding of the story. (JENKINS, 2011b, n.p.)
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No capitulo 5, as séries de The Lizzie Bennet Diaries e Skam nos conduzirdo
a um passeio pela narrativa multiperspectiva que abrange diferentes plataformas.

The Lizzie Bennet Diaries é uma adaptacdo atualizada e transmidiatica de
Orgulho e Preconceito, livro de Jane Austin (1813), desenvolvida em 2012 pela
empresa norte-americana Pemberley Digital. A protagonista Lizzie tem um vlog®,
que funciona como a midia principal. L4 ela tece comentarios sobre todos os
personagens da trama sob as marcas de sua visdo, muitas vezes preconceituosa,
principalmente a respeito de seu futuro par romantico William Darcy. Fazendo
referéncia ao titulo da obra original, Lizzie representa o preconceito, enquanto
William, o orgulho. E como é saber de uma historia a partir de um ponto de vista
preconceituoso? Uma das saidas para fugir a essa visao Unica e pessoal é buscar por
outros pontos de vistas, presentes em outras midias ou outros canais. Desde o inicio,
era possivel acompanhar os perfis do twitter de quase todos 0s personagens. A irma
de Lizzie mais velha, Jane, também tinha um blog de moda, enquanto a mais nova,
Lydia, ao se revoltar com a irmd, criou seu proprio vlog. Além disso, a empresa de
William tinha uma plataforma propria de video e a melhor amiga de Lizzie,
Charlote, trabalhava em uma empresa que também tinha um site onde o publico

podia contribuir enviando videos.

Analisei esse objeto em minha dissertacdo de mestrado. Ele me chamou
atencdo para o potencial de trabalhar a subjetividade em uma narrativa transmidia.
Decidi revisita-lo como um ponto de partida para elucidar os conceitos de narrativa
transmidia e, a partir dai, extrair reflexdes que ajudardo no estudo da série Skam.

A ldgica de engajamento, que faz com que uma pessoa va de uma midia para
outra a procura de conteudo, é semelhante a l6gica do bingewatching: em ambos 0s
casos 0 espectador tem acesso a uma fatia de contetido e quer saber mais sobre

aquela historia.

Skam € uma série adolescente norueguesa, produzida pela rede puablica
NRK. Inicialmente destinada para a plataforma digital do canal, seu sucesso foi
tamanho que ela entrou ndo sé para sua grade televisiva, mas também foi licenciada

para ganhar versdes em diferentes paises.

10 Vlog é um canal de video que funciona como um diario.
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A presenca em diferentes plataformas também é comum aos personagens de
Skam. Além de ser possivel acompanha-los nas redes sociais, a série (original
norueguesa) possui quatro temporadas que contam a historia de um grupo de
adolescentes que estuda na escola Niessen. Cada temporada tem um dos estudantes
como protagonista, aprofundando os seus anseios e dilemas. Entre eles estdo Eva,
que tenta encontrar seu lugar em uma nova escola; Noora, que precisa lidar com um
relacionamento complicado e a sombra de um abuso; Isak, que vive um
relacionamento homossexual e precisa se liberar de estigmas e preconceitos
proprios; e Sana, mugulmana que quer se inserir na sociedade norueguesa, mas sem

abrir mao de sua religido. A premissa da série ¢ “todos que vocé conhece estiao

lutando uma batalha sobre a qual vocé nao sabe nada”.

Poderiamos ter em conta essa premissa também para a analise da série norte-
americana Thrirteen Reasons Why, estrela do nosso capitulo 4, adaptacdo de Brian
Yorkey, para a Netflix, do livro de mesmo nome de Jay Asher (2007). A série
também se passa em uma escola de ensino medio, mas esta foi assolada por um
acontecimento bastante sombrio: o suicidio de uma de suas alunas, Hannah. Até o
momento de escrita dessa tese, ela contava com trés temporadas, com 13 episddios
cada. Uma quarta temporada fechou, posteriormente, ainda em 2020, a saga que se
iniciou em 2017. Na primeira temporada, cada episodio revela, a partir das fitas
cassete deixadas por Hannah, um dos treze motivos que a fizeram decidir por acabar
com a propria vida. Acompanhamos o protagonista Clay na descoberta da histéria
deixada por sua amiga e amor ndo correspondido. Se alguns fatos narrados ja o
confundem na primeira temporada, na segunda cada episddio é narrado por um dos
acusados nas fitas e eles revelam informacgdes adicionais ou contraditorias, ora
mentem, ora colocam em divida a historia construida por Hannah. Nessa segunda
temporada, o protagonismo j& € mais compartilhado entre um nucleo de
personagens principais. Na terceira temporada surge uma nova personagem como
narradora da historia, Ani, que tenta entender que segredos sdo esses que permeiam
a vida de seus colegas e, junto a Clay, tenta desvendar um caso de assassinato. A
terceira temporada da um toque de género policial a série, que sempre envolveu
mistérios nas entrelinhas dos discursos dos personagens. Vamos entender como se
da a construcao de sua dindmica narrativa, analisando ndo s6 a questdo dos pontos

de vista — como as narrativas se constroem e se reconfiguram, a partir de outros
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olhares — mas também os mecanismos que lhe conferem dinamismo nas costuras

entre suas diferentes temporalidades.

O capitulo 3 analisa a série também norte-americana The Affair (2014-
2019), dos criadores Sarah Treem e Hagai Levi, produzida para o canal Showtime.
De forma resumida, podemos dizer que a série retrata visdes da historia do amor
extraconjugal dos personagens Noah Solloway e Alison Bailey, e de seus
respectivos conjugues, Helen e Cole. Os episodios sédo divididos em partes, em geral
duas, onde cada parte € composta por uma sequéncia de cenas que correspondem
ao ponto de vista de um personagem em especifico. Em alguns episodios, 0 mesmo
periodo de tempo é relatado nas diferentes perspectivas, ja, em outros, os relatos se
complementam como recortes temporais consecutivos. O ponto de vista sofre a
acao da memdria e da subjetividade com que cada personagem reconstitui os fatos

ocorridos.

Para a analise mostrou-se necessario entender os mecanismos a partir dos
quais os relatos sdo construidos, tais como a construgdo social da realidade, os
conceitos de verdade e de mentira, além de outros atributos, como a acao do tempo,
que podem ser apropriados para a formacdo da visdo subjetiva de personagens
ficcionais. O capitulo 2 concentra-se nesses processos que servem de ferramenta
conceitual mais geral para a compreensdo das sérias analisadas. Conceitos mais
especificos relacionados a cada objeto serdo analisados em seus préprios capitulos.
Nas narrativas multiperspectivas, os relatos muitas vezes podem ser divergentes,
disputando a construcdo de sentido da histéria. A diferenca pode ter motivos
variados: o personagem pode estar falando o que considera verdade ou mentindo
em proveito préprio. Quando ndo se consegue chegar a uma conclusdo sobre os
acontecimentos, por conta da ambiguidade dos relatos, da-se o nome de efeito
Rashomon, uma homenagem ao filme de Akira Kurosawa, de 1950, precursor da
apresentacdo deste tipo de narrativa no audiovisual. O filme, como veremos
também no capitulo 2, possui uma estrutura narrativa onde nao é possivel obter a
verdade sobre um acontecimento, devido ao conflito de informagdes presentes nos

diferentes testemunhos que relatam a historia.

No capitulo 1, falaremos sobre o formato serializado, sua evolucao ao longo
do tempo e do género narrativo série audiovisual, antes de adentrar no tema central

e na analise dos objetos. O estudo da fic¢do seriada audiovisual ainda é recente e
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possui vérias lacunas a serem exploradas, demandando producdo bibliogréafica
sobre o tema. Nos ultimos anos, com a lei 12.485 que obriga os canais pagos a terem
pelo menos 3 horas e meia de conteddo nacional, houve um aumento da demanda
por producdes locais, levando a profissionalizacdo do mercado e ao aumento da
oferta de trabalho para, entre outros profissionais da inddstria audiovisual, 0s
roteiristas. Esse aumento da demanda também amplia a relevancia de estudos sobre
dramaturgia, a fim de que a producdo televisiva brasileira possa elevar seu patamar

também no formato de séries de ficcdo que vao além da tradicional novela.

Ao longo dessa tese muito ira se falar sobre séries complexas, denominagao
que pode ser tdo controversa quanto transmidia. Antes, porém, a fim de termos uma
melhor compreensdo dessa natureza de narrativa, atentemos para o que Machado
considerou como o0s trés principais tipos de narrativa seriada na fic¢do: o
teleoldgico, os episddios unitarios e os episddios independentes (MACHADO,
2000). Vou descrever suas caracteristicas e tracar uma relacdo com a divisdo e a

nomenclatura hoje mais corrente em cursos de roteiro.

O tipo teleologico apresenta episodios seriados de uma unica narrativa (ou
varias entrelacadas e paralelas) que se sucedem, de modo mais ou menos linear, ao
longo de todos os capitulos. No inicio da série € estabelecido o conflito que cria um
desequilibrio estrutural para o/os personagem/ns e todo o desenrolar da narrativa

visa reestabelecer esse equilibrio.

Esse modelo corresponde ao das séries mais continuas (ou evolutivas)*?, que
possuem capitulos dependentes e sequenciais. A palavra “teleologico” significa
fazer uma relacdo de um fato com sua causa, ou seja, as acdes sdo organizadas em
uma légica de causa e consequéncia. As séries complexas estariam também nessa
categoria, mas, em geral, ndo de uma maneira linear, e sim de uma maneira mais
fragmentaria temporalmente, cuja costura reestabelece as relagfes causais.

Também fazem parte dessas categorias as telenovelas e minisseries.

Nos episodios unitarios, cada emissao é uma histéria completa e autbnoma,
com comecgo, meio e fim, e 0 que se repete no episodio seguinte sdo apenas 0s

Mesmos personagens principais e uma mesma situacdo narrativa. Em geral, nessa

1 Evolutivas ndo no sentido de haver um aprimoramento, mas no sentido de evolugdo em uma linha
temporal.
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modalidade, um episddio ndo se recorda dos anteriores, nem interfere nos
posteriores. Seria possivel embaralha-los sem que a situagcdo se modificasse. Por
exemplo, o personagem Kenny de South Park que morre em todos os episodios e

no seguinte esta vivo, como se nada tivesse acontecido.

As séries chamadas procedurais se enquadram nessa categoria, como as
séries de resolucdes de casos criminais ou casos meédicos. Esse modelo continua
existindo, mas cada vez mais 0 caso da semana é conjugado a um arco mais longo

de evolucdo dos personagens na temporada.

Nos episodios independentes, cada unidade é uma narrativa independente,
onde a Unica coisa que é preservada nos varios episodios é o espirito geral da
histéria ou tema. E comum que tudo mude, personagens, atores, cenarios e, as
vezes, até roteiristas e diretores. The Outer Limits, por exemplo, € uma série em que
cada episddio tem uma historia diferente, com personagens diferentes e a Unica
semelhanca é que um alienigena invadiu o Planeta Terra e é preciso extermina-lo

ou mandéa-lo de volta.

Chamamos este tipo de série de antologia. O exemplo mais conhecido hoje
que segue esse modelo é Black Mirror, cujos episddios mantém em comum a

tematica distdpica tecnoldgica.

Machado explica que muitas estruturas sdo misturas entre esses estilos.
(MACHADO, 2000) Uma série de episddio unitarios, por exemplo, pode ter em seu
inicio o estabelecimento de um conflito, com a determinac&o de objetivos, e até um
ponto final, em que seus personagens atinjam a meta, como ocorre na série
teleoldgica, mas, diferentemente desta, seus outros episddios que ndo sejam 0

primeiro e o Ultimo podem ser vistos em qualquer ordem sem que se perca o sentido.

Para o autor:

A riqueza da serializagdo televisual esta, portanto, em fazer dos processos de
fragmentacdo e embaralhamento da narrativa uma busca de modelos de
organizagdo que sejam ndo apenas mais complexos, mas também menos
previsiveis e mais abertos ao papel ordenador do acaso. (MACHADO, 2000, p. 97)
Essa discussdo sera aprofundada no capitulo 1, onde faremos um breve
levantamento sobre a histdria da TV, tendo como foco a producéo norte-americana,

por conta de seu pioneirismo, sendo relacionada ao nascimento das series, que
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influenciaram esse modo de narrar fragmentado. O fato é que a série se tornou um
produto de grande apelo comercial para as emissoras, pois garante a volta do
publico que foi cativado na semana anterior, assim como 0 que ocorria com 0

romance folhetim, que garantia a venda do jornal da préxima semana.

No inicio da TV norte-americana, comercialmente, 0 modelo de ficcéo
seriada menos arriscado era o das séries episodicas, por uma série de fatores,
incluindo a falta de interesse pelo formato por conta das emissoras acharem que o
publico ndo se lembraria do que aconteceu na semana anterior ou que ndo veria
todos os episodios e ndo quererem se comprometer com a exibicdo em ordem
cronoldgica. Depois percebeu-se que as séries mais continuas apresentavam
vantagens que acabaram por ofuscar as séries episodicas, relativas a um maior
engajamento da audiéncia que nao quer perder o proximo capitulo da série que
segue. Tudo isso tem a ver com o contexto de cada momento e aos habitos de
consumo de seu publico. A TV comegou com antologias e hoje temos algumas
antologias de sucesso, entre elas Black Mirror, que possui um publico cativo,

mesmo ndo tendo um gancho narrativo para outro episodio.

Antes de tudo é importante esclarecer que o fato de uma série ser
considerada complexa ndo Ihe confere um status de superioridade frente a outra que
ndo o é. Como bem destaca Jason Mittel, ndo podemos criar um juizo de valor a
respeito do fato das narrativas complexas serem mais ricas e mais multifacetadas
do que as tradicionais. O objetivo ndo é exaltar a superioridade de todo um modelo
ou género narrativo. Ele, por exemplo, gosta até mais de série convencionais como
Everybody Loves Raymond do que de 24 Horas, considerando a narrativa dessa
ultima confusa conceitualmente e logicamente enlouquecedora. No entanto,
percebe a complexidade narrativa como provedora de uma gama de oportunidades
criativas e com uma forte perspectiva de retorno de publico, quando este se interessa
pela série, pois quer saber o que iré se suceder com 0s personagens e, para isso, nao
perdera nenhum episodio. (MITTEL, 2012)

Nem sempre também ¢é facil tracar uma linha que separe séries complexas
de ndo complexas, no entanto, essa categoria nos permite perceber modos de narrar
bastante populares entre as séries atuais e algumas dindmicas que até algumas

décadas atrds ndo eram tdo comuns.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612482/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1612482/CA

23

Segundo Céssio Starling Carlos, critico e pesquisador brasileiro, a
complexidade ¢ algo facil de apontar, mas dificil de definir. Entretanto o autor

considera que:

Para aqueles que assistem as séries com frequéncia, a complexidade €,
provavelmente, a qualidade central que os leva a acompanhar cada desdobramento
da trama, a se manterem fiéis e até preferirem ficar em casa vendo TV a ir ao
cinema. Para quem comeca a prestar atencdo, a complexidade é o fator que fisga
os olhos e a atencdo, que causa surpresa a cada semana e que faz com que o mero
interesse rapidamente se transforme em vicio. (STARLING, 2006, p. 34)

Seria entdo a complexidade, além do gancho narrativo o que no faz querer
devorar uma série? Antes de tentarmos entender os prazeres que a complexidade
pode trazer para o0s espectadores, & preciso tentar defini-la e saber quais

caracteristicas podem distinguir uma narrativa complexa.

Em diferentes areas do conhecimento, tais como a economia, a sociologia,
as ciéncias sociais, a biologia, a fisica, as ciéncias da informacao, entre outras,
existe uma teoria chamada teoria da complexidade. Ela compreende uma viséo
holistica sobre um sistema que abrange um grande nimero de componentes, cujas
relacBes acarretam a criacdo de um sistema maior que a soma de suas partes.
(VAROTSIS, 2013)

Para traduzirmos essa explicacdo de uma maneira mais ilustrativa, vamos
nos afastar das narrativas e pensar em uma dindmica entre jogadores de futebol. Se
vocé tem um unico jogador em cada campo, eles s6 podem chutar para gol e driblar
um ao outro. Se vocé tem dois jogadores em cada, vocé acrescenta a isso a dinamica
do passe. Se vocé tem trés jogadores, é possivel ter também jogadas com
triangulacdes. Quanto mais jogadores forem acrescentados em cada time, maiores
sdo as possibilidades de relaces. O fato de vocé acrescentar mais um jogador nao
o0 coloca apenas como mais um que faz exatamente 0 mesmo que o outro faria, esse

acréscimo cria novas possibilidades de relages.

Aos sistemas complexos abertos podem ser acrescentados novos elementos
que criam novas relagfes, assim o sistema vai se expandindo. Essa dindmica é
caracterizada como uma dinamica ndo-linear. Pensar a narrativa segundo esses
preceitos € se inspirar na complexidade como um pensamento metaforico, pois a
narrativa € um modelo conceitual, e ndo fisico. E possivel pensar os personagens,

suas motivacOes e acfes como inputs do sistema: as interagdes dindmicas desses
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elementos vao gerar historias como resultado. As histérias abrangem uma
quantidade de informagcdo maior que a soma de Seus inputs, ou seja, das
informacdes que foram adicionadas no sistema individualmente como componentes
da narrativa. (VAROTSIS, 2013)

Varotsis tem como interesse de pesquisa entender como é possivel gerar
narrativas com inteligéncia artificial. Nesse processo, ele analisa a construcdo de
um universo com a insercdo dos personagens, suas personalidades, caracteristicas
internas, conflitos externos (o que pode ser gerado a partir da relacdo entre qualquer
namero acima de dois personagens), cendrios, eventos, objetivos dramaticos, etc.
Qualquer acréscimo de um novo parametro cria um sistema mais complexo que o
anterior, mas mesmo 0 que seria 0 sistema mais simples possivel ja poderia ser

enguadrado como um sistema complexo. (VAROTSIS, 2013)

Uma das caracteristicas principais dos sistemas holisticos é que cada
componente afeta o outro de uma maneira multifacetada e multilinear, adicionando
mais possibilidade de variacao para o sistema como um todo. Os elementos ndo sao
independentes, eles se relacionam. (VAROTSIS, 2013)

Qual seria entdo o nivel de complexidade da trama que levaria uma narrativa
a merecer o atestado de narrativa complexa, se todas, em teoria, j& possuem algum

grau de complexidade?

Atentando para o quesito de ndo-linearidade do sistema complexo,
poderiamos primeiramente ter em conta a relacdo temporal da narrativa complexa.
A narrativa complexa promove um entrelagamento entre tempos presente e

passado(s), as vezes até futuro, do universo diegético.

Ricoeur considera que a narrativa imprime uma ordem a nossa experiéncia
temporal (RICOEUR, 1994). Uma trama fora de ordem demanda maior empenho
por parte do espectador que, para compreender a acdo dramaética, tera que reordenar
todos os eventos em sua mente. As narrativas classicas segundo a logica aristotélica
possuem comeco, meio e fim, as aces dos personagens se desenvolvem de forma
causal, uma acdo levando a outra. Em outras palavras, a narrativa é formada por
uma sequéncia cronoldgica de a¢des, em que 0 personagem precisa percorrer uma
trajetdria para alcangar seu objetivo, o que inclui compreender a moral que o faz

evoluir.
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Podemos dividir a narrativa em trés tempos. O primeiro é o tempo diegético,
0 qual é denominado story time. Este, em geral, como ocorre em nosso mundo,
avanca em progressdo linear, de um momento para 0 momento seguinte, exceto
quando os personagens viajam no tempo. O segundo tempo é o tempo do discurso
(discourse time). Esse tempo corresponde a estrutura temporal e duracdo da
narrativa que esta sendo apresentada. Diferencia-se do story time pelas elipses, que
pulam eventos que ndo sdo importantes para a historia. E comum que as narrativas
complexas reorganizem eventos, através de flashbacks que revelam eventos
passados, repitam eventos narrativos em diferentes perspectivas e embaralhem
cronologias. H& uma manipulacdo no tempo do discurso, ainda que seja assumido
gue 0s personagens vivenciem os eventos em uma progressao linear. Os enredos de
mistério jogam com o tempo do discurso para criar suspenses relativos a eventos
passados. O terceiro tempo é o tempo da narragdo, 0 momento em que se conta e se
ouve a historia. Mittel comenta que, diferentemente da literatura, em que o tempo
da narracdo depende do ritmo do leitor, na TV e no cinema esse tempo € controlado
e fixo, pois independente do tempo de intervalo que se demore para ver o contetdo,
0 tempo de acesso ao contetdo é o mesmo. O termo screen time, ou tempo de tela,
pode ser melhor para designar o tempo de narragdo no audiovisual. (MITTEL,
2015)

Em artigo para a revista Anagrams, Heidi Piua e Leticia Affini comentam
sobre tempo e estrutura da narrativa complexa, em seu estudo de caso da série How
to get away with a murder. As autoras apoiam-se no conceito de narrativa complexa
de Bordwell e Mittel, que diferem esse tipo de narrativa das tradicionais por sua
complexidade estrutural e estilistica. O tempo, apesar de largamente utilizado, ndo
€ 0 Unico elemento capaz de complexificar uma narrativa- A trama pode ser
construida fora de ordem cronoldgica, mas o fio que conduz a a¢do dramatica nao
é perdido, demandando, no entanto, que o publico realize a atividade de costura.
How to get away with a murder entrelaga varios saltos temporais, que véo revelando
mais sobre os acontecimentos narrativos. Elas observam que alguns movimentos
ndo lineares como prolepses (saltos temporais para frente), analepses (saltos
temporais para tras), além de outras mudancas temporais, ja estavam presentes na
narrativa classica. Dai concluem que a novidade trazida pelas narrativas complexas

ndo esta s6 nos jogos com a temporalidade, mas no somatorio de varios efeitos. As
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tramas complexas provocam a desorientagdo temporéria no espectador, exigindo

um engajamento mais ativo para a compreensao da historia. (PIUA, AFFINI, 2017)

As autoras identificam uma concepcdo emergente do tempo, a partir da
relacdo entre narrativa complexa, seus antepassados modernistas e o0

desenvolvimento das TICs (tecnologias de informacéo e comunicagéo):

(...) enquanto alguns autores modernistas trabalhavam com a desintegracdo da
forma com a qual vivenciamos o tempo, a narrativa complexa tende a efetuar, em
diferentes graus, a recuperagédo do tempo. Enfatizam ndo apenas a fragmentacéo,
como também a criacdo de ligacdes e vinculos entre os elementos fragmentados, o
gue amplia a possibilidade interpretativa. Se o P6s-modernismo trabalhou com a
fragmentacdo do tempo, o sujeito da era digital possui a habilidade de ordenar as
informacgGes fragmentadas. (PIUA, AFFINI, 2017, p. 13-14)
O tempo da narrativa complexa é fragmentado, mas ela oferece recursos
para que se reconstrua a ordem e a continuidade temporais. Convém destacar que o
que estamos chamando de narrativa seriada complexa sdo séries onde se tem uma
estrutura de narrativas maltiplas entrelacadas (podendo envolver um dnico tempo

ou diferentes tempos) e um grande nimero de personagens.

Starling aponta para, além do jogo das temporalidades, a extensdo desse tipo
de narrativa. O fato dela ser extensa permite que se desdobrem, recuem, se
multipliqguem e se repliquem, tanto as tramas narrativas quanto 0s personagens, 0S

quais tem a oportunidade, por isso, de serem aprofundados. (STARLING, 2006)

Esse prolongamento da trama que, em geral, segue uma narrativa nao
teleoldgica tradicional, ou seja, em que ndo hd uma relacéo direta de causa e efeito
desenvolvida de forma linear, faz com que a qualquer momento novos eventos
possam reconfigurar o sentido da historia, o que ocorre, por exemplo, quando uma

revelagdo de um evento passado cria um novo sentido para entendermos o presente:

As narrativas passam a ser cumulativas na medida em que fatos ocorridos em
episodios precedentes ndo séo esquecidos e podem ser retomados com a finalidade
de dar uma nova luz sobre um tema ou assunto. Assim, personagens passam a ter
memoria e se ressentem de fatos ocorridos no passado ao mesmo tempo em que
temem pelo seu futuro diante de uma determinada situagdo dramatica que se
relacione ao que viveram. (MUNGIOLI; PELEGRINI, 2013)

Para remontar a trama, 0 espectador precisa realizar uma espécie de quebra-
cabeca interpretativo, reorganizar os eventos de uma maneira que faga sentido. Essa

atitude exige uma participacdo mais ativa do publico. A habilidade mental de
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reorganizar informagdes € importante para a resolucdo de problemas no mundo real.
E uma capacidade cognitiva associada ao raciocinio espacial, a0 mapeamento
cognitivo e a atualizacdo de modelos de situacdo, onde sdo operadas funcdes que
envolvem revisdo retroativa, rotacdo mental, deslocamento e reestruturacdo. Essas
operacdes sdo usadas para construir narrativas que permitam a impressao de
sentido, tanto na vida real quanto na fic¢cdo. (WILLEMSEN, 2018)

O ser humano busca légica em nosso caotico cotidiano ou na complexidade
de nossa mente, captando os fragmentos da condi¢cdo humana. 1sso se da pela nossa
capacidade mimética e é essa capacidade que permite conectarmos experiéncias e
historias dos outros com nossa histéria de vida e, dessa maneira, acharmos

significado para elas.

Em nosso dia a dia, criamos narrativas que funcionam como ferramentas
culturais e cognitivas para reduzirmos o senso de complexidade do mundo de
excesso de informagdo que nos cerca. E assim que conseguimos filtrar e conectar
informac0es relevantes sobre pessoas, eventos, locais, reais ou ficcionais, de modo
a capturar essas experiéncias em nossa mente, estabelecer coeréncia e reduzir a
ambiguidade, assim modelando a realidade de uma maneira compreensivel para
nés. Em outras palavras, as narrativas sdo a forma através da qual compreendemos
0 mundo, organizamos e memorizamos informacdes, conseguimos perceber as
mudancas e continuidades, detectamos e criamos padrdes de sentido, pensamos
nossos objetivos e obstaculos, em cenérios hipotéticos, alternativos e ficcionais,
representamos e comunicamos a nossa experiéncia e entendemos as acgdes e

processos mentais dos outros.

As narrativas complexas, de modo inverso, estrategicamente nos
confundem, nos deixam perplexos e desestabilizados, nos fazendo sentir essa
sensacdo de complexidade, j& que ndo conseguimos juntar as partes e moldar uma
realidade compreensivel a partir delas. E como se a audiéncia ficasse em estado de
quebra-cabeca mental insoltvel, a0 menos momentaneamente. A complexidade
entdo obstrui, de alguma forma, a habilidade interpretativa e de producdo de
sentido, 0 que encoraja o esfor¢o de intensificar o processo ativo de reconfiguracéo
da historia, para tal fazendo uso de suas habilidades de resolucdo de problemas,
memoOria, pensamento hipotético, aprendizado e de sua experiéncia.
(WILLEMSEN, 2018)
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O pesquisador Willemsen prefere caracterizar a narrativa complexa pelo
ponto de vista da recepgéo. Ele tenta entender a complexidade pelo ponto de vista
da audiéncia, tendo em vista que caracteristicas dessas narrativas complexas afetam
a cognicdo. A complexidade seria entdo um efeito de percepcdo que emerge da
dindmica entre a estrutura narrativa da obra e as atividades de compreensédo
narrativa e de construgdo de sentido do publico. Esse efeito de complexidade é
percebido a medida que os espectadores se sentem desafiados a fazer uso de seus
esforcos cognitivos. Tentamos descobrir coeréncia, ordem e significado.
(WILLEMSEN, 2018)

As narrativas complexas criam desafios cognitivos e o publico responde a
esses desafios trazendo o seu conhecimento para tirar sentido da experiéncia, que €
um processo que se chama hermenéutica. Pela perspectiva hermenéutica, pensa-se
como um individuo usa seu conhecimento sobre o mundo para criar sentido, em
outras palavras, seu repertorio. E preciso um balanco no nivel de complexidade para

que a atividade seja engajadora e ndo frustrante. (WILLEMSEN, 2018)

Entre os prazeres que provém das narrativas teleoldgicas convencionais
realistas estdo a imersdo, a identificacdo, a empatia, a emocéo e a satisfacdo do
desfecho. As narrativas complexas estimulam nossas faculdades perspectivas e

cognitivas para provocar um maior engajamento. (WILLEMSEN, 2018)

Pensar a possibilidade de diferentes fechamentos nos encorajam a pensar
em varias opgdes de interpretacdo. A interpretacdo se torna uma tarefa consciente e
central, engajadora e gratificante conforme se vai conseguindo reconstituir a
narrativa. A atividade interpretativa pode acontecer enquanto se vé a obra ou depois,
inclusive trocando informacGes com outros fas, revendo trechos. O paradoxo é que
a atracdo ndo seria sentir a dissonancia em si, mas o desafio de achar as respostas.
Ter sucesso em vencer a dissonancia € recompensador, porque faz com que o

publico se sinta competente e perspicaz. (WILLEMSEN, 2018)

Mittell considera o ato de amarrar fios narrativos desconectados como parte
do prazer de assistir as narrativas. Ha também o prazer de ser manipulado de
maneira bem realizada até o0 momento da virada narrativa. Um exemplo, ndo de
narrativa complexa, mas de uma manipulacéo bem feita € quando em Sexto sentido

percebemos que na verdade o protagonista estd morto. (MITTEL, 2010)
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Além do enredo ha, nas narrativas complexas, uma dimensao
autorreferencial e estrutural, e passa a ser interessante perceber 0s mecanismos

usados pelos autores para produzir:

(...) universos narrativos mais complexos, que exigem dos telespectadores um
envolvimento emocional e cognitivo mais apurado tanto em funcdo do uso de
diferentes temporalidades como em funcdo de uma maior complexidade na
construcdo de personagens e, portanto, de suas motivacoes e relagdes com outros
personagens. Cabe destacar, no entanto, que esse envolvimento possui relacao
entre o prazer de conhecer, de desvendar, de vislumbrar, além da historia, a propria
construcao textual e de reconhecé-la como um ato de criatividade que extrapola os
limites do ja-visto e do ja-dito. O telespectador transforma-se em descobridor,
alguém que procura “prestar mais aten¢do as estruturas € aos significados das
cenas, pois a qualguer momento uma leitura de segundo nivel podera ser
necessaria” (MOTTER e MUNGIOLI, 2006). Une-se 0 prazer de conhecer,
reconhecer, descobrir os segredos - ou seja, a epistemofilia (CULLER, 2009) - ao
prazer de se descobrirem 0s mecanismos que envolvem esses segredos, 0 que
garante ao telespectador o status de connaisseurs. (MUNGIOLI; PELEGRINI,

2013)

Segundo Edward L. Devo e Richard M. Ryan temos necessidades
intrinsecas psicoldgicas de autonomia, competéncia e relacionamento social. Estas
estariam sendo satisfeitas por uma experiéncia bem-sucedida de ver uma narrativa
complexa. A pessoa a assiste porque quer, tem competéncia em decifra-la e pode
se sentir conectada aos outros ao trocar informagdes sobre a trama para criar

sentido. (DEVO; RYAN apud WILLEMSEN, 2018)

As narrativas complexas apresentam dissonancias, como paradoxos e
ambiguidades, enredos com excesso de estimulos, multiplicacdo de personagens e
incongruéncias narrativas e cognitivas, além de outras dificuldades para se fechar

um sentido interpretativo.

As dissonancias estimulam os espectadores a se engajarem em varias
operacdes de interpretacdo e também podem ser interessantes para quebrar a
naturalidade com a qual embarcamos nas historias. Os espectadores usam seu
repertorio de vida e de experiéncia artistica como estratégia interpretativa. No caso
de The Affair, por exemplo, a dissonancia é mantida: vemos os relatos de cada
personagem onde as incongruéncias nao sdo resolvidas, e ndo se pretende resolvé-
las, uma vez que essa impossibilidade de conseguir uma histdria Unica por si s6
comunica uma mensagem sobre o0 nosso mundo, de que a realidade é na verdade

uma interpretacao e isso ainda pode despertar uma dimenséo reflexiva.
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Willemsen organiza uma listagem com alguns elementos presentes nas
narrativas complexas (WILLEMSEN, 2018):

- Experimentacfes temporais: organizacdo de eventos em ordem néo
cronoldgica, narracdo reversa (comeca com o final e vai até o inicio), multiplas

linhas temporais, fragmentacéo espaco-temporal,

- Narragdo: lacunas ou sobrecargas de informacBes consideraveis,

incongruéncias, ambiguidades;

- Foco: ndo confiabilidade, enfoque no interior (ou poderiamos dizer
subjetividade), mudancas de focalizagdo ocultas e realismo subjetivo néo
demarcado;

- Continuidade dos personagens: personalidades divididas, duplas ou socias,

personagens que veem a si mesmos como multiplo(s) (alteregos, eu-fragmentarios)

- Espacos e mundos imaginarios complexos: mdaltiplos, universos
multidimensionais ou paralelos, universos impossiveis, metalepses ontolégicas
(como Inception, em que dentro de um mundo aparentemente real existem varias

camadas de mundos dos sonhos)

Conveém lembrar que essas caracteristicas narrativas ndo sdo novas, estéo
presentes em muitos filmes e na literatura, dos quais as narrativas complexas que
apareceram na década de 1990 sdo tributarias, mais especialmente dos filmes de
arte dos anos 1930, dos modernistas dos anos 1950, 1960 e 1970 e dos film noir de
1940. (WILLEMSEN, 2018)

O que podemos caracterizar como narrativas complexas séo entdo aquelas
que desafiam a compreensdo; criam desorientacdo; exijem um excesso de esforco
cognitivo pelo grande nimero de informacdes: muitos eventos, muitos personagens,
muitas relacfes entre eles; possuem contradi¢bes ou informagdes ndo confiaveis;
ou estruturas narrativas complicadas, tais como universos paralelos, caminhos

bifurcados com realidades alternativas, entre outras.

Em narrativas ndo-lineares, as idas e vindas temporais podem trazer para a
historia revelagdes de eventos passados que, de alguma maneira, reconfigurem o

tempo presente ou a maneira de olharmos para 0s personagens e situacoes.
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Em Dark, por exemplo, que é uma série que entrelaca diferentes
temporalidades dos personagens (que sdo representados por diferentes atores) com
viagens no tempo, pode se chegar a uma situacao em que o filho de um personagem
de um ano avancado pode ter viajado no tempo e ser pai de outro, que nasceu
décadas antes dele. Além disso, ndo temos claro quem € o “bem” e quem ¢ o “mal”,
fugindo as narrativas maniqueistas. A narrativa se torna um terreno mais sinuoso,
onde novas revelacGes podem vir de qualquer lugar: nada pode ser tido como um

ponto certo ou definido.

Starling acredita que o publico respondeu a complexificagdo das series,
dedicando cada vez mais horas a acompanha-las. (STARLING, 2006)

Outra caracteristica das narrativas complexas, citada por Mittel, é a
hibridizacdo da forma episodica com a continua (MITTEL, 2015). A primeira
garante a recompensa das resolucfes pontuais do episédio, enquanto a segunda
possibilita o desenvolvimento de uma trama mais complexa e que deixa mistérios

€m SuSpenso.

As pesquisadoras Juara Castro Conceicdo e Rosana Maria Borges também
relacionam narrativas complexas as narrativas hibridas e inovadoras, mas enfocam
a aproximacao da linguagem da série a do cinema. Outro fator destacado por elas é
a valorizacdo exponencial dos personagens, quase nenhum (ou nenhum) é
coadjuvante. (CONCEICAO; BORGES, 2017)

Em comum, todas essas séries tém uma grande énfase nos personagens. Em
narrativas serializadas, os personagens ganham a possibilidade de se desenvolver
mais, de revelar facetas surpreendentes e de aprender com o vivido nas situacdes
pelas quais passam na trama, podendo se tornar mais complexos. (STARLING,
2006)

Narrativas complexas requerem personagens tridimensionais. Esse termo
foi popularizado pelo hangaro Lajos Egri em seu livro The art of dramatic writting,
que, ao contrario da maioria dos livros de dramaturgia da época, propunha a
formulacdo de uma estrutura narrativa que partisse dos personagens, desafiando a
“lei” de Aristoteles, de que estes deveriam satisfazer as exigéncias da trama. 1sso
tornou-se possivel em seu contexto historico, no qual o oraculo de Delfos e o poder

do destino foram substituidos pela ascensdo da burguesia na sociedade ocidental,
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que enriqueceu pelo préprio esforco, conforme preconiza a ética protestante,
passando a carregar consigo a crenga no poder do individuo como agente decisivo
dos acontecimentos. Assim era possivel que Egri, como outros dramaturgos
europeus do século 19, Ibsen, Steinberg e Tchekhov, trabalhasse suas pecas a partir

da formulacéo do perfil dos personagens. (MACIEL, 2003)

Segundo Egri os personagens possuem trés dimensdes: a fisica (idade, sexo,
altura, peso, cor de pele, cor dos olhos, etc), a social (profissao, educacdo, vida
social, posicdo na comunidade, opinido politica, etc) e a psicologica (premissa
pessoal, projetos, moral, conduta, etc). Luiz Carlos Maciel, em seu livro O poder
do climax, destaca que o autor e roteirista Robert Mckee considera que, ainda que
relevantes para a profundidade e criacdo de camadas dos personagens, essas
dimensGes sdo elementos de caracterizagdo, mas nao o principio fundamental dos
personagens. Este corresponderia as suas decisfes, as opcdes que 0S personagens
fazem diante de sua “liberdade de escolha”. Acrescenta que a forca que determina
as escolhas € a vontade, pois as pessoas agem mais segundo a vontade do que
segundo a razdo. E sdo as decisdes tomadas pelos personagens que empurram a
trama para frente e provocam os acontecimentos decisivos. E diante de suas opgdes
que conhecemos o0 personagem. Quanto maior a pressdo na escolha, mais verdadeira
e profunda € o que ela revela. (MACIEL, 2003)

Maciel considera que tanto faz partir do enredo quanto dos personagens, que
esses sdo dois caminhos distintos, porém possiveis, para a criacdo narrativa.
(MACIEL, 2003) Mas a visao que coloca 0s personagens como agentes é uma visao
mais subjetiva, que permite que possamos pensar narrativas com maultiplas

perspectivas.

Falamos muito sobre a criagdo de embates entre perspectivas, mas essa hdo
¢ a Unica questdo que envolve uma narrativa que abrange mais de um ponto de
vista. Skam, por exemplo, ndo cria embates entre as perspectivas, mas 0s
deslocamentos proporcionados pela mudancga do protagonismo a cada temporada
permitem um melhor entendimento dos personagens, conhecendo seus objetivos,
dilemas, segredos e sonhos. Somos capazes de ir mais fundo na subjetividade dos

personagens, entendendo por que e como ele age.
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Em suma, o objetivo principal dessa tese € compreender melhor a questéo
da variagédo dos pontos de vista como uma ferramenta para ser usada na construgao

de narrativas seriadas, sejam elas audiovisuais ou transmidia.

A pergunta que fica lancada para reflexao € se pessoas que crescerem com
esse tipo de narrativa que fragmenta e relativiza a verdade serdo pessoas que

poderéo incorporar em suas vidas essa forma de ver o mundo.

A resposta pode ser positiva se pensarmos que € a partir da narrativa que
organizamos o caos de informagdo do mundo que nos cerca. Se estivermos
familiarizados com outras formas de narrar, talvez possamos aplicar essas

matrizes a nossa propria vida e, assim, ter visdes mais plurais.
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1. Ficcéo seriada
1.1. Uma narrativa em fatias

A ficcdo seriada é uma narrativa produzida e consumida em pedacos, fatias,
doses homeopaticas (BORELLI, 1996), ainda que possa também ser consumida

compulsivamente, quando ja se possui 0 acesso a todas as suas fatias.

Para pensar nos lagos que a ficgdo seriada audiovisual estabelece com seu
publico, em paralelo a um bom filme, gosto de pensar nas seguintes imagens.
Imagine que o filme e a série sdo pessoas. Um bom filme seria aquela pessoa que
vocé conhece em uma viagem e passa um momento incrivel, que pode até te marcar
para o resto da vida, ainda que vocé nunca mais torne a ver essa pessoa. A ficgéo
seriada seria alguém que aparece na sua vida e esta 14 cotidianamente se
relacionando com vocé, aos poucos conquistando um espaco frequente. De repente,
vocé se da conta do qudo importante ele é para vocg, ja se tornou um amigo. I1sso
ocorre com 0s personagens de suas séries favoritas: vocé comeca a se preocupar

com eles como se preocupa com seus amigos.

Esse poder da ficcdo seriada ndo se restringe ao ambito audiovisual, estando
também presente na literatura e na transmidia. Que fa de Harry Potter ndo aguardou
ansioso pelo lancamento de um novo livro? Quantos fés da série transmidia Skam
n&o ficaram atualizando o feed'? correspondente ao celular de Noora para saber se

0 seu namorado ja havia lhe mandado alguma noticia quando sumiu?

Ao acompanhar suas vidas, ainda que ficcionais, estes personagens se
tornam importantes para nds. Grande parte dos romances de Charles Dickens que
conhecemos hoje como livros, foram inicialmente divididos em capitulos, que eram
publicados semanalmente nos jornais, formato conhecido como folhetim. O escritor
inglés, em geral, escrevia suas publicacdes com duas semanas em avanco. Logo,
recebia o feedback do publico, que podia levar em consideracdo para alterar sua
narrativa ou ndo. N&o havia internet, mas havia sesséo de cartas no jornal e Dickens
encontrava seu publico pelas ruas. A internet potencializa a troca entre publico e

autor, mas temos que lembrar que esse fenbmeno é anterior a era digital. Dickens

12 Feed significa alimentagdo, que no meio da internet corresponde a postagem de dados. E uma
“lista” de informagédo (pode ser composta por imagens, textos, matérias, etc) que retne os Gltimos
conteidos postados por usuarios ou sites que vocé segue.
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escreveu um folhetim chamado The Old Curiosity Shop. Ao passo que seu fim se
aproximava, ficou aparente que a querida orfa Nell Trent ia morrer. Enquanto o
suspense crescia, os leitores suplicavam para que o autor a deixasse viver. O
pesquisador Frank Rose conta que a tripulacdo de um navio inglés, ao chegar ao
porto de Nova York, gritava de ansiedade para saber se Nell havia morrido e quando
Ihes responderam que sim, foi um momento de grande histeria. (ROSE, 2012)

Essa mistura de ficcdo e realidade, propiciada pela serialidade, ja foi alvo
de muitos preconceitos e criticas. J& antes da serializacdo televisiva, os folhetins
eram tidos como altamente perigosos, pois diferentemente dos livros que eram lidos
nas horas de 6cio, estes eram consumidos semanalmente, misturando-se com as
atividades diarias, podendo ser altamente prejudiciais para o cotidiano de trabalho.
Curioso o fato de que o mais temido era a capacidade imersiva da narrativa seriada,

justo o que é muitas vezes buscado nas experiéncias atuais: envolver o Usuério.

A serializagéo na literatura antecede o folhetim, tendo estado presente nas
formas epistolares, como cartas e sermdes, além de nas narrativas miticas
interminaveis como As mil e uma noites. Mas foi com o folhetim que sua técnica
mais se desenvolveu, influenciando posteriormente o radiodrama e a radionovela,
além do cinema exibido em fragmentos. (MACHADO, 2000)

O folhetim surgiu na Franca, no século X1X, momento de proliferacdo dos
jornais devido a evolucdo dos sistemas de impressdo. Na verdade, folhetim era o
nome dado a area de rodapé do jornal, onde eram publicadas variedades, entre elas,
o romance partilhado em capitulos. O sucesso dessa forma foi tal que as pessoas
compravam o jornal para saber como a historia continuava, assim essa forma de

narrar ganhou o nome da sessao.

Para despertar o desejo de leitura do proximo capitulo, teve que se
desenvolver a técnica do gancho narrativo, o qual alimenta a curiosidade sobre o
enigma, motivando o leitor a querer saber mais sobre a historia (FIGUEIREDO,
2010). Tecnicamente, as informagdes de uma histéria sdo partilhadas em

fragmentos, que s@o conectados por esses ganchos narrativos.

O advento da publicacdo dos romances em jornal também contribuiu para o
alargamento do publico, devido a reducéo do custo da obra. Uma das caracteristicas

desse tipo de estrutura é que ela abre espaco para o estabelecimento de uma relagéo
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entre autor e audiéncia, como vimos no caso de Dickens. Ainda que no caso que
relatamos ele ndo tenha atendido aos anseios do publico, em outros momentos
chegou a mudar o rumo das historias, e até o pais que servia como cenario a trama,

a fim de manter seu publico interessado. (ROSE, 2012)

Segundo Martin-Barbero, na “literatura popular” a preocupagdo com o
feedback do publico antecede o folhetim. Ele cita o Cordel, na Espanha e a
Colportage, na Franca, o primeiro mais dirigido a populacdo urbana e o segundo a
camponesa. Sua escrita tinha uma semelhanca com a estrutura oral, boa parte
apresentada em verso, e sociologicamente destinada a ser lida em voz alta e
coletivamente. Diferenciando-se do livro e assemelhando-se ao periddico, buscava
seus leitores na rua, através de folhetos, que tinham uma gravura na capa. Nao
haviam sido originalmente escritos para o publico popular, ao qual se destinavam,
mas tinham sua producéo orientada pelo retorno que seus vendedores ambulantes
Ihe davam e, em alguns casos, os préoprios trabalhadores que faziam as impressées

interferiam nas escolhas e adaptavam os textos.

Ja o folhetim era composto por textos originais, escritos diretamente para o
publico popular, tendo, assim, sua temética escolhida de modo a se adequar ao gosto
desses consumidores. A fragmentacdo da leitura permitia também que fosse lido
com frequéncia, mas em uma quantidade de texto que o povo, que ndo tinha um
habito tdo grande de leitura, poderia enquadrar em seu cotidiano. A periodicidade
semanal e o custo também condiziam com seu salario. Martin-Barbero acredita que
a possibilidade do envio de cartas e a, pelo menos aparente, potencialidade de
intervencdo na narrativa fizeram parte da dinamica que lhe permitiu tanto sucesso.
As novelas latino-americanas até hoje fazem uso desse modelo. (MARTIN-
BARBERO, 2008)

Arlindo Machado defende que foi o cinema que forneceu o modelo basico
de serializacdo audiovisual de que se vale hoje a televisdo. No cinema, a
serializagdo comegou com os nickelodeons, que eram salas populares, cuja entrada
custava apenas um niquel. Em 1913, quando foi ampliada a oferta de longas
metragens, estes foram divididos em pequenas partes para serem exibidas em
diferentes sessBes nessas salas, uma vez que ndo havia muito conforto, ficando as
pessoas em pé ou em bancos de madeira sem encosto. Os longas eram, na verdade,

dirigidos aos salfes de cinema que surgiam, mas estes, além de pouco numerosos,
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caros e restritos a lugares mais centrais, eram acessiveis apenas a classe media das
grandes cidades. Assim, a opcao de que fossem exibidos nos nickelodeons permitia

que o publico fosse ampliado.

A TV aproveitou esse modelo de narrativa, com episodios curtos, a fim de
evitar que a atencdo do publico fosse perdida para suas tarefas diarias. Os pequenos
aparelhos de TV localizavam-se, em geral, no meio das salas de estar, estando em
um ambiente iluminado e com muitas distracGes, assim a atencdo do espectador era
desviada com frequéncia. (MACHADO, 2000)

Machado acrescenta que o break surgiu provavelmente por razdes
econdmicas, impostas pelas necessidades de financiamento na televisédo comercial,
mas teve um papel também organizativo ao propiciar um momento de "respiracdo”
e absorver a dispersédo e ganchos de tensdo, despertando o interesse da audiéncia no

modelo corte-suspense.

Seccionando o relato no momento preciso em que se forma uma tensdo e em que o
espectador mais quer a continuagdo ou o desfecho, a programacéo de televisdo
excita a imaginagdo do publico. Assim, o corte e 0 suspense emocional abrem
brechas para participagdo do espectador, convidando-o a prever o posterior
desenvolvimento do entrecho. (MACHADO, 2000, p. 88)

Em seu livro, publicado em 2000, Machado argumenta que se os intervalos
fossem suprimidos o interesse do programa cairia de imediato. (MACHADO, 2000)
Mas com a Netflix vimos que isso ndo ocorre de fato. O break pode ampliar a
expectativa, mas quem motiva a visdo de mais um capitulo sdo os ganchos
narrativos. Somos capazes de fazer bingewatching, até devorar uma série em um
unico fim de semana, criando apenas breaks para necessidades basicas. Acredito
que o fato de podermos criar nosso préprio break, e de assistirmos o contetido onde
e quando queremos, propicia também que possamos dar mais atencdo a ele, desde
que, é claro, o destaquemos como algo digno desse merecimento, em um cenario

de excesso de informagéo.

Convém destacar que 0s breaks comerciais também tinham razdes

produtivas na TV gravada ao vivo. Nas sitcoms®3, por exemplo, o break servia para

13 Sitcom, abreviatura do inglés situation comedy, que significa comédia de situacdo. Formada por
um conjunto fixo de personagens e cenarios. Em geral, sdo comédias para serem vistas em momentos
cotidianos de descompressdo, muitas vezes em familia. Costumam reafirmar valores da classe média
americana. Por conta de sua estrutura, que tem 0s personagens como um forte alicerce, a conexao
entre eles e o publico é decisiva para o sucesso de uma sitcom.
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uma mudanca de cena, em especial para girar o cendrio, ou seja, serviam a uma

questdo préatica que cumpria uma necessidade narrativa.

E se, antes, as séries foram consideradas ideais para a TV por conta da
dispersdo, hoje, com o publico tendo mais controle sobre o que assiste, desconfio
que o motivo para o sucesso do formato na TV atual seja, justamente, o
envolvimento que a série permite com 0s personagens e a narrativa. A série garante
que um publico envolvido com os dilemas de determinados personagens, volte para
ver 0 que se sucede, que queira saber o desfecho do gancho deixado pela trama.
Isso é interessante comercialmente para as emissoras, ainda mais em um cenario
em que a oferta de contetdo é absurdamente maior que a capacidade de consumo

das pessoas.

Scolari conta que a TV se instalou na Europa como um meio unidirecional
a servico do Estado, enquanto nos Estados Unidos sempre teve intuitos comerciais.
Porém, nos anos 80, os monopdlios estatais europeus tiveram que compartilhar seus
espacos com canais privados, multiplicando-se a oferta de canais. 1sso ampliou a
segmentacdo da audiéncia e trouxe novas formas de consumo. O autor cita Umberto
Eco, evocando a denominacdo que este deu para essa transformacdo como a
mudanca da paleotelevisdo para a neotelevisdo. Sem querer entrar em muitos
detalhes quanto a essas denominacdes, as mudancas basicas destacadas foram a
diminuicdo da oposicao entre entretenimento e informacéo e o fato da TV, mais que
apresentar a realidade, passar a construi-la. Na dita neoteleviséo, entretenimento
(ficcéo) e informagdo (realidade) se mesclam em diferentes gradagdes, de acordo
com o programa, as diferencas culturais sdo reduzidas e ela é bastante
autoreferencial, ou seja, fala sobre si mesma e abre ao publico os dispositivos
técnicos da enunciacdo: microfones, cameras, salas de redacGes dos jornais.
(SCOLARI, 2009)

Ainda que diga que ndo podemos reduzir a televisdo a uma sucesséo de
etapas, a ndo ser por objetivos didaticos, Scolari cita a hipertelevisdo como o que
veio depois da neotelevisdo. Sobre suas caracteristicas, ele enumera a
complexificacdo das séries de TV: multiplicacdo dos personagens, sendo as vezes
ate dificil identificar o protagonista, ou mesmo quando se sabe quem é o principal,
0s personagens secundarios tém um papel tdo relevante que o titulo de secundarios

nem seria capaz de representa-los devidamente. Todos tém desejos, objetivos e
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sofrem, lidam com oponentes e ajudantes, superam desafios e pdem em prética suas
competéncias. (SCOLARI, 2009)

Faremos um breve percurso sobre a histéria da TV no que tange as séries
audiovisuais para entender do que se trata 0 conceito série e como foram sendo
constituidas as séries de ficcdo até chegarmos nas narrativas denominadas
complexas e nas séries transmidia, categorias nas quais podemos enquadrar n0ssos

objetos de estudo.

1.2. A ficcdo seriada televisiva como campo de estudo

A formacao de um campo de estudos sobre narrativas seriadas televisuais é
relativamente recente. Muitos autores devem a isso o fato de que a TV, até pouco
tempo atras, era vista como uma “arte menor”. A maior parte dos autores estudados
cita uns aos outros e, aparentemente, tiveram a mesma bibliografia como base.
Grande parte dos estudos iniciais de TV centrou-se sobre sua qualidade e seu modo

produtivo.

A necessidade de alimentar com material audiovisual uma programacao
ininterrupta de televisdo fez com que fossem desenvolvidos métodos de producao
em larga escala, que simplificassem o trabalho e fossem rentaveis. (MACHADO,
2000) (BALOGH, 2002) Segundo Anna Maria Balogh, esse modelo de produgéo
era tido como nutrindo uma perturbadora similaridade com a producao em série da
industria e, assim, a visdo negativa que se tem de producdo em série, em geral, se
estendeu a serialidade da TV. (BALOGH, 2002)

A grande critica que pairou sobre as producdes culturais seriadas foi, entéo,
a forma baseada em modelos estruturais que eram acusados de contar a mesma
historia repetidamente, mas de maneira camuflada, o que a tornava, desse modo,
ainda pior que a producdo em série da industria, pois esta, pelo menos, ndo escondia

o fato de produzir modelo repetitivos.

Os criticos da cultura de massa, sobretudo os da Escola de Frankfurt,
recriminavam as produgfes para uma audiéncia massiva e em serie, devido a sua
homogeneizacdo, que fazia com que perdessem os elementos fundamentais das
obras de arte: a autenticidade e a originalidade. (CASTELLANO; MEIMARIDIS,
2018)
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Umberto Eco é um dos autores que aborda essa questdo, tentando, em um
primeiro momento, defender a originalidade presente na repeticdo, mas depois
considera a possibilidade de outros parametros serem mais relevantes do que o

carater de originalidade para valorar a producéo seriada. (ECO, 1989)

O autor observa que muitas outras artes sdo também seriais. Para ele:

0 conceito de originalidade absoluta, em relacdo a obras anteriores e as proprias

regras do género, € um conceito contemporaneo, nascido com o romantismo; a arte

classica era amplamente serial e as vanguardas histdricas, de varios modos,
deixaram em crise a ideia romantica da criagdo como estreia no absoluto. (ECO,

1989, p.133)

Defende ainda que, de todo modo, a série ndo se opde, necessariamente, a
inovacdo e que a estrutura ndo a torna banal e limitada. Cita que a arte moderna
produziu obras originais usando elementos pré-fabricados em série e que, na
arquitetura e na poesia tradicional, o fato de haver esquemas predeterminados para

serem seguidos ndo impediu a inovacgdo ou a invencdo. (ECO, 1989)

Considera que pode ser justamente o fato da série repetir o que ja
conhecemos que, de algum modo, nos interesse e console, ao temos a sensagéo de

poder prever o desenrolar narrativo:

Na série, o leitor acredita que desfruta da novidade da histéria enquanto, de fato,
distrai-se seguindo um esquema narrativo constante e fica satisfeito ao encontrar
um personagem conhecido, com seus tiques, suas frases feitas, suas técnicas para
solucionar problemas... A série neste sentido responde a necessidade infantil, mas

nem por isso doentia, de ouvir sempre a mesma historia, de consolar-se com o

retorno do idéntico, superficialmente marcado. (ECO, 1989, p.123)

Francois Jost, em contraponto a esse argumento, compreende que a
importancia das séries nas praticas culturais tem menos a ver com sua anatomia e
mais com as relacGes que estabelecem com seus espectadores. Em seus estudos,
objetiva entender o sucesso das séries norte-americanas e considera que o ritmo dos
episadios, regras de roteiro e procedimentos visuais arquitetados com mindcia, por
si s0, ndo explicam a paixdo que estas despertam em seus fas. A paixao estaria mais
ligada as relacBes simbolicas desenvolvidas ao passo que o espectador encontra nos
personagens conflitos semelhantes aos seus. Mas, por hora, vamos nos manter nas

questdes formais. (JOST, 2012)
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Tanto Anna Maria Balogh, quanto Arlindo Machado citam Lorenzo Vilches
para definir a ficgio seriada televisiva como baseada em uma alternancia desigual,
onde cada nova série (Machado usa a palavra episddio) se utiliza de um conjunto
de elementos que ja sdo conhecidos pelo espectador, em maior nimero, e de alguns
elementos novos, em menor proporcdo, e que a maioria das series tradicionais
possuem estruturas narrativas simples e previsiveis, que poderiam ser enquadradas
nos modelos de Propp ou Bremond. (VILCHES, 1984 apud BALOGH, 2002;
MACHADO, 2000) Convém lembrar que ndo sdo SO essas séries televisivas
tradicionais, as quais os autores se referem, que podem ser enquadradas nesses
modelos, mas também muitos filmes e outros tipos de narrativas nao seriadas. Por
outro lado, as séries televisivas complexas podem ndo corresponder a essas

observacdes.

Machado considera que nas séries:

0 enredo é geralmente estruturado sob a forma de capitulos ou episédios, cada um
deles apresentado em dia e horério diferente e subdividido, por sua vez, em blocos
menores, separados uns dos outros por breaks para a entrada de comerciais ou de
chamadas para outros programas. (MACHADO, 2000, p.83)

Acrescenta que, muitas vezes, o bloco apresenta uma contextualizacdo no
inicio, para refrescar a memoria, e um gancho de tensdo no final, para fazer com
que 0 espectador se interesse em voltar a ver a série que, por isso, muitas vezes

acaba justamente no momento mais inquietante.

Percebemos que hoje ha muitas narrativas seriadas que ndo fazem essa
contextualizacdo de inicio, em parte pelo fato de imaginarem que o consumo dos
episodios foi feito em um curto intervalo de tempo ou que se a audiéncia tiver
duvidas pode facilmente buscar na internet 0 que aconteceu ou mesmo rever o
episodio anterior. E interessante também notar que a definicdo de Machado, feita ja
no ano 2000, tem em vista a forma como a série costumava ser veiculada e assistida.
Vinte anos depois, em um tempo pos streaming, ja ndo poderiamos definir a serie
da mesma forma, ainda que esta ainda seja uma das formas de espectatorialidade,
ndo é a unica.

Segundo Balogh, no inicio da TV, as narrativas seriadas eram veiculadas de
uma a duas vezes por semana e chamadas “seriados”. Afirma que, com a TV por

assinatura, houve o deslocamento de programas nas grades horarias e,
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consequentemente, de seu publico, passando as narrativas a ter a denominagdo
genérica de “séries”, e tanto as novas quanto as antigas comecaram a figurar em
conjunto na programacéo. (BALOGH, 2002) Esse deslocamento de programas nao
parece ser a motivacdo para uma mudanca de nomenclatura. As palavras série e
seriado ainda podem gerar controvérsias, tanto para pesquisadores quanto para o
senso comum. S&o muitas vezes utilizadas como sindnimo. Alguns consideram que
a série demanda um consumo em sequéncia, enquanto o seriado pode ter um
consumo mais independente. Ndo ha consenso sobre as terminologias talvez, em
parte, pelas proprias evolugbes que o género vem sofrendo e que alteram as suas

caracteristicas.

Para Jost, algumas décadas atras existia uma diferenca radical entre séries e
novelas, as primeiras com episodios fechados unitarios e as segundas com episodios
que continuavam. Atualmente muitas séries sdo novelescas e mesmo quando 0s
episodios sdo fechados os personagens evoluem ao longo da narrativa. (JOST,
2012)

Isso faz com que tanto a série quanto a novela possam ter caracteristicas de
saga. No entanto, Eco vé a saga, como uma experiéncia a parte da Série,
considerando que esta tem episddios fechados enquanto a saga € constituida por
uma sucessao de eventos, aparentemente sempre novos, que se ligam, formando
uma espécie de genealogia do personagem que pode ser acompanhado do
nascimento a morte (podendo também continuar com seus descendentes e afins).
(ECO, 1989)

Eco destaca, entre outras variantes das séries, a estrutura em flashback ou
loop, onde personagens, como ocorre com 0 Superman, ndo sao seguidos no curso
de uma existéncia. Ficam sendo revisitados para lancar novas historias, em geral
por razdes comerciais. O personagem ndo envelhece, "tem pouco futuro, mas tem
um passado enorme, e, todavia, nada do seu passado jamais devera alterar o seu
presente mitolégico que foi apresentado ao leitor desde o inicio." (ECO, 1989, p.
124)

A logica mainstream hoje ja segue uma direcdo distinta, onde

constantemente o passado vai sendo revelado a medida que se constroi o futuro.
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Balogh trata as series como tendo niveis e elementos de repeti¢do diferentes,
mas com caracteristicas estruturais de género se repetindo com frequéncia.
(BALOGH, 2002)

Ela destaca as tipologias mais famosas de series televisivas: o western, com
variagOes locais, como o0 cangaco; policiais; ficcdo cientifica, do fantastico ao
realismo maégico; comédias (conhecidas pela abreviacdo sitcom de situation
comedies; séries infantis (muitas sendo aventuras); tragédia (poucas); e soap operas
ou telenovelas (para ela, as soap operas continuariam sendo dedicadas

especialmente as donas de casa e as telenovelas teriam um publico mais amplo).

Balogh diz que, para conhecermos uma série, temos que segmenté-la e
decupar suas variaveis e invariaveis. Baseia-se no autor Omar Calabrese (também
citado por Machado) para pensar a estética da repeticdo em trés niveis: figurativo
(caracteristicas dos personagens ou da imagens, como 0s olhos azuis do
protagonista, 0 avido mostrado em voo como um passaro); estatico (pode haver uma
disputa de bem versus mal e 0 bem sempre vencer) e dinamico (tipos de cenas que
se repetem). (BALOGH, 2002)

A série Hill Street Blues é tida como a responsavel pela introducdo na
televisdo da estrutura de narrativas multiplas entrelacadas e um grande nimero de
personagens. Mesclava histérias mais curtas, que se encerravam em um Unico
episédio com outras mais longas, que podiam durar por varios episédios ou mesmo
temporadas. Cada epis6dio mostrava a rotina de um dia da delegacia local do bairro
Hill Street. (MACHADO, 2000)

Como uma tendéncia das séries atuais, Machado aponta o “entrelagamento
de um enorme nimero de situacBes paralelas ou divergentes, gerando como
resultado uma complexa trama de acontecimentos ndo necessariamente integrados.”
(MACHADO, 2000, p. 94) Lembra que esse modo de engendramento narrativo
tambem pode ser encontrado na literatura e no cinema, mas que ele floresceu com
a TV, possivelmente tendo em vista a longa duracdo dos programas. Também
comenta que a curta diferenca de tempo entre producédo e recepcdo torna possivel

atender as demandas da audiéncia.
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1.3. Breve histoérico da ficcdo seriada audiovisual

Agora vamos olhar para a origem das séries de TV e suas transformaces ao
longo do tempo até chegar nas narrativas complexas. N&o tenho como objetivo fazer
nenhuma anélise historica aprofundada, pois foge ao escopo desta tese. No entanto,
considero importante levantar alguns marcos da historia da ficcao seriada, para que

possamos compreender melhor o cenério hoje.

O recorte histérico realizado estd centrado na producdo norte-americana,
pelo fato de ter sido o bergo do surgimento das séries de TV, desenvolvendo os
modelos que irdo influenciar grande parte da producdo seriada de outros paises.
Ainda que os processos de desenvolvimento da TV em cada pais tenham suas
particularidades, ha tragos desenvolvidos nos primérdios da producéo televisiva

norte-americana que se mantém até hoje.

A tecnologia da TV surgiu na década de 1920, contudo ela s6 se tornou um
meio de comunicacdo massivo apos a segunda guerra mundial, quando as grandes
redes de TV norte-americanas comecgaram a investir em sua expansdo comercial.
(CASTELLANO; MEIMARIDIS, 2018) O Brasil teve o langamento de sua
primeira rede de TV apenas 8 anos ap0s a primeira rede norte-americana. Assis
Chateaubriand (Chat), no fim da década de 1940, encomendou dos Estados Unidos
tanto os aparelhos quanto os técnicos que os instalaram, a fim de montara TV Tupi,
inaugurada em 1950. Ele ndo se preocupou se havia ou ndo publico na época ou se
os aparelhos eram raros e caros. Ele quis ser pioneiro, chegando ele proprio a
importar aparelhos, ja que sem eles ndo seria possivel alguém assistir sua
programacao. Devido a producdo nacional do aparelho de TV Invictus, que permitiu
jaem 1951 a emisséo e o sucesso da primeira telenovela Sua vida me pertence, de
Walter Foster, e ao momento prospero para os fazendeiros de café do Estado de Sao

Paulo, o mercado brasileiro acabou crescendo rapidamente. (CURI, 2015)

Chat6é foi influenciado ndo sO pela tecnologia norte-americana, como
também por seu conteudo, dado que fortalece a importancia do recorte, até para a
compreensdo historica da producdo nacional, embora esse objeto tambem fuja ao

escopo desse trabalho.

Diferentes autores tragam tipificacdes, dividindo os eventos histdricos como

eras. Ainda que nenhumas dessas divisdes possam abranger toda a complexidade
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historica das transformacgdes da TV, e tampouco ter em conta as semelhancas e
diferencas do que ocorreu nos diferentes paises, vamos nos utilizar didaticamente
da diviséo proposta por Mittel (2010), relacionando o que foi destacado por outros

autores, em cada uma dessas “eras”.

Era classica das redes

A primeira “era” seria a Era classica das redes, que comeca nos Estados
Unidos na década de 1940. O cenério era constituido por quatro grandes redes ABC,
CBS, NBC e DuMont (A DuMont esteve em cena até 1955). A diferenca da
classificacdo de Mittel para outros autores ¢ que ele considera que essa “era” vai
até a entrada do cabo, nos anos de 1980, enquanto outros autores segmentam mais
esse periodo, criando um novo marco para 0 momento de entrada no mercado de
outras redes independentes. Para estes autores, 0 primeiro momento em que as
emissoras reinavam soberanas é designado Idade do Ouro. Nesse periodo, 0s
anunciantes sustentavam financeiramente a producéo, em geral, produziam em seus
préprios estudios em Nova York os produtos televisivos, que depois eram
negociados para serem exibidos nas redes, ou seja, as emissoras cabia a distribuicéo.
(ESQUENAZI, 2010)

Apds ter comprado um aparelho de TV, a audiéncia tinha a percepcéo do
meio como exibidor de produtos gratuitos. Eram bem tolerantes ao conteudo e
acriticos. Com o passar do tempo, o publico foi se tornando mais exigente quanto a
programacéo e foram sendo desenvolvidos os sistemas de medi¢do de audiéncia
(respectivamente, inicio e fim dos anos 1960 nos Estados Unidos e no Brasil). Fato
comum em toda essa “era” foi a produgdo de programas em massa, transmitidos

simultaneamente para todo o pais. (CURI, 2015)

O meio bebeu muito da experiéncia do radio e muitos programas surgiram
de adaptacdes de um meio para o outro, tais como dramas e comédias de ficcéo,
teatro, filmes, eventos esportivos, programas de variedades e gincanas. Um fator
que contribui para essa adaptacdo da programagéo, de um meio para o outro, foi
que os donos das redes de TV, eram, em geral, 0s mesmos donos das redes de radio,

assim essa migracao lhes parecia um movimento seguro. (STARLING, 2006)
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Diferentemente do que j& ocorria no radio, no inicio da TV ainda ndo havia
a tecnologia de gravacdo dos programas, assim eles tinham que ser ao vivo. Em
termos de ficcdo, o0 modelo mais usual era, entdo, o teleteatro, pecas de teatro

filmadas e transmitidas ao vivo.

O financiamento da producdo se dava via publicidade. As faixas de
programacgédo costumavam ter o nome da marca financiadora, como Philco TV
Playhouse ou General Electric Theater, por exemplo. Havia liberdade para os
produtores executivos dos estudios pertencentes as marcas, sendo 0 Sucesso o que

determinava o que podia ser feito. Esse modelo de produgdo também veio do réadio.

Na década de 1930, as conhecidas soap operas radiofonicas eram
financiadas por empresas do ramo de produtos de limpeza e consumo domestico,
por isso dedicadas as donas de casa, com suas historias focadas em dramas
domesticos, situacbes familiares e relacionamentos. As soap operas foram
adaptadas para a TV no final da década de 1940, tendo € claro que se encaixar
dentro das limitacdes produtivas do momento e, posteriormente, alargaram suas
possibilidades técnicas com o surgimento do videotape, que, na década de 1950,

permitiu a gravacao e edi¢do dos programas. (ESQUENAZI, 2010)

A primeira soap opera televisiva, Faraway Hill, foi langada em 1946, pela
rede DuMont. O género logo atraiu as emissoras concorrentes, o publico e 0s
anunciantes. (STARLING, 2006) Assim nasceu a ficcdo seriada televisiva que
apresentava 0s mesmos personagens capitulo a capitulo e cujas peripécias era

possivel acompanhar em horéario marcado.

Em 1951, a CBS lancou a primeira sitcom da TV, | Love Lucy (1951-1957),
adaptacdo da série de radio My Favorite Husband. A grande mudanca na série, com
sua ida para a TV, ndo se restringiu ao fato de que, a partir de entdo, seu publico
poderia ver 0s personagens e ndo sO 0s ouvir. A personagem Lucy tornou-se
protagonista e passou a nomear a série, além disso, a atriz Lucille Ball dispensou
seu parceiro no radio, que foi substituido por seu marido na vida real, Desi Arnaz.
O casal ndo s6 interpretava, mas também produzia a série e deslocou sua produgéo

de Nova York (sede da Emissora) para seu estadio em Hollywood, Desilu (uma
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shipagem'* anacrénica do casal Desi e Lucille). O material era gravado em pelicula
e depois enviado a Nova York para montagem. Além de editado e possuir uma
qualidade fotografica acima da média por conta da pelicula, poderia ser novamente
exibido, aumentando os lucros do produto. No entanto, assim como outros
programas de TV, apesar de gravado, fazia uso de recursos utilizados nos
audiovisuais ao vivo, como a filmagem em palco e o uso de plateia presente,
reagindo aos acontecimentos da série. Inovou no uso de trés cameras simultaneas
nas filmagens, reduzindo assim o tempo de producdo para fazer diferentes takes.
Esse modelo estabeleceu padrdes técnicos que influenciaram o género nas décadas
seguintes. Starling destaca que o uso de diferentes cAmeras trouxe mais dinamismo
e diferentes pontos de vista. (STARLING, 2006) (MACIEL, 2003) (ESQUENAZI,
2010)

A partir da década de 1960, mais da metade das transmissdes ja eram
gravadas no videotape. Com isso, puderam ser desenvolvidos, cada vez mais,
roteiros de ficcdo especificos para 0 meio, que contassem com condicGes técnicas

mais sofisticadas e mais possibilidades narrativas. (STARLING, 2006)

A relagcdo com o cinema e com os profissionais desse segmento impactaram
também a producdo televisiva e sua estética. Assim, a producdo seriada para TV
bebeu do radio, do teatro e do cinema. Desses didlogos, e de inovacdes originarias

no proprio meio, foram se estruturando os formatos que conhecemos hoje.

Outra série precursora foi Dragnet (1967-1979), lancada pela NBC, com
forte influéncia cinematogréfica, também adaptada do réadio e gravada em
Hollywood. Utilizou equipes acostumadas a trabalhar com filmes de baixo
orcamento. A série se inspirava nos diarios de bordo da policia de Los Angeles e
inovou, tanto na narrativa, quanto no modelo de producéo para TV. E considerada
precursora das séries policiais. (ESQUENAZI, 2010).

A gravacdo em pelicula melhorou a qualidade do produto, possibilitou sua
edicéo e reexibicdo, aumentando a possibilidade de lucro. No entanto, aumentou

seu custo de producdo, tornando quase invidvel que um Unico anunciante bancasse

14 Shipagem vem do termo shipar, uma adaptacédo do termo em inglés ship (shipping) que vem de
relationship e significa torcer. A ideia é juntar os dois nomes de um casal em um Unico nome. Pega-
se parte do nome de um e junta-se com parte do nome do outro. Assim, Desi mais Lucille fica Desilu,
Evan mais Isak fica Evak, etc.
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sozinho toda uma faixa de programacgédo. Os anunciantes entdo deixaram, de uma
maneira geral, de se responsabilizar pela producdo e passaram a financiar os

programas junto a outros anunciantes.

Somou-se a isso um escandalo relacionado a jogos falseados patrocinados e
produzidos por anunciantes, que fez com que a organizacdo que controlava a
televisdo, Federal Communications Commission (FCC), decidisse que ter
anunciantes no controle da producéo do conteudo da TV podia ser prejudicial para
0 meio e que, entdo, esse controle deveria passar para a mdo das emissoras. Ao
mesmo tempo, | Love Lucy e Dragnet provaram para os estudios de Hollywood que
produzir conteldo serializado para TV poderia ser uma boa fonte de renda, cujo
custo de producdo na época era bem menor que o do cinema, a distribuicdo era
simultanea e a duracdo da producdo potencialmente sem limites. (STARLING,
2006)

Assim, redes de TV e estadios se uniram. Essa dindmica de producdo
recebeu o apelido “hollywoodiza¢dao” da TV. Surgiu a fun¢do do produtor
independente, alguém que apresenta projetos para uma rede. No caso de uma série,
a rede checava se havia interesse dos anunciantes para o financiamento do piloto
do produto. Se houvesse, ele era produzido e, mediante sua boa aceitacdo, poderia

ser desdobrado em uma primeira temporada e assim por diante. (STARLING, 2006)

Na década de 1970, foram criadas diversas leis que tornaram mais rentaveis
a producdo para estudios independentes, tanto em termos de ganhos comerciais,
quanto de direitos de venda de suas producgdes, fomentando o mercado de séries.
(STARLING, 2006)

Em pouco tempo, a TV se tornou um local de interesse publico e de cultura
nacional partilhada, devido a sua forte presenca nos lares. As séries permitiram
explorar narrativas que se desenvolvessem ao longo de um periodo de tempo, meses

ou até anos, garantindo um publico cativo.

Nesse periodo, as séries serializadas continuas ficaram mais restritas as soap

operas. As séries do primetime®® mantinham um modelo mais episédico. O modo

15 Primetime € o periodo de exibicdo da televisdo aberta considerado mais nobre. Nos Estado Unidos,
assim como na maioria dos paises, € um periodo noturno que costuma ir de 19 ou 20 horas até 22
ou 23 horas, ou seja, um periodo visto como pds trabalho, em que mais pessoas estdo em casa para
assistir TV.
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mais serializado trazia problemas comerciais para a inddstria, uma vez que as
reprises distribuidas pelos sindicatos tinham como premissa poderem ser rodadas
em qualquer ordem e os departamentos de pesquisa dos proprios canais acreditavam
gue, mesmo as séries mais assistidas, s6 conseguiriam garantir a audiéncia de um
terco das pessoas, de semana a semana. Optar por um modelo mais serializado
apresentava-se entdo como um risco: seria um obstaculo a lucratividade com
reprises e se considerava que a maioria das pessoas ndo ia acompanhar toda a série
de maneira continua. Além disso, as séries episddicas estavam fazendo sucesso, por
ISSO as emissoras ndo viam muito sentido em sair de sua zona de conforto e correr
riscos. (MITTEL, 2015)

A estrutura da TV comercial exigia um tempo exato por episodio e espagos
para 0s breaks comerciais. As emissoras nao garantiam nem a ordem de exibicéo
dos episddios, nem quando estariam no ar. A producdo acontecia durante o periodo
em que a série ainda estava no ar e era ajustada segundo as intempéries e o feedback
do canal, patrocinadores ou audiéncia. Segundo Jason Mittel, a TV costumava
operar nas séries como em um modo infinito de storytelling, enquanto a série fizesse
sucesso era mantida no ar. Por conta disso, a maior parte das séries do periodo
carece de fim. Como vimos anteriormente, o fim representa também uma
finalidade, uma rota para onde séo levadas as a¢des de causa e consequéncia. Mittel
considera que, por ndo poder ser vislumbrado um fim, ndo € de se estranhar que a

maior parte das séries ndo fosse serializada. (MITTEL, 2015)

As narrativas das séries sS40 compostas por universo, personagens, eventos
e temporalidade. Mesmo narrativas episodicas possuem caracteristicas seriais ja
que, em geral, seus episodios sdo situados N0 Mesmo universo e apresentam 0s
mesmos personagem a cada semana, ainda que o ‘“caso da semana” ndo seja

acumulativo, gerando uma continuidade. (MITTEL, 2015)

As soap operas ja trabalhavam com a continuidade nesse momento e,
segundo Starling, a evolucéo temporal foi introduzida em I Love Lucy, quando, em
1953, Lucille Ball ficou gravida. O nascimento na vida real de Desi Arnaz Jr. foi
traduzido para o nascimento de Ricky Jr. na série. Para o autor, a importancia desse
evento ndo esta na relacdo quase mesclada entre vida real e vida ficticia, mas no
marco que cria para que os personagens se desenvolvam ao logo do tempo,

inscrevendo-0s na mesma dinamica temporal do espectador. Personagens, atores e
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espectadores sofrem a passagem do tempo, fendmeno mais visivel quanto mais
longa a narrativa. Outro exemplo que o autor d& para esse fenémeno € a série Anos
Incriveis (1988-1993), produzida pela ABC, que acompanha o ponto de vista do
personagem Kevin, desde seus 11 anos até a ida para a faculdade. (STARLING,
2006) O publico cria fortes lagos com o personagem ao acompanhar cada uma de
suas descobertas. Identifica-se e projeta-se na relagcdo que o protagonista estabelece

com seu entorno e demais personagens.

Starling considera que o fator tempo por si sO nao trouxe grandes
sofisticacGes para a narrativa até Dallas (1978-1991), produzido pela CBS. E com
essa serie que o autor considera que o advento do tempo complexificou a trama
narrativa. Dallas fazia uso de arcos alongados e fortes ganchos narrativos. Mesclava
temas como crime, politica externa, lutas de familia, traicdes conjugais, entre
outros. A principio, os executivos da CBS temiam que o publico ndo se lembrasse
dos acontecimentos e da evolucao da narrativa de um episoédio de uma semana para
a outra, por isso, na primeira temporada os episodios eram mais independentes. Na
segunda temporada, os roteiristas comecaram a ousar mais, fazendo uso de recursos
folhetinescos. 1sso exigiu que o publico acompanhasse a série semanalmente para
n&o perder as reviravoltas. (STARLING, 2006) A terceira temporada terminou com
disparos sobre um dos vildes e o publico teve que esperar todo o verao, até o inicio
da proxima temporada, para saber o desfecho. (ESQUENAZI, 2010) Este primeiro
episodio levou 80% do publico americano a ligar a TV na CBS para saber a resposta
ao enigma. (STARLING, 2006)

A partir dai, o recurso da memdria passou a ser levado em consideracdo na
construcdo das séries. A longa duracdo das séries, que se mantinham no ar por
temporadas, possibilitou ampliar o namero de personagens, aprofundar suas
personalidades e relagdes. (STARLING, 2006)

Dallas também ¢é lembrada como a serie que juntou homens e mulheres no
primetime. As soap operas passavam de dia e eram destinadas ao publico feminino,
abordando questbes de ordem sentimental, enquanto o primetime tinha como alvo
0 publico masculino e abrangia uma narrativa mais de aventura. No inicio, 0s
criticos tiveram até dificuldade de definir a série, pois era uma mistura de géneros:
uma soap opera que abordava questdes de ordem politica e criminal, mas também

dos sentimentos daqueles que as viviam, agradando a homens e mulheres. Essa
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juncédo teve uma demanda comercial, uma vez que os programas tradicionais de

policia estavam em baixa e aborreciam as mulheres. (ESQUENAZI, 2010)

Pela mesma questdo junto aos criticos passou Hill Street Blues (1981), que
é tida como marco para as ditas séries complexas. Ela mistura géneros como o
documental, o humoristico, a critica social, a intriga policial e 0os dramas pessoais.
Como ja dissemos, a série da NBC € centrada em uma delegacia de policia. Na
época, esta emissora estava na retaguarda entre as trés grandes emissoras e
precisava inovar de alguma forma. Resolveu convidar a produtora independente
MTM, empresa reconhecida no mercado por fazer produtos inovadores de alta
qualidade, cujo socio, Grant Tinker, ja havia sido diretor da NBC, para realizar uma
nova série policial. O projeto foi delegado a Steven Bochco e Michael Kozoll que
ndo se interessaram em fazer mais uma série policial, apesar da insisténcia da NBC.
Chegaram a eshocar uma série centrada em um hotel de uma pequena cidade, onde
entravam e saiam pessoas que enfrentavam dificuldades e situagdes variadas. O
presidente da emissora, Tartikoff, acabou por ser condescendente com os roteiristas
e disse que ndo seria uma serie policial classica, mas o retrato de uma comunidade
que enfrenta problemas pessoais e profissionais, inserida no contexto social da
esquadra de policia. Essa perspectiva de humanizar os policiais e tira-los do
tradicional posto de herois atraiu a dupla, que criou policiais com mais vicios que
virtudes. Essa foi uma das razdes que chegou a complicar sua aceitacdo pela
emissora, mas a passagem do proprio Grant Tinker para a dire¢do da NBC resolveu
0 problema. A série inovou no grande numero de personagens e na trama, que se
construia de relacdes entre eles, o que resultou em uma inovacdo estrutural: cada
episédio possuia uma trama principal completa e subtramas secundarias, que se
desenvolviam ao longo da temporada ou de toda a série. Os produtores
identificavam as tramas mais populares, para aumentar o seu enfoque. A estética da
série também revolucionou: a fotografia adotou uma forma de filmar e um gréo
mais proximo ao dos documentarios e havia uma preocupacdo de usar
enguadramentos que gerassem um desconforto frente aquela esquadra de
desajustados, acentuando a ideia que queriam passar. (STARLING, 2006)
(ESQUENAZI, 2010)

A série fez com que a NBC se tornasse a rede nimero 1, mas nao de

imediato. No inicio, a série ndo teve grande aceitacdo do publico, mas despertou o
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interesse da critica. Apos ganhar 8 Emmys e por toda a sua repercussao midiatica,
acabou despertando a curiosidade do publico, que foi engrossando seus nimeros de

audiéncia.

As pesquisadoras Mayka Castellano e Melina Meimaridis consideram Hill
Street Blues como o ponto de inicio da segunda era do ouro, que demarcam como
indo de 1981 até o inicio da década de 1990. Destacam como caracteristicas dessa
era a aproximacdo da estética da TV a do cinema e a producdo de series com
elementos que depois estariam ligados a nocdo de qualidade. A terceira era de ouro
da TV coroaria a consolida¢do da producdo de séries de qualidade, iniciando-se
com The Sopranos (1999-2007), da HBO. (CASTELLANO; MEIMARIDIS, 2018)
Né&o farei uso dessas denominacgdes, me mantendo na divisao proposta por Mittel
(2010), que leva em conta a estrutura midiatica e ndo o fator qualidade, em sua
divisdo. Essas sdo apenas duas entre as muitas divisdes propostas por pesquisadores
para estudar a historia da TV.

A discussdo sobre a qualidade na TV surgiu nos Estados Unidos, na década
de 1980, e se popularizou com o livro MTM: quality television (1984), de Jane
Feuer, Paul Kerr e Tise Vahimagi, que apresentavam a produtora independente
MTM, que produziu Hill Street Blues, como responsavel pela introdugido do “fator
qualidade” nas produgdes televisivas. A empresa dava mais liberdade as suas
equipes criativas e apostava em um publico jovem urbano, produzindo programas
considerados “liberais” e “sofisticados”. (CASTELLANO; MEIMARIDIS, 2018)
O pesquisador Smith, em 1983, considerava que as producdes da MTM eram caras
e exigiam paciéncia e tempo para construir uma audiéncia. (SMITH apud
CASTELLANO; MEIMARIDIS, 2018)

Cabe destacar que a primeira producdo da MTM, que logo marcou seu
primeiro sucesso, foi o Mary Tyler Moore Show que, ao contrario das séries
femininas da época, era protagonizada por uma mulher independente e solteira,
deslocando um drama feminino da seara do lar para 0 mundo do trabalho, com todos
0s seus desafios e questdes. Mary era socia de seu marido Grant Tinker na MTM.
(STARLING, 2006)
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Castellano e Meimaridis citam Hill Street Blues também como berco do

nascimento da figura do showrunner.®

Steven Bochco, criador de Hill Street Blues, pode ser apontado como um dos

primeiros profissionais associados ao fendmeno da autoria na ficcdo seriada

televisiva nos termos que entendemos atualmente. Contratado pela MTM para
produzir uma série policial para a NBC, que vivia uma intensa crise de audiéncia,

Bochco, a época um experiente roteirista, exigiu total autonomia no

desenvolvimento do projeto, o que lhe foi concedido, a despeito da desconfianca

inicial gerada pela repercussdo negativa do piloto junto ao pablico. As batalhas
travadas entre ele e a emissora e sua postura irredutivel ante as tentativas de

interferéncia dos executivos nos rumos da série sdo apontadas por Martin (2014)

como um importante legado deixado pelo criador as geracBes seguintes de

showrunners. (CASTELLANO; MEIMARIDIS, 2018)

Além do papel do showrunner, pode-se dizer que essa forma de construcao
de narrativa também levou ao desenvolvimento de equipes de roteiristas e formas
de trabalhar em conjunto que garantissem a produtividade, mas também a
impressdo digital da série, com papéis de supervisao de roteiro, reunides e criacoes

de dindmicas que hoje séo correntes no mercado.

Voltaremos a abordar a relacdo entre as séries e 0 quesito qualidade, no
topico a seqguir, que fala da estratégia adotada por alguns canais para se
diferenciarem da concorréncia. No entanto, a qualidade proveniente de sua estética
préxima ao cinema nao € o quesito que mais nos interessa nesse estudo, no que diz

respeito a Hill Street Blues, mas sim a sua complexidade.

O proprio Steven Bochco em entrevista para o documentario Hollywood —
Reégne des Séries diz que Hill Street Blues foi a primeira série na qual ele trabalhou
que possuia memoria. E sobre isso explica: “quer dizer, cada personagem tinha uma
vida, existia em extensdo e evoluia através dos episddios, vivia uma vida propria e
tinha aspiracdes além de ser policial”. (BOCHCO apud STARLING, 2006, p. 38)

Sobre isso concluiu Starling que a imagem que se tem dos personagens é
cada vez mais proxima da psicologia comum e distante aos tipos mais
esquematicos. Eles passam a ser ambiguos e multifacetados, tdo abertos as

adaptacdes e expostos a vida quanto o espectador. (STARLING, 2006)

16 O showrunner costuma ser o produtor executivo da série e, frequentemente, é também o roteirista.
Ele tem o controle criativo da obra. (CASTELLANO; MEIMARIDIS, 2018)
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A visdo do personagem muito proxima as pessoas reais é descrita em uma
das cartas enviadas para a socidloga len Ang, em resposta a seu anuncio publicado
em uma revista feminina holandesa, pedindo que Ihe dissessem o que achavam da
série Dallas. Foi dito sobre uma de suas personagens: “esta mulher podia viver entre
nds, com os seus problemas e seus tormentos. Ela € humana. Eu poderia ser como
ela, por assim dizer”.1” Essa pesquisa fez parte de um estudo de recepgao publicado
em 1982 e, a partir dele, a socidloga percebeu que a maioria das mulheres néo se
interessava pelas questdes politico econdmicas abordadas pela série de sucesso, mas
pelos sentimentos e emocgdes que as personagens femininas exprimiam, o que Ang
chamou de realismo emocional. As personagens tinham dramas com 0s quais
algumas mulheres se identificavam como podendo ser seus proprios.
(ESQUENAZI, 2010)

Sobre esse efeito realista, Starling acredita que ele é expandido quando se
tem um grupo de protagonistas ao invés de um dnico her6i de peso. Os programas
multi-plot ou ensemble shows trabalham com uma narrativa em estrutura modular.
H& uma profusdo de personagens e histdrias que ndo comegcam nem terminam em
um mesmo episddio. Algumas podem ser retomadas num episodio seguinte outras
em outra temporada. No inicio de Hill Street Blues foram criadas tramas que se
espalhavam de uma maneira mais fluida, mas ja na segunda temporada chegou-se
a formula hoje comum entre as séries procedurais em que hd uma “trama A”,
referente a um caso que se desenvolve durante o episddio, e uma ou mais tramas,
que se desenrolam mais livremente pelos episédios e temporadas, podendo ser
retomadas quando interessar a narrativa. Esses enigmas deixados nos episodios vao
mobilizando a curiosidade do espectador por seu desfecho, que néo se sabe quando
ird ocorrer. E essa teia tecida com multiplos fios que passa a ideia de complexidade.
(STARLING, 2006)

Quando se tem essas tramas multiplas pode se trabalhar o efeito de
realidade, levando o tempo que for considerado necessario para um evento se
desenvolver na narrativa. O produtor da série médica ER, John Wells, revela que
criaram uma evolucdo emocional para o personagem Dr. Benton, a respeito da
morte de sua mae, que foi dividida em onze episddios, tendo em conta que esse tipo

de evento leva um tempo para ser assimilado e que hd& momentos em que as coisas

17 ANG, len. Watching Dallas. Londres: Rouledge, 1991. Carta 2, pagina 44.
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parecem melhores e outros em que ha recaidas. Da mesma forma, o fim de um
casamento também n&o se resolve em um episddio. E uma simulagio da vida dos
personagens como uma vida real e Wells acredita que isso intensifica o senso de
realismo da série. (STARLING, 2006)

A demanda de atengdo e espectatorialidade constante, que as séries mais
complexas exigiam, era também um componente que ampliava os lacos afetivos
entre 0 publico e o produto midiatico. Fortes lacos afetivos se tornariam
fundamentais na “era” que estava por vir, a Era Multi-canal, em que o aumento da
oferta de canais fez com que as emissoras disputassem como nunca um publico

cativo.

Era Multi-canal

A segunda era, nomeada por Mittel (2010) como Era Multi-canal, se iniciou
na década de 1980 e se concretizou nos anos 1990. Foi marcada pela segmentacdo
possibilitada pela ampliacdo do numero de canais disponiveis, com o
desenvolvimento das tecnologias de TV a cabo e satélite. O objetivo principal
dessas tecnologias foi superar os problemas geograficos e topograficos que
impediam a chegada do sinal de TV em determinadas regides, porém o aumento do
namero de canais foi igualmente impactante. Consequentemente, também ampliou
a oferta de programas e a competicdo entre canais, tornando interessante para as

emissoras desenvolverem produtos de nicho, voltados para diferentes publicos.

Os novos canais coexistiram com as trés grandes redes (ABC, CBS e NBC)
e podiam ndo depender tanto, ou até dispensar, o financiamento via publicidade,

pois o publico, ao contratar seus servicos, pagava um valor por assinatura.

Somaram-se a essa conjuntura duas novas tecnologias que impactaram a
dindmica do consumo de TV: o video cassete e o controle remoto. O primeiro
permitia que o publico pudesse gravar programas para ver quando quisesse,
podendo até revé-los, e o segundo, que cada pessoa montasse sua grade de
programacéo, com a facilidade de zapear de canal, sem ter que se levantar para
espreitar a programacao de outra emissora a cada intervalo comercial. Esses dois

aparelhos permitiram um maior controle por parte do publico.
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O aumento do numero de aparelhos de TV nas casas também permitiu que
cada um assistisse 0 que quisesse. Com tantos canais, era preciso formular
estratégias para atrair anunciantes. A audiéncia de cada programa também encolheu
com o aumento do numero de canais. As emissoras, entdo, perceberam que ter uma
audiéncia pequena, porém dedicada, podia tornar um programa economicamente
viavel. (MITTEL, 2015)

Esquenazi cita como uma das estratégias encontradas pelas emissoras o
desenvolvimento de séries tidas como “de qualidade”, tendo como objetivo atingir

um publico com maior poder aquisitivo. (ESQUENAZI, 2010)

Essa estratégia foi adotada pela HBO. Inicialmente, o canal exibia filmes
para um publico interessado na qualidade de sua imagem, que era bem superior a
do sinal aberto e das séries que eram veicularas naquele momento. Por conta do
financiamento via assinatura, a emissora tinha mais liberdade que outras, que
precisam de audiéncia e publicidade para se manter. Assim, comecou a desenvolver
produtos préprios, voltados para seu nicho de mercado, ousando na estética e na
narrativa para produzir produtos diferenciados. Chegou a criar o slogan: isso néo é
TV, é HBO. (STARLING, 2006) O slogan tentava imprimir para a emissora a
caracteristica de ser tdo revolucionéria a ponto de ndo poder ser considerada TV. A
emissora buscou recuperar para 0 meio o prestigio oriundo do cinema e uma de suas
estratégias para tal foi contratar, para suas producdes, profissionais da sétima arte.
S essa prética ja foi suficiente para que muitos criticos e o publico vissem o canal
como possuidor de um selo de qualidade. (CASTELLANO; MEIMARIDIS, 2018)
A HBO pode ndo ter feito so series populares, como Sopranos (1999), mas criou
séries complexas, que mantiveram sua marca associada a séries mais sofisticadas,
atingindo até um publico que ndo costumava ver TV. (MITTEL, 2015) A
apropriacdo de elementos cinematograficos ou literarios também foi adotada por

outros canais na busca por diferenciagéo.

De uma forma geral, a redes buscaram tratar de temas que ainda néo tinham
sido tratados na TV para se diferenciar. Naquele momento, a TV estava atras do
cinema no quesito de exibicdo de temas mais ousados. Afinal de contas, € preciso
ter em consideracdo que a TV levava diretamente aos lares, para o centro de uma

sala familiar, os conteddos abordados no primetime.
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Segundo Starling, o fato dos baby boomers terem atingido a idade adulta fez
com que eles fossem menos ao cinema, e este meio passou a ter como publico-alvo
majoritario os adolescentes, que inclusive eram um puablico que podia ser
contemplado e cativado com os efeitos visuais desenvolvidos apés o filme Guerra
na Estrelas. Ficando mais em casa, as séries se tornaram uma boa opcdo de
entretenimento e, para canais como a HBO, interessava desenvolver projetos para
esse publico adulto, com bom poder de compra. (STARLING, 2006)

Acredito que outro fator pode também ter influenciado nesse momento a
producdo de séries com temas mais adultos no primetime: o aumento do numero de
TVs por residéncia, que fez com que cada um pudesse ver 0s programas que lhe

interessassem em seu proprio quarto.

A proliferacdo dos canais ajudou a formar uma rotina de reprises,
oferecendo mais oportunidades de acesso aos programas, ja que havia uma grande
disponibilidade de contetidos. No entanto, a maior parte dos canais ainda exibia 0s
episddios fora de ordem, desencorajando a narrativa teleolégica. Contudo, a
concorréncia fez com que as emissoras precisassem se reinventar. Por muito tempo,
a TV comercial norte americana evitou riscos, preferindo estratégias de imitacdo e
férmulas, mas isso ja& ndo era mais suficiente. Era preciso formular novas

estratégias, seja de forma, seja de contetdo.

O aumento da oferta levou a uma segmentacao da audiéncia, que obrigou 0s
canais a reverem seus modelos de producdo, tendo em vista o que seu publico queria
consumir. Para atingir certos nichos de consumidores, comegaram inclusive a
incluir na grade temas que eram restringidos pelas emissoras, como sexo, drogas,
violéncia e questdes morais. Pedro Curi defende que o que impactou as narrativas
televisivas, no entanto, ndo foi o conteudo transgressor, mas a complexidade,
considerando que € esta caracteristica que faz com que o espectador seja fisgado,
sinta-se surpreendido e fique viciado no produto. (CURI, 2015)

Mittel considera um dos maiores motivos para a emergéncia das narrativas
complexas na TV a presenca de criadores de cinema, atribuindo a eles o fato da
midia passar a ser vista de outra forma. A TV era interessante para os criadores e
roteiristas, porque permitia que eles tivessem um maior controle de sua criagéo,

além da possibilidade de experimentagdo e inovacdo. (MITTEL, 2015)
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A gravacdo em video permitia que se revissem 0s episodios e seus
momentos mais complicados, o que contribuiu para o desenvolvimento das séries
complexas. Ainda que, em geral, depois se gravasse por cima de outras gravacgoes,
alguns programas podiam ser guardados e colecionados, aumentando o valor
cultural desses produtos, tirando-os do fluxo efémero. As emissoras também
comegaram a organizar boxes de DVDs das séries para venda. Essa experiéncia de
controle, por parte dos expectadores, do tempo de tela comecou com a fita cassete
e 0 DVD, mantendo-se com o video on demand (VOD), sobre o qual falaremos

mais no proximo topico.

Era da Convergéncia

A terceira “era” foi apelidada por Mittel como Era da Convergéncia,
fazendo referéncia também a Jenkins'®. Esta relacionada & mudanca da TV com a
presenca das tecnologias digitais, sobretudo com a internet, os videogames e,

posteriormente, ao video on demand (VOD) e as redes sociais.

Se na era multi-canal a audiéncia com o controle remoto podia montar sua
prépria grade de TV, zapeando pelas grades dos canais disponiveis, na era da
convergéncia o controle do publico sobre o que e quando assistir se amplificou.
Com os servigos de VOD, as pessoas tém acesso a titulos como em uma biblioteca

(ou vaérias bibliotecas).

Ainda que os canais a cabo ja operassem com sistema de assinatura, seu
modelo de receita complementava-se com publicidade, o que ocorre até hoje. J& nos
portais de VOD ha pouco espa¢o para a publicidade tradicional. Sua estratégia
baseia-se no bundling, venda de produtos em pacotes, que era uma pratica bem
comum na era pré-digital, ja que nao fazia muito sentido vender um CD com uma
Unica musica ou uma revista com um unico artigo. Na era digital, com produtos

desvinculados a bens fisicos, tornou-se financeiramente possivel vender itens

18 O autor norte-americano Henry Jenkins difundiu o termo “convergéncia” em seu livro Cultura da
Convergéncia, de 2007, lan¢ado no Brasil em 2009. Para ele, convergéncia se refere “ao fluxo de
conteddo através de mdltiplas plataformas de midia, a cooperacdo entre multiplos mercados
midiaticos e ao comportamento migratorio dos publico nos meios de comunicagao, que vao a quase
qualquer parte em busca das experiéncias de entretenimento que desejam” (JENKINS, 2009) O
termo relne os conceitos de convergéncia dos meios de comunicacgdo, cultura participativa e
inteligéncia coletiva.
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individuais, no itunes ou na amazon, por exemplo. No entanto, o que os portais
fazem € montar pacotes de conteudos: montam biblioteca com produtos
heterogéneos, que possuem custos de marketing menores do que teriam com vendas
isoladas e, ndo tendo custo adicional, o publico se sente mais seguro em
experimentar novos programas. (LOTZ, 2018) Mas diferentemente do que
acontecia com os bens fisicos, o acesso é ilimitado e muitos podem desfrutar do

mesmo conteddo ao mesmo tempo.

Se a TV era vista por sua espectatorialidade, hoje precisa ser vista por seu
engajamento, por isso os parametros de medicdo de indice de audiéncia mais
tradicionais ndo conseguem acompanhar este tipo de modelo de consumo de bens
culturais televisivos. O pablico que ndo segue programacdes lineares deixa de ser
uma massa e passa a ser um individuo que realiza a sua jornada. Por outro lado, o
fluxo digital de cada assinante é registrado pelo portal provedor do sistema de VOD,
mas este guarda para seu uso interno esses dados. (MASSAROLO; MESQUITA,
2018)

As midias que operam em modelo de portal fazem uma curadoria do
contetido, com o proposito de oferecer bens que sejam valorados pelos assinantes.
Essa dependéncia que se passa a ter de uma biblioteca cria novos padrdes para a
industria. Antes os canais faziam seus titulos, exibiam, licenciavam para outros
canais, mas a vida util do produto ndo tinha um carater perpétuo. Na biblioteca, os
titulos desenvolvidos pelos canais passam a ter um maior valor de longo prazo.
Muitos canais, com isso, estdo fazendo 0s seus proprios portais e retirando 0s seus
titulos dos portais maiores que os disponibilizavam. A pesquisadora Amanda Lotz
alerta que, em um ambiente de abundancia, a ferramenta de exclusividade pode
encorajar 0 acesso ilegal, que permanece disponivel, ao invés da assinatura. Do
contrario, o preco acessivel de alguns portais pode levar a espectadores que
costumavam optar por acesso ndo autorizado a pagar pelo mesmo. (LOTZ, 2018)

Esse modo de distribuicdo também impacta a producdo do contetdo, seu
storytelling e formato. N&o tendo que contar com breaks comerciais e nem com
uma minutagem exata para caber em uma grade, o desenvolvimento narrativo dos
episddios pode seguir com mais liberdade suas demandas criativas. (LOTZ, 2018)

Isso ndo significa dizer que algumas séries, mesmo sendo feitas para serem
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veiculadas via streaming, ndo possam ter em mente atingir mais janelas de exibigéo

e, por isso, prever espaco para anunciantes no meio do programa.

O mais importante para uma série é fisgar a atencdo de um publico, que
possui uma oferta muito maior do que a sua capacidade temporal de consumo, e
desenvolver ganchos narrativos que fagam com que ele mantenha seu desejo de

saber mais sobre o desenrolar daquela histéria e o destino de seus personagens.

Essa também ¢ a “era” da TV complexa, que Mittel considera que emergiu
no final dos anos 1990 e continuou crescendo no século XXI. No entanto, ndo s6 a
narrativa complexa ndo representava a maioria dos programas até 2015 (momento
em que Mittel escreveu seu livro), como ndo era a mais popular (pelo menos pela
Nielsen rating), mas, ainda assim, um numero significativo de programas é
constituido por narrativas complexas. A relevancia de uma obra para o seu tempo
ndo se d& por conter uma forma majoritariamente empregada, se fosse assim,
cineastas da década de 1970 como Altman, Scorcese e Coppola, que faziam filmes
diferentes de seu tempo, ndo seriam tidos como relevantes para o seu periodo
historico. (MITTEL, 2015)

Em Complex TV, Mittel cita que, no outono de 2001, foram langadas trés
séries de espionagem The Agency, da CBS; Alias, da ABC; e 24 horas, da Fox.
Todas tiveram um indice de audiéncia baixo na primeira temporada. A primeira
série piorou na segunda temporada e foi cancelada, sem muito protesto de fas, a
segunda durou 5 temporadas e a terceira, mais de 10 anos. The Agency era a mais
convencional, seguia o formato procedural tipico de outras séries da CBS que foram
bem-sucedidas, como CSI, NCIS, Without a trace e Cold Case. As outras duas eram
mais inovadoras na narrativa, apesar da concepc¢do popular que a TV deveria ser
mais estereotipada para manter o interesse por muito tempo. Alias era a mais
chamativa visualmente, com toque sonoro, enredo elaborado e uma complexa
mitologia de historia de fundo, que atraia uma pequena, porém dedicada, audiéncia.
A série nunca alcancou a expectativa da ABC, por seu alto custo, mas as criticas e
0 estrelato de Jennifer Garner mantiveram com esforco o programa por 5
temporadas, até que o sucesso que a rede teve com Desperate Housewives e Lost,
levou ao seu cancelamento em 2006. 24 horas foi a mais surpreendente por seu
formato de narrativa nada usual, em que cada episddio correspondia a uma hora da

histéria em tempo real, com telas divididas, rel6gios e outros dispositivos atipicos
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paraa TV. A série foi crescendo em audiéncia durante suas 8 primeiras temporadas
e voltou ao ar em 2014. (MITTEL, 2015)

Mas como que a audiéncia de 24 horas foi crescendo ao longo do tempo? A
série se beneficiou da venda de DVDs e de aluguéis. Assim, os que perderam a
primeira temporada recuperaram o tempo perdido com esses aluguéis, que eram um
fendmeno novo para 0 momento, e engrossaram o publico da segunda, que teve um
aumento de 25%. (MITTEL, 2015)

Mittel considera que Alias e 24 horas mudaram o cenario americano das
séries, pois sua complexidade e inovacdo no storytelling lhes permitiram sucesso,
tanto de critica e publico, quanto econémico (no caso do 24 horas), ao mesmo
tempo que séries convencionais, tidas como seguras para emissoras, se mostraram

uma faléncia comercial.

Mittel considera que as séries complexas sdo uma forma narrativa que ndo
demanda o fechamento narrativo das formas episodicas. Elas se desenvolvem no
tempo por um acumulo de eventos, ndo fazendo um reset ao estado de equilibrio ao
final de cada episddio. Mas destaca que uma serie complexa ndo se restringe a essa
caracteristica. (MITTEL, 2015)

O autor cita Arquivo X (1993-2018) como um exemplo precursor de
narrativa complexa, que oscila entre o arco do episodio e o arco da temporada, ainda
que algumas vezes o monstro da semana tenha entrado em choque com a mitologia
desenvolvida ao longo da série, criando incongruéncias. Considera que Buffy, The
Vampire Slayer (1997-2003) e Angel (1999-2004) foram séries que conseguiram
conciliar melhor os prazeres seriais e episodicos, pois nelas todo episodio fazia
avancar o arco da temporada, ainda que oferecesse coeréncia e fechamento
episddico. Os personagens ofereciam informacg6es que seriam levadas adiante na
temporada e as relagdes iam se desenvolvendo. Mas o autor chama atencgéo de que
uma série complexa pode ndo ter uma serialidade continua. Mittel cita Seinfield
como exemplo. Em Seinfield (1989-1998), as normas de fechamento narrativo e
resolucdo ndo séo seguidas. Alguns episddios terminam com situacdes em aberto,
como George ficando preso em um avido com um serial killer. A situacéo ndo serve
como um gancho narrativo, j& que sera abandonada no proximo episodio, mas

apenas como um final cémico. Algumas histérias até continuam, outras nao,
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contudo nunca ha um retorno a um momento de equilibrio ao final do episddio.
Mittel destaca que a maior parte das sitcoms atuais e das séries procedurais
(médicas, de crime, etc) ndo negam 0 que ocorreu no episodio anterior, algumas
apenas ignoram. (MITTEL, 2015) Diferentemente do que ocorre em South Park,
em que Kenny morre e reaparece no episddio seguinte como se nada tivesse

acontecido.

Sienfield, diferentemente das séries comicas tradicionais, que comegam com
uma trama A e uma B complementar, comeca com 4 tramas independentes,
deixando que os espectadores pensem em como as histérias vao colidir, de uma
forma que transforma uma narrativa serial em um elaborado jogo interno. O
interesse despertado no publico pela mecanica narrativa € outra caracteristica que
Mittel cita como fruto das narrativas complexas. Os fés tém ndo sé prazer com o
mundo diegético da série, mas também com o0s mecanismos criativos de sua
producéo. (MITTEL, 2015)

Séries e filmes que entregam uma narrativa como pecas de um quebra-
cabeca convidam seu publico a observar os seus mecanismos narrativos. O publico
tem prazer, tanto ao fazer descobertas, quanto ao ser enganado quando a trama tem

uma reviravolta. Ele se surpreende e se satisfaz com a l6gica interna da historia.

Mittel chama de forensic fandom o grupo de fas que busca padrdes no
produto midiatico, controla se houve violacdo de convencdes e sublinha

inconsisténcias e problemas de continuidade. (MITTEL, 2015)

As séries complexas séo desenvolvidas sem temer a confuséo temporéria do
publico. A falta de pistas especificas cria momentos de desorienta¢éo, fazendo com
gue o publico se engaje mais ativamente para compreender a histdria e recompense
aqueles que veem todos os episddios. A compreensdo se da ao longo do desenrolar

narrativo. A satisfacdo esta no balanco entre expectativa, surpresa e coeréncia.

A serialidade narrativa é definida pela entrega de contetddos da historia em
fatias, ao longo de um tempo. Mittel sublinha que os enigmas narrativos
apresentados nessas fatias levam o publico a diferentes modos de engajamento,
podem produzir suspense, surpresa, despertar a curiosidade ou estimular a
teorizacdo. A temporalidade é entdo um elemento fundamental para criar esses
estimulos. (MITTEL, 2015)
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Mas voltemos as questdes conjunturais da “era”. As tecnologias digitais e
as plataformas de conteddo que surgiram a partir dos anos 2000 modificaram o
entendimento do que é TV. Apds um periodo em que muito se falou sobre uma
possivel morte da TV, percebeu-se que o que estava morrendo era 0 modelo de se
fazer e consumir TV e ndo o uso do aparelho. Com a chegada da smart TV, que
conectou a TV a internet, ela se tornou o portal para o consumo de diferentes
plataformas audiovisuais e até auditivas, tais como as redes de streaming ou

aplicativos como o spotify.

Em palestra que assisti na conferéncia Digitalks, a representante do twitter
no Brasil (da época) falou sobre a relacdo de simbiose entre a TV e a rede digital.
O conteddo da TV € um dos grandes topicos que alimenta o contetdo produzido
pelos usuarios do twitter. Por outro lado, o contetdo presente em seus trending
topics motiva que seus usuarios procurem assistir na TV o que esta criando buzz na
rede. Assim, uma plataforma é fortalecida pela existéncia da outra e elas se

retroalimentam.

ATV pode ser vista, entdo, como uma entre as varias plataformas que fazem
parte de uma ecologia de midias. Quando a producdo de conteldo é pensada de
maneira integrada para toda essa cadeia de midias, em dialogo e

complementariedade, temos a experiéncia de producdo de séries transmidia.

O pesquisador norte-americano Henry Jenkins cita a evolucdo da TV
americana, de séries com episddios estruturados de forma mais ou menos
independente para estruturas mais serializadas (continuas), como fundamental para
a preparacdo da audiéncia para as narrativas transmidiaticas, que requerem um
publico mais ativo e com uma curiosidade agucada que o leve a querer circular em
busca de mais contetdo. (JENKINS, 2011b)

Como vimos na introducdo, esse pesquisador norte-americano trouxe o
conceito transmidia para o0 ambito da narrativa. A partir da exploracéo do conteudo
presente nas diferentes midias, a audiéncia vai conhecendo mais sobre determinada
histéria. Em resumo, para uma narrativa ser considerada transmidia, ela precisa unir
multimodalidade, ou seja, a presenca em multiplas midias; com intertextualidade
radical, o que significa que o conteddo presente em uma midia deve se relacionar

fortemente com o conteudo presente em outra; com 0 proposito de compreensao
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aditiva, em outras palavras, a cada novo contetdo acessado, a audiéncia deve
receber novas informagdes sobre aquele determinado universo narrativo. Seu foco
de estudo é pensar como o conteddo esta sendo passado através das midias e na
forma com que os fds reagem a isso, interessado menos na contagem de
plataformas, e mais na relacdo que as extensdes de midia estabelecem entre si.
(JENKINS, 2011b)

Andrea Phillips acredita que existem duas formas de estruturar uma
narrativa transmidiatica: a primeira é partir de uma historia unica e fragmenta-la
por véarias midias; a segunda é comecar a contar uma histéria em uma midia e
continué-la em outra, adicionando extens@es ad infinitum. Acredita que ambos 0s
processos podem resultar em narrativas coesas. Independente do caminho

escolhido, o resultado final sempre sera a fragmentacéo. (PHILLIPS, 2012)

A fragmentacdo € o processo pelo qual se constitui a serialidade e, como
vimos anteriormente, em qualquer histéria seriada o gancho narrativo desempenha
importante fungdo, motivando o pablico a saber mais e, assim, a historia se desdobra
no decorrer de uma temporalidade. A diferenca, no caso da narrativa transmididtica,
é que é preciso desenvolver ganchos que também levem os fas para outras midias.

Iremos aprofundar esse tema no capitulo 5.

Mittel diz que temos que analisar, além do texto, o contexto e 0s paratextos.
Uma das razdes centrais da Complex TV ter se tornado uma grande tendéncia foi a
disponibilidade de sites de fés, que facilitaram as discussfes coletivas e de
decodificacdo. Esses sites ndo servem apenas para a audiéncia, mas também para
0s produtores, que podem acessa-los a fim de entender as praticas de consumo do

programa e entrar em contato com o puablico.

A internet — em foruns, blogs, redes sociais — possibilitou a formacéo de
uma inteligéncia coletiva de troca de informacéo, interpretacéo e discussao. Nesse
cenario, 0s enigmas presentes nas narrativas complexas motivam o engajamento do
publico nesses paratextos, que buscam sobretudo preencher os gaps deixados pela
narrativa e debater teorias, além de conhecer todos os easter eggs'® que passaram

despercebidos.

19 Easter eggs séo brincadeiras escondidas, em geral nas imagens de filmes, séries, jogos e sites. Sdo
dispensaveis para a compreensao da obra, mas ampliam a satisfacdo dos fas que os encontram. O
nome remete a brincadeira de pascoa de encontrar ovos escondidos.
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Como ja dissemos, se 0 video cassete e o controle remoto j& haviam dado
mais controle da programac&o para o publico, esse fendmeno foi intensificado com
o0 video on demand via streaming. Uma das responsaveis pelas mudancas de habitos
de consumo e de producdo de conteudo foi a Netflix. Criada em 1997 como um
servigo de locacéo de filmes que enviava o DVD para a casa das pessoas, a empresa
modificou seu sistema de negdcios em 2007, para disponibilizar também os filmes
online. Trés anos depois, em 2010, esse servico ja era maior que 0 servico original.
Os assinantes, que antes pagavam uma mensalidade para receber os filmes que
gueriam em casa, podiam acessar todo o conteddo disponivel na plataforma da
Netflix via streaming. Nessa época, s6 era possivel acessar a plataforma através do
computador, mas, pouco tempo depois, a internet chegou a TV e aos dispositivos
moveis, aumentando as possibilidades de acesso aos servi¢os de streaming. (CURI,
2015)

O principal contetdo da Netflix em seus primérdios era Heroes, producao
da NBC. Em 2011, eles comecaram a investir em conteudos originais, muitos deles
transnacionais. A busca de parceiros locais nos paises em que opera se tornou uma
marca distintiva da empresa. Em 2013, langaram House of Cards, que inovou por
estrear ja com todos os episodios da temporada disponiveis para serem assistidos,
impactando nas formas de consumo das séries. A primeira série original brasileira
foi 3% (2016), de Pedro Aguilera. (CURI, 2015) (MASSAROLO; MESQUITA,
2018)

Na esfera da producéo, Pedro Curi destaca que temos que ter em conta que
o streaming foi uma atualizacdo da TV e ndo algo inteiramente novo, considerando
que, desde a década de 70, quando entraram as produtoras independentes, o padréo
de producdo de TV dos Estados Unidos ndo mudou muito, inclusive o modelo de

producéo de pilotos para a venda de séries funciona até hoje. (CURI, 2015)

Outra caracteristica da plataforma que impactou o consumo foi o sistema de
indexacao e recomendagéo de conteudo a partir de dados das atividades do usuario.
A captura e andlise desses dados ajudou a plataforma nas decisGes de compra e

compreensédo dos habitos de consumo de seus assinantes. (CURI, 2015)

O VOD também permite que os videos sejam vistos, revistos e pausados,

assim como ja faziam os videos cassetes e DVDs. Essa caracteristica foi
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fundamental para que a discussdo entre os fas pudesse ser mais aprofundada. No
entanto, a experiéncia de visdo ndo simultanea de cada episodio, possibilitada
principalmente pelo streaming que entrega toda a temporada de uma vez, faz com
que as pessoas tenham medo de buscar informaces e entrar em paratextos na web

antes que acabem de ver tudo, pois, se o fizerem, podem se deparar com spoilers.

Antes do bingewatching, 0s gaps entre os episodios costumavam definir a
experiéncia social em que as series eram tema de conversas. Mittel fala ainda sobre
a perda da discussdo nos foruns e do exercicio de investigar e criar. Mas 0
bingewatching também pode ser visto como uma experiéncia mais imersiva. As
séries com fortes ganchos narrativos motivam as pessoas a continuarem assistindo

aos episoddios para receberem suas recompensas narrativas.

E claro que o consumo desenfreado de qualquer espécie vai ser prejudicial
em alguma medida e muitos estudos estéo sendo feitos, relacionando bingewatching
a suicidio e depressdo. Ate a Netflix esta evitando o uso do termo, para se afastar
de possiveis conotacBes negativas. Qualquer que sejam as conclusfes desses
estudos, sabemos que excessos fazem mal, mas que uma imersdo consciente pode
ser uma atividade prazerosa. Parece uma volta ao inicio desse capitulo, quando
falamos que os folhetins estavam sendo acusados por sua capacidade alienante e
altamente prejudicial, ao levarem um lazer imersivo aos dias de semana, que
deveriam ser dedicados ao trabalho. A oferta dos contetdos faz com gque tenhamos

escolhas de como assistir e qualquer escolha requer responsabilidade.

O pesquisador francés Francois Jost, em seu estudo sobre as séries norte-
americanas, defende gque seu sucesso se deve menos aos procedimentos visuais,
narrativos e retoricos que utilizam e mais ao ganho simbélico que proporcionam ao
espectador. (JOST, 2012)

O autor considera que essas séries tém uma forma de abordar o conceito de
atualidade, que faz com que o espectador identifique as questdes dos personagens
como semelhantes as suas. As séries tratam de realidades transnacionais, mais
abrangentes, como a nova ordem mundial pés 11 de setembro. Esse tipo de
“atualidade” possui a caracteristica de “persisténcia”, dessa forma, o contexto nao

envelhece com tanta rapidez, ao contrario da “atualidade” de “dispersao”, que faz
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alusdo a acontecimentos pontuais que ocorreram recentemente no mundo, mas que

em pouco tempo se tornam antigos ou sdo esquecidos. (JOST, 2012)

Outro fator identificado foi a impressao de realismo, com detalhes que nédo
buscam imitar o real com perfeicdo, mas que conferem uma autenticidade a
narrativa. Em uma série médica, por exemplo, autores e atores preocupam-se em
captar os jarg0des, gestos, rotinas, nomes de doencas, para passar credibilidade para
a representacdo de uma equipe médica. Isso ndo significa que a invencdo nao possa
trazer elementos mais atrativos para uma realidade, como no caso de uma serie
policial onde, num episddio sobre os sem-teto de Nova York, foi inventado um
grupo que vivia em bueiros. O autor defende que podemos ter como ganhos
cognitivos, a partir de uma série, o saber enciclopédico do mundo; o saber fazer, as
competéncias profissionais; e o saber ser. Ainda que sejam saberes parciais,
satisfazem nosso libido cognoscendi, ao nos causar a impressédo de que estamos
descobrindo contetidos desconhecidos. (JOST, 2012)

Tudo o que é visto em uma narrativa € sempre parcial. Até a nivel bioldgico,
nossos olhos nao nos permitem olhar 360 graus. O ponto de vista esta vinculado a
um sujeito, no caso da narrativa, a um personagem. E entre plblico e personagem
que se da a conexdo emocional com uma série. A possibilidade de valorizagdo do
personagem sobre a trama sé se deu com a modernidade. Antes, 0s personagens
estavam para a historia como 0s agentes que cumprem as fungdes necessarias a
trama. Personagens com personalidades complexas s&o fruto de um emaranhado de

pensamentos.

Se antes as linhas entre as séries serializadas continuas e as narrativas
episddicas eram firmes, hoje sdo borradas e a complexidade narrativa ndo é mais
tida pelas emissoras como arriscada. Diante de um publico acostumado com as
narrativas complexas, a narrativa subjetiva, que embaralha os pontos de vista, as
costuras temporais e relacionais com multiplos entrelacamentos, sdo antes um

estimulo a uma visdo engajada do que uma perturbacdo & compreensao narrativa.
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2. Narrativas que revelam multiplos pontos de vista
2.1. Uma questao de perspectiva

Uma viagem de férias para a casa de praia dos sogros é o incidente que
transforma a vida do aspirante a escritor Noah Solloway. Ele e sua familia de quatro
filhos param para almocar na lanchonete Lobster Roll, que fica na entrada de seu
destino, a cidade de Montauk. Assim comeca a série The Affair, pois nessa
lanchonete trabalha como garconete Alison, com quem ele tera um caso. Ou seria
melhor dizer, teve, pois a série se reporta a fatos ocorridos cerca de dois, trés anos
antes do momento em que se narra. O primeiro episodio, assim como 0s episodios
subsequentes, é dividido em duas partes. A primeira parte relata a histéria sob o
ponto de vista de Noah, e a segunda, sob o ponto de vista de Alison, ambos estdo
sendo interrogados por um investigador a respeito de um crime, que nao se sabe

qual.

O que € projetado na tela é entdo a construcdo narrativa da lembranca desses
personagens. Seus testemunhos ora convergem, ora divergem, sdo seletivos e
possuem todas as distor¢Bes proprias tanto do processo de rememoracgédo quanto do
movimento que fazemos para conferir coeréncia narrativa ao caos dos
acontecimentos. Soma-se a isso 0 lugar em que esta situado cada personagem, seu
contexto, 0 acesso a informagéo e preconceitos, que imprimem subjetividade a

pretensa objetividade do relato dos fatos ocorridos.

N&o iremos analisar a série nesse momento, o que seré feito no capitulo 3,
no entanto, gostaria de destacar essa cena em que eles se conhecem para que
possamos entrar no debate da questdo do ponto de vista.

Na lanchonete, a filha cacula de Noah se engasga com uma bola. Naquele
momento conturbado e rdpido, a visdo do pai da crianca é a de que € ele quem
resolve a situacdo e consegue que a bola desentale. Na visdo da garconete Alison,
por ja ter sido enfermeira e saber o que fazer, orienta Noah a virar a crianca de
cabeca para baixo. Percebe que ele ndo dara conta de resolver, entdo se aproxima e
bate nas costas da menina conseguindo que a bola saia. Ou seja, ambos se
recordavam da cena como tendo salvo a crianga. Em um primeiro momento, ouvir
as duas historias faz parecer que um dos dois estd mentindo, mas entendendo a

narrativa como passivel de ter sido reconfigurada pela construgdo da memodria,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612482/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1612482/CA

69

podemos entender que essa € a legitima forma com que cada um se lembra do fato.
As diferencas presentes nos relatos ndo remetem a um senso de verdade, mas antes
a um senso de visdo. Ainda que em alguns momentos possamos supor pela palavra

de outros quem esta mais perto do que aconteceu.

Podemos destacar do descrito acima os conceitos de mentira, verdade e
realidade. Para discorrer sobre eles, de maneira breve, vamos nos apoiar nos estudos
presentes na Historia da Mentira, de Jacques Derrida e A construcdo social da
realidade, de Peter L. Berger e Thomas Luckmann. Convem ressaltar que esse
estudo ndo se propde socioldgico, apenas langaremos mao das teorias desses autores
para trabalhar com certos conceitos que serdo importantes para o desenvolvimento

da tese.

Derrida cita Santo Agostinho como um dos primeiros a teorizar sobre o que
seria a mentira. Santo Agostinho considera que o primordial para algo ser
caracterizado como mentira é a intencdo. Se alguém conta algo falso acreditando
ser verdadeiro, ndo € uma mentira, mas sim, um erro. Se alguém conta algo que cré
ser mentira, mesmo que por uma casualidade do destino seja verdade, a pessoa ndo
deixa de estar mentindo. Derrida conclui entdo que a mentira € um ato intencional,
deliberado, relacionada ao desejo ou vontade de enganar. Ela permanece
independente da verdade ou falsidade do contetdo: daquilo que é dito. (SANTO
AGOSTINHO apud DERRIDA, 1996)

Logo, se um personagem nao tem a intencdo de enganar, ndo podemos dizer
que ele esta contando uma mentira. Erro ndo € mentira. O autor também diz que o
contrario da mentira ndo é nem a verdade e nem a realidade. De fato, ndo poderia
ser, ja que se baseia em um conteddo que alguém apresenta de ma fé crendo ser
enganoso, mas essa pessoa pode estar enganada. Derrida diz, entdo, que o contrario
da mentira seria a veracidade ou a veridicidade, que é o dizer ou o querer-dizer
verdadeiro. Mais adiante, ele também diferencia verdade de realidade,
argumentando que a verdade tem a ver com o valor de um enunciado estar em

conformidade com aquilo que pensamos. (DERRIDA, 1996)

Tendo isto em consideracdo, 0 que importa para que algo seja considerado

verdade é que acreditemos que o seja. Assim, a verdade ndo ¢ a realidade, é uma
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interpretacdo da realidade, logo cada ponto de vista carrega a sua verdade, nao
sendo essa a realidade.

E possivel, entdo que coexistam mais de uma verdade, se para diferentes
pessoas, sob suas lentes, dizem a verdade do que consideram sobre um fato.
Procurar pela verdade € entdo um problema insolivel ja que ndo existe uma verdade

objetiva, mas interpretacdes que disputam para serem consideradas verdades.

Derrida aponta que a dimensdo performativa faz a verdade. Quando uma
pessoa considerada pela sociedade como uma autoridade em determinado assunto
fala algo, aquilo se torna verdade para muitos, mesmo que ndo corresponda a
realidade. Ainda que o dito seja depois desmentido, possivelmente essa informacao
ndo chegara a todos aqueles que receberam a informacdo anterior. (DERRIDA,
1996)

A informac&o errada pode ndo ter sido dada de ma fe, pode ter sido fruto de
uma ignorancia ou preconceito. Apesar de ndo poder ser considerada uma mentira,

é inegavel seu poder de desinformacéo e de criacdo de uma falsa verdade.

Podemos concluir que tanto a mentira quanto a verdade dependem daquilo

em que a pessoa acredita ser verdade e daquilo que ela diz diante dessa crenca.

Para Berger e Luckmann, a realidade € um fendmeno que vai além da
vontade do ser. No entanto ela é construida e relativa, o que significa que o que é
“real” para uma pessoa, pode ndo ser “real” para outra. (BERGER; LUCHMANN,
2004)

A realidade é relativa porque o conhecimento que se tem da realidade é
sempre conhecimento a partir de uma certa posi¢do. O conhecimento humano é
considerado na sociedade como anterior ao conhecimento individual, fornecendo-
Ihe a sua ordem de significacdo. Ainda que essa ordem seja relativa a uma situagao
socio-historica, ela é para o individuo a forma natural de olhar para o mundo.
(SCHELER apud BERGER; LUCHMANN, 2004)

Para Weber e Durkheim, as sociedades possuem uma fatualidade objetiva,
mas suas atividades exprimem um significado subjetivo. Defendem que a vida
cotidiana se apresenta “‘como uma realidade interpretada pelos homens e, de modo
subjetivo, dotada de sentido para eles, na medida em que forma um mundo
coerente.” (BERGER; LUCHMANN, 2004, p. 31)
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Berger e Luckmann consideram que a realidade da vida cotidiana esta
organizada em torno do “aqui” do meu corpo e do “agora” do meu presente. Mas a
realidade ndo se esgota nessa presenca imediata. Através da linguagem, o ausente
pode se tornar presente ao integrar outros tempos, lugares e pessoas. Nos campos
semanticos da linguagem, a experiéncia pode ser objetivada e acumulada para ser
transmitida para outras pessoas e geragoes. (BERGER; LUCHMANN, 2004)

A construcdo social da realidade comeca com a socializacdo primaria. A
crianca ao se identificar emocionalmente com seus outros significativos e a refletir
seus comportamentos torna dela aqueles papéis, conseguindo identificar a si
mesma, adquirindo uma identidade. Ndo é um processo unilateral, mas uma
dialética entre a identidade atribuida de modo objetivo e apropriada de modo
subjetivo. A socializacdo primaria é seguida por processos de socializacao
secundaria, que com ela dialogam. E comum haver um embate quando ha
desacordo, pois o que ja foi interiorizado tem a tendéncia de persistir. As
socializacbes secundarias ndo requerem um outro significativo, dispensando
identificacdo. (BERGER; LUCHMANN, 2004)

A realidade esta sempre a ser reafirmada (ou negociada) na interacéo entre
individuos. Tal como a realidade foi, no inicio interiorizada por um processo social,
é também mantida na consciéncia por processos sociais. A nossa propria identidade
estd sempre a ser confirmada, principalmente por nossos outros significativos. Estar
em sociedade é participar da dialética de exteriorizagdo, objetivacdo e
interiorizacdo, que ndo se da em sequéncia, mas de modo simultaneo. Para Berger
e Luckmann, “o ponto inicial é a interiorizagdo: apreensdao ou interpretagao
imediata de um acontecimento objetivo como exprimindo sentido.” (BERGER,;
LUCHMANN, 2004, p. 137) O fato de apreender a subjetividade de outra pessoa

n&o significa que consegui interpreta-la de maneira adequada.

Uma determinada realidade esta sempre a ser reafirmada contras as
concorrentes. Podemos concluir que construimos a realidade de acordo com 0 nosso
mundo interpretativo, que se formou na dialética entre nossas socializaces
priméaria e secundarias, formadora de nossa identidade e da lente sob a qual
interpretamos esse mundo. Logo, a visao de realidade poderia ser tida como um

sindnimo para ponto de vista, que também é demarcado pelo lugar do observador.
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O ponto de vista, segundo a definicdo do dicionario € o lugar onde fica o
observador ou quem pretende ver, enxergar algo; ou, no sentido figurado, opinido
propria, modo particular de entender, julgar ou perceber alguma coisa. E importante
notar que no sentido concreto proposto pelo dicionario a relagdo com o lugar é

demarcada, servindo entdo de metéfora para o sentido figurado.

Existe diferenga entre apresentar pontos de vista sem fechar um sentido ou
usa-los para, ao contrario, apoiar uma tese, como fazia, por exemplo, a simulagéo
de dialogos nos textos de Platdo. Ao escrever sobre Socrates, Platdo concebia
conversas entre seu mestre e diversos personagens. Os personagens exprimiam suas
mais diferentes opinides, mas ndo com o objetivo de formar um mosaico de pontos
de vista, mas ao contrario, para que seus discursos fossem rebatidos por Socrates e

esse 0s convencesse de suas ideias.

E importante lembrar também que os personagens ndo sdo pessoas, S0
discursos transformados em acdo, logo a multiplicidade de pontos de vista
expressos em uma obra de ficcdo é uma simulacdo, sem compromisso com

referentes externos.

Ainda que sendo uma simulacao, a questdo do ponto de vista se relaciona a
debates muitos importantes da pauta atual, como a do lugar de fala. Além de discutir
sobre quem tem o direito de contar determinada historia, a questdo lanca luz a
relatividade da construcdo de verdades. Em sua sintese, esse movimento de debates
deveria (pois, nem sempre o faz) chamar atencao para que sejam ouvidos todos 0s
lados possiveis de uma historia, a fim de se entender melhor o que cada um pensa
sobre o ocorrido, em lugar de se buscar uma verdade Unica provavelmente

inexistente.

Se temos em conta que nosso olhar é moldado, ele é uma visdo parcial. A
escritora Chimamanda?® denuncia em seu TED o perigo da visdo parcial, da historia

Unica, pois ela forma esteredtipos?*. Esclarece que o problema dos estere6tipos néo

20 Discurso de Chimamanda no TED. Disponivel em:
https://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of a_single_story?language=pt-br

21 O esteredtipo foi um termo que ganhou o sentido figurado que tem hoje na década de 1920, usado
pelo publicitario norte-americano Walter Lippmann como algo que corresponde a uma imagem pré-
concebida que media nossa relacdo com a realidade. O termo concreto vem das placas usadas na
industria gréafica que eram chamadas estereotipos, criadas por Firmin Didot, que substituiram os
tipos moveis de Gutemberg, concentrando todos os elementos que precisavam ser impressos numa
mesma pagina, agilizando assim o processo de impressao. O esteredtipo é sempre uma representacéo
de um dado real, que ndo necessariamente lhe faz jus, pois, em geral, o reduz a apenas um aspecto
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é serem falsos, mas justamente sua parcialidade, serem incompletos, pois assim eles
reduzem, por exemplo, um povo a apenas uma de suas facetas. E como vimos
anteriormente, segundo Derrida, quando se repete muitas vezes esse esteredtipo, ele

se torna uma verdade, uma histéria definitiva.

Ai reside o problema de se ter uma sO visdo e a importancia de um

pensamento plural, que relativiza essas verdades construidas.

Outro problema que afeta o ponto de vista é a limitagdo do que podemos
captar da realidade, que esbarra com o que vai além da nossa compreensao. Para
ilustrar cito Planolandia??, de Edwin A. Abbott, estudante shakespeariano que
viveu na Inglaterra vitoriana e que criou um universo imaginario em que todos os
habitantes de uma sociedade sdo planos, triangulos, linhas, quadrados, pentagonos,
circulos... Nenhum tem altura, logo se 0s vemos no plano sao todos linhas. Eles se
reconhecem pelas mudangas formais que seus corpos criam ao se movimentar. Nao
vou me ater a explicar as regras dessa sociedade, que € totalmente hierarquizada,
sem mobilidade social, cuja dindmica chega a irritar de tdo cruel, mas serve como
critica social. Para eles, ndo existem as nocGes de cima e baixo, pois s6 veem 0

plano.

Mas se chega voando um objeto tridimensional nessa sociedade e avista
todos por cima? Ele s6 sera visto quando pousar em terra e parecera desaparecer do
nada quando tornar a voar. O quadrado com quem se comunica enquanto voa
acredita estar tendo uma alucinacdo, pois nada vé. Fica ainda mais preocupado ao
perceber que ele some e aparece. Nao querendo parecer uma aberragéo, o objeto
tridimensional leva o quadrado em seu voo, que tem uma Vvisdo de sua sociedade
totalmente inédita. Por estar fora de sua experiéncia, ele ndo consegue entender bem

0 que esta vendo.

Ao voltar para sua dimensdo, os amigos do quadrado veem ele surgir
também do nada. Perguntam o que aconteceu, o quadrado ndo consegue explicar,
pois ele ndo aprendeu na construgdo social de sua realidade nem palavras para

expressar aquela experiéncia de maneira objetiva. Ainda que conseguisse, seria

de sua realidade. Carrega consigo preconceitos no sentido, também, de conceitos pré-concebidos,
podendo estes serem Uteis (no caso de ser um facilitador para uma avaliagdo) ou nocivos (por
carregarem uma bagagem negativa) para nossa tarefa interpretativa. (BRITO; BONA, 2014)

22 No original Flatland. ABBOTT, Edwin A. Flatland: a romance of many dimensions. Nova York:
Dover Publications, Inc.,1992. (Publicacdo original: Londres: Seeley & Co., 1884)
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extremamente dificil para seus amigos incorporarem em sua realidade algo que
existe, mas que esta fora de sua experiéncia. Por assim dizer que a apreensao do

mundo ¢ limitada.

Para evitar a vertigem de tanto relativismo, vamos voltar a narrativa, que,
segundo Ricoeur, é 0 modo como imprimimos sentido ao caos dos acontecimentos.
Logo, € através da narrativa que construimos a nossa realidade e que expressamos
0 nosso ponto de vista. (RICOEUR, 1994)

A narrativa é uma sequéncia de acbes que se desenvolvem no tempo e que
criam relagBes de causa e consequéncia. Isso é valido tanto como matriz de
compreensdo do mundo para pessoas reais, quanto para a construgdo de narrativas
com personagens ficcionais. Ainda que a narrativa pds-moderna tente quebrar essa

causalidade.

O simples fato de narrar ja constitui uma interpretacdo. A ordem com que
os fatos séo relatados imprime sentido e expressa a subjetividade do narrador. A
objetividade pode até ser um ideal a ser buscado, porém € preciso saber que é

inalcancavel.

O que se critica muito sobre o estruturalismo é a tentativa de separar a
narrativa do discurso, que poderia ser dito também como a tentativa de tirar a sua

subjetividade. Mas ndo existe narrativa sem pensar enunciacdo e ponto de vista.

2.2. Narracdo e ponto de vista

Ao longo dos séculos, as marcas do narrador foram ganhando destaque no
debate sobre narrativa. O narrador em primeira pessoa € o narrador-participante, ele
conta a historia a partir do seu ponto de vista, por isso essa forma narrativa também
é chamada de narracdo subjetiva. O narrador em terceira pessoa é um narrador que
ndo é personagem da narrativa, ele pode ou ndo ser onisciente, ou seja, saber tudo
sobre os personagens e a historia. Ainda que ndo fazendo parte da historia, esse
narrador em terceira pessoa pode, em alguns momentos, fazer alguns comentarios
em primeira pessoa, como 0s narradores sarcasticos de Machado de Assis que

conversam com o leitor.
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A pesquisadora Vera Figueiredo nos lembra que no romance realista tipico,
a reflexdo era de ordem moral, uma tomada de partido contra determinados
personagens. J& no romance moderno, a reflexdo volta-se para a indagacdo do
préprio sentido de narrar, critica-se a busca de objetividade como sendo ingénua,
rejeitando-se as convencdes realistas em nome da incoeréncia da propria realidade.
Trata-se de uma tomada de posicao contra a propria representacdo. (FIGUEIREDO,
2010)

Tendo em conta o ceticismo na representacdo objetiva da realidade, os
escritores e artistas modernistas se preocupavam em deixar claro os mecanismos
produtivos de suas obras, para impedir que o publico desfrutasse delas sem nenhum
distanciamento critico. Relembravam a todo tempo de que se tratava, ndo de uma
realidade, mas de uma ficcdo. Consideravam que a propria pretensdo do narrador
de representar a realidade ja se imbuia de uma ideologia. Por isso, se afastavam do

narrador em terceira pessoa, pois aparentava realizar uma representacao objetiva.

O uso da primeira pessoa ganhou popularidade pela transparéncia que
estabelece com o leitor de que o que se narra € o relato de um personagem, enquanto
tal, passivel de desconfianga. Alguns autores, na tentativa de fugir da falsa
objetividade, também optaram pelo caminho de usar quase s6 dialogos, com

minima intervencéo.

Essas preocupacdes sdo fruto da faléncia do projeto iluminista, que buscava
um universalismo que se mostrou problematico, com as atrocidades produzidas em
prol de utopias pretensamente universalistas, sendo o Nazismo o maior exemplo do

terror gerado pelas totalizacGes.

O fato de o narrador imprimir ordem aos acontecimentos ja confere a eles
sentido. Mas a narrativa em primeira pessoa deixa claro que se trata do ponto de
vista de alguém. E inclusive comum, nas narrativas modernistas, o narrador fazer
uma autocritica, lembrando que sua narragdo tem um viés ideolégico. Tal postura
segue ocorrendo até hoje, como sera possivel conferir no estudo de caso The Lizzie

Bennet Diaries, que sera analisado no capitulo 5.

O uso da primeira pessoa caminha junto com a valorizagdo do olhar
antropologico, que tenta recuperar o real a partir do olhar do outro, recorrendo

frequentemente ao testemunho.
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Mas a ndo confiabilidade do narrador ndo é tida s6 como um problema, pode
também ser considerada uma caracteristica interessante para ser explorada pela
ficcdo. Depois voltaremos para esse ponto, mas primeiro vamos nos ater as grandes

criticas feitas a narrativa.

A ndo confiabilidade do narrador gerou uma desconfianca da ficcdo como
um todo. O fato de ter um roteiro foi considerado por alguns como um fechamento
totalizante, em tensdo com a proposta de uma narrativa aberta. Os autores
modernistas viam a montagem como um caminho para evitar esse fechamento e
passar uma pretensa espontaneidade, por isso tentavam criar outros mecanismos
para quebrar o fluxo narrativo, o qual consideravam alienante. Assim, a montagem
chegou a ser usada pelas vanguardas artisticas do comego do século XX, tendo
como objetivo criar efeitos perturbadores e chocantes. Entretanto, a cultura de
massa, pouco a pouco, se apropriou desses procedimentos, e a estética do choque

tornou-se cotidiana.

O pesquisador franco argelino Jacques Ranciére recorre a metafora do fio
perdido ao dissertar sobre a ficgdo moderna. Para o autor, a narrativa representa um
fio que costura o sentido e as ficcbes modernas perdem esse fio ao subverterem
principios proprios a ficcdo desde Aristoteles: o desenrolar das acdes em uma légica
causal a partir das necessidades dos personagens e da verossimilhanca.
(RANCIERE, 2017). Vilem Flusser usa uma metafora semelhante, um colar de
contas, para representar a cultura escrita cartesiana, onde se inscreve a utopia de
que poderia haver um fio que unisse todas as contas, cada conta representando um
conceito, criando uma conexdo de sentido entre elas. (FLUSSER, 1985) De
Foucault a Didi Huberman, a descontinuidade foi celebrada como um valor.
Huberman defende o uso da imagem como lampejos que iluminam e apagam.
(DIDI-HUBERMAN, 2011)

Lev Manovich anuncia o fim da narrativa com a cultura do arquivo, devido
a seu carater descontinuo e o oferecimento de informac6es simultaneas. O autor
considera que, em nosso momento histérico, estamos mergulhados em uma cultura
de fragmentos, que a narrativa ndo esta mais no centro. A tecnologia digital
favorece a compulsao por arquivar, mas apenas arquivar nao garante a compreensao
de uma informacdo. Aqui esta o problema: fragmentos para serem interpretados e

significados tém de contar com a narrativa para dar-lhes sentido. O elogio a l6gica
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de arquivo vem do fato de ser considerada como antidoto a temporalizacédo projetiva
da historia que representaria o fantasma da totalizagdo. (MANOVICH, 2006)

Na logica da cultura de arquivo nada se perde, tudo esta arquivado. A rigor
nada é priorizado e tudo tem igual direito de ser guardado. Como fazer uma escolha,
entdo? O que ver primeiro? Se por um lado, é positivo que se tenha uma oferta
grande de conteudo que poderia representar muitos pontos de vista, por outro sem
que se dé qualquer dica de priorizacdo pode ficar muito dificil escolher. Os
servidores de streaming, como a Netflix, fazem recomendacdes baseadas em outras
coisas que vocé viu, o que tem o risco de vocé se aprofundar em uma bolha e so ver
contetidos parecidos, ainda que vocé possa ter um gosto bem mais eclético, mas
também ajuda a poupar tempo de escolha e que elas sejam, em geral, mais
assertivas. Sera que entre uma cultura de arquivo, de certo modo anarquica, e uma

narrativa vista como totalizante ndo ha um meio termo?

A desconfianca na ficcdo caminha junto com a desconfianga de que seria
possivel falar pelo outro. Aqui entra o que falamos sobre a visdo etnogréfica e a
valorizacdo do documentario como um género que seria capaz de melhor
representar a realidade. Assim como o0s autores modernistas, cineastas como
Eduardo Coutinho se preocupavam em mostrar 0 processo criativo para o

espectador, valorizando o acaso que permeia o documentario.

Vera Figueiredo, discordando da associacdo direta entre narrativa ficcional
e totalizacdo, lembra a capacidade da ficgdo de criar mundos possiveis e produzir
deslocamentos no sentido de nos levar a olhar através dos olhos dos outros. O ato
de ficcionalizar € um convite para sair de si, exercitar a empatia. (FIGUEIREDO,
2017) Essa caracteristica da ficcdo é algo que permite a criacdo de lugares

alternativos ao real, podendo expandir a nossa construcdo social da realidade.

O texto aberto € polissémico, por apresentar varios caminhos. Esses
caminhos possiveis podem ser desenvolvidos a partir de multiplos narradores,
maultiplos pontos de vista. Um texto com uma pluralidade de vozes é um texto
polifénico. Em outras palavras, a polifonia é a presenca de varias vozes no interior
de um mesmo texto. Podemos dizer que a série The Affair &€ uma série polifonica,
pois retrata uma mesma historia através de diferentes testemunhos. Os personagens

tém uma percepcéo diferente dos fatos.
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A multiplicidade de vozes e a pluralidade de discursos é um recurso que,
segundo Mikhail Bakhtin, caracteriza a obra de DostOievski: seu romance seria
polifénico. Bakhtin considera a polifonia como um marco na concep¢do moderna
de romance. O que passa a interessar € o ponto de vista do personagem sobre 0 seu
contexto e sobre si mesmo. (BAKHTIN, 2003)

Convém lembrar que narrativas com diferentes pontos de vista sdo
anteriores a Dostdievski. As novelas epistolares, por exemplo, ja reuniam cartas e
documentos, apresentando mdltiplas vozes dentro de um mesmo texto atraves

dessas colagens.

O pesquisador Francois Jost identificou como um valor o amplo leque de
possibilidades abertos pela narrativa ndo confiavel, de trabalhar essas multiplas
perspectivas entrando em contato com a intimidade dos personagens. O autor
destaca que explorar multiplos pontos de vista fragmenta a figura do herdéi. Jost
considera que o herdi tnico e monolitico privilegia os seres excepcionais. O grupo
de herdis, por outro lado, permite que sejam exploradas dimens6es mais humanas
dos personagens, privilegiando as relacdes internas entre o grupo (JOST, 2012),
relagcOes essas que podem tratar de questdes e sentimentos que vivenciamos em

nosso dia a dia.

A narrativa multiperspectiva valoriza os personagens, uma vez que esta
ancorada em sua construcdo social da realidade. O ponto de vista significa e
contextualiza a histéria. Essa tendéncia de pensar a narrativa a partir dos
personagens é também fruto de um centramento no homem. Lembremos que, para
Aristoteles, e grande parte dos seus sucessores, 0 mais importante era a trama e nao
0S personagens. Estes eram secundarios e contribuiam para a narrativa como

elementos que fazem a trama avancar.

Mas quando o relato de um personagem € incongruente ao relato de outro e
nédo temos nada que possa desmentir um ou outro? Nesse caso, ndo podemos inferir
ao certo 0 que se passou na trama. Diante dessa dissonancia, chegamos ao efeito

Rashomon.
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2.3. Efeito Rashomon

N&o poderiamos terminar esse capitulo sem citar Rashomon, filme japonés
de 1950, dirigido por Akira Kurosawa, que possui uma estrutura narrativa na qual
ndo é possivel obter a verdade sobre um acontecimento, devido ao conflito de

informacdes presentes nos diferentes testemunhos que relatam uma mesma historia.

O uso do termo “efeito Rashomon” tornou-se frequente em diferentes areas.
Além da antropologia, da psicologia e do direito, podemos citar também, como é
claro, a comunicacédo, a cognicédo, a epistemologia e a sociologia. (ANDERSON,
2016). O chamado efeito Rashomon se da quando testemunhos de um mesmo
acontecimento oferecem relatos ou descri¢cBes substancialmente diferentes, mas
igualmente plausiveis. Antrop6logos, como Karl G. Heider, e psicologos
consideram a subjetividade da percepcdo e da memoria como uma das possiveis
chaves para que o efeito ocorra. (MAYQS, 2010) Ja a professora de Direito Orit
Kamir, diz que o padrao tipico “Rashomon” sdo as diferentes versoes factuais que
aparecem quando se advoga de uma maneira que reflita antes o interesse proprio
que a objetividade. (KAMIR, 2000) Dai podemos concluir que o efeito Rashomon
pode ser causado por pessoas que contem uma histéria diferente, por conta de sua
prépria construcdo de realidade ou mesmo porque, deliberadamente, mintam em

proveito préprio.

O pesquisador Gongal Mayos cita o ciclo de romances do escritor britanico
Lawrence Durrel, escrito entre 1957 e 1960, que € composto por quatro livros
chamados de o quarteto de Alexandria. Cada um possui 0 nome de um dos
personagens: Justina, Balthazar, Mountolive e Clea, que contam suas versdes de um
mesmo acontecimento. Tanto o ciclo de romances quanto o filme japonés possuem
uma logica similar, mas o filme atingiu tal prestigio no ocidente que foi ele o
escolhido para representar o efeito. (MAYOS, 2010)

O roteiro de Rashomon ¢ do préprio Kurosawa e de Shinobu Hashimoto.
Foi desenvolvido a partir dos contos de Ryunosuke Akutagawa: “Rashomon” e “No
Bosque”. O filme é um marco da entrada do cinema japonés no ocidente. Despertou
grande interesse da critica norte americana e europeia, além de ter sido premiado
em diversos festivais: ledo de ouro, prémio da critica em Veneza e Oscar de melhor

filme estrangeiro. Curiosamente, o filme néo foi, a principio, bem visto no Japao:
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era tido como monétono e confuso, além de ter muitos palavrdes e uma cena de
beijo chocante para os japoneses nos anos de 1950. O proprio estidio ndo queria
mandar “Rashomon”, quando foram convidados para o festival de Veneza, s6 o
fazendo por insisténcia do representante da Italian Films em Tokyo. O éxito
internacional, no entanto, fez com que seus préprios compatriotas pudessem
admira-lo. O filme langcou 0 nome de Kurosawa e abriu as portas para outros filmes
japoneses. (GRANDIO PEREZ, 2010) (MAYOS, 2010)

O que mais chamou a atencdo dos criticos ocidentais foi a linguagem
inovadora de representar visualmente os flashbacks dos relatos multiperspectivos,
onde a verdade é corrompida pelo interesse de quem a conta. Kurosawa levantou
muitas perguntas sobre a natureza humana, suas ambiguidades, sobre a dualidade
de serem capazes de fazer o mal, mas também o bem. Ele néo fecha as questdes que
levanta, as mantém abertas para reflexdo. (GRANDIO PEREZ, 2010)

A histdria comega com o encontro de trés homens, entre eles um lenhador e
um sacerdote, que se abrigam da chuva debaixo das ruinas do templo de Rashomon.
Eles estdo perturbados e falam sobre um acontecimento incompreensivel. O Gltimo
homem a chegar ao templo nada sabe sobre o que se passou e fica curioso com o
que pode ser assim tdo perturbador, tornando-se um ouvinte da histéria. Eles vdo
Ihe contando todos os relatos que ouviram no tribunal: o do bandido Tajomaru; o
da mulher do samurai morto; o do samurai morto, através de um médium; e o do
préprio lenhador, que ao afirmar veementemente que todos os relatos sao falsos,
resolve contar tudo o que viu, mas que ndo revelou quando foi interrogado no

tribunal.

Versdo do lenhador no tribunal

O lenhador diz que, quando foi para as montanhas pegar madeira, encontrou
as roupas de uma mulher, em seguida, o cap de um samurai, depois uma corda, até
tropecar em um corpo. Assustado, correu 0 maximo possivel para chamar a policia

e prestar seu testemunho.
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Verséo do bandindo Tajomaru

Tajomaru diz que ficou encantado com a mulher do samurai e decidiu té-la,
mesmo que para isso tivesse que matar seu marido. Mas, ao perceber que ela
também o queria, apenas amarrou o samurai com uma corda. No entanto, ela Ihe
teria dito depois que o marido tinha que morrer, pois sua vergonha ndo poderia ser
conhecida por dois homens. Tajomaru diz que cortou a corda e ofereceu a espada
ao samurai, para que duelassem por ela, e, entdo, o matou. Ao ser perguntado sobre
a mulher, diz ndo saber seu paradeiro, pois ela havia sumido e achou que néo valia
o esforco de procura-la. Sobre a espada desaparecida do samurai, diz ter trocado
por licor.

Versao da mulher do Samurai morto

Ela diz que um homem de kimono azul, depois de for¢a-la a se entregar para
ele, orgulhosamente anunciou que era o infame Tajomaru e ficou rindo de seu
marido, que estava amarrado. Depois roubou a espada do samurai e foi embora. Ela
correu para abracar o samurai e, entdo, percebeu seu olhar frio e indiferente. Pediu
que a matasse, mas que ndo a olhasse assim. Ela teria pego a adaga, soltado as
cordas do marido para que ele lhe tirasse a vida. Segundo ela, o olhar dele se
mantinha tdo indiferente que a deixou nervosa, a ponto de desmaiar com a adaga na
méo, apontada para frente e que, quando recobrou a consciéncia, a adaga estava no
peito do samurai. Disse que, em choque, nem se lembrava como havia deixado a

floresta. Mas que lembrava de estar no riacho e tentar se matar, tendo fracassado.

Conveém aqui destacar que, na versdo que eu assisti, em nenhum momento
vi alguma legenda que indicasse que a mulher tivesse testemunhado que matou o
marido. Alguns autores dizem que ela que matou o marido, outros que ela deixou
isso implicito. Robert Anderson, afirma, em seu artigo The Rashomon effect and
Communication, que a mulher teria dito especificamente que matou o marido.
(ANDERSON, 2016) Aqui chegamos a um efeito Rashomon dentro da prépria
analise de Rashomon. Por conta de ndo compreender japonés, ndo posso afirmar se
ela diz ou ndo que o matou. Na versdo legendada, a que tive acesso, iSso ndo € em
nenhum momento verbalizado, ou melhor dizendo, ndo aparece escrito. Cheguei a

pensar que, como ela desmaiou, até poderia ter sido o proprio marido a cometer
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suicidio com a adaga dela. Me senti sozinha nessa interpretacéo, até ler o artigo da
pesquisadora Orit Kamir, que também levanta essa hipotese. Me pergunto se essa
percepcao foi influenciada pelo fato de sermos mulheres e o proprio filme, como
veremos mais adiante, naturalmente por sua estrutura colocar a mulher em uma
posicdo de culpa. A forma como o filme é montado, fazendo-se uma analogia aos
tribunais, deixa a mulher nesse lugar. (KAMIR, 2000)

Versao do Samurai via médium

O samurai diz que o bandido atacou sua esposa e depois tentou consola-la,
dizendo que, como agora estava desonrada, ndo poderia mais ficar com o marido e
que so fez isso por amor a ela. Diz que ela pareceu entrar em transe e disse a
Tajomaru para leva-la onde quisesse. Ele, entdo, roubou a espada do samurai e ia
partir com ela, quando ela Ihe pediu que matasse seu marido, pois ndo podia partir
com ele, enquanto o samurai estivesse vivo. O bandido, palido com esse pedido,
jogou a mulher no chdo e perguntou ao samurai 0 que queria que fizesse com ela.
Ela entdo fugiu, o bandido chegou a correr atras, mas sem sucesso em alcancéa-la,
voltou para soltar as cordas que mantinham o samurai preso. Por conta de sua
atitude, o samurai deixou que partisse. Diz que ouviu alguém chorar, referindo-se a
ele mesmo, avistou a adaga da mulher no chéo e enfiou no proprio peito. Quando

ja estava perdendo a consciéncia, alguém gentilmente retirou-lhe a adaga.

Nova versdo do lenhador

O lenhador acaba assumindo que testemunhou todo o ocorrido e conta sua

versao.

Afirma que o samurai ndo foi morto por uma adaga, mas por uma espada.
Ele revela que achou o chapéu da mulher, mais adiante avistou a mulher chorando
e viu Tajomaru se vestindo atras de um arbusto, enquanto implorava pelo perdéao
dela e a pedia em casamento. Que poderia deixar de ser bandido, para ficar com ela,
mas que se ela negasse, teria que mata-la. Ela diz que é uma mulher e por isso ndo
pode decidir nada. Entdo desamarra o marido e se joga ao chéo, deixando a deciséo
para ele. Antes que Tajomaru se aproxime dele para duelar, o0 marido diz que néo

vale lutar por ela. Diz que ela esteve com dois homens e pergunta a ela porque néo
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se mata. Diz a Tajomaru que n&o a quer, que pode ficar com ela. Tajomaru analisa
a situacéo e resolve ir embora. Ela tenta segui-lo, mas ele ordena que néo o faga. O
samurai manda a mulher parar de chorar, mas o bandido pede que a deixe chorar,
pois defende que as mulheres sdo fracas por natureza. Nesse momento, acontece
uma reviravolta. A mulher comeca a rir histérica, dizendo que eles eram os fracos,
por ndo tomarem uma atitude de homens e lutar por ela. Que achou que Tajomaru
poderia livra-la de um homem fraco, mas que ele era como o marido. Ela ri
compulsivamente deles, fazendo com que se sintam intimados a iniciar um duelo.
Depois de uma longa luta, o bandido consegue matar o samurai ja desarmado, rouba

a espada do samurai e a mulher consegue fugir.

Ao ouvir o relato, o Gltimo homem a chegar zomba dizendo que o lenhador
tambeém estd mentindo. Desacredita também da sua versdo e o acusa de ter visto
tudo e ndo ter feito nada e, ainda, de ter roubado a adaga. Como seria possivel
acreditar em algum dos testemunhos, quando todo o dito sempre esta de acordo com
0 interesse de seu locutor? No fim, ndo chegamos a henhuma concluséo se nédo a

impossibilidade de entender o que de fato aconteceu.

O recurso de usar flashbacks na narrativa ja havia sido usado, em 1941, em
Cidaddo Kane. A novidade trazida por Kurosawa foi que a representagcdo dessa
volta ao passado nao significava que a histdria estampada na tela fosse verdadeira.
(GRANDIO PEREZ, 2010)

N&o é uma ficcdo direta, que mostra 0 que aconteceu, assim como ocorre
em The Affair, onde a imagem representa o que dizem ter ocorrido e ndo uma
realidade pretensamente objetiva. A narracdo dos personagens € guiada por seus
préprios interesses, para se proteger ou justificar suas ac6es. A diferenca para The
Affair é que, enquanto em Rashomon claramente ha muita mentira envolvida, na
série ndo sabemos se eles camuflam a verdade ou se contam os fatos simplesmente

como se lembram.

E importante notar que em Rashomon as imagens também seguem a forma
de narrar das testemunhas no sentido estético (ANDERSON, 2016), ainda que

mantendo fortes semelhancas que mantém uma unidade.

Gongal observa que os criticos veem o filme como uma cléssica exploragéo

da decepcdo do homem com o proprio homem e da relatividade da verdade, ou
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como a demonstracéo de que a verdade para um ¢é ficgdo para o outro. A soma dos
relatos ndo é uma soma que permite encontrar a verdade. (MAYQOS, 2010)

Juntos, os relatos dos personagens de Rashomon sdo controversos e ndo ha
nenhuma chave possivel para saber quem mente. A ambiguidade persiste. O filme,
mais que sobre um assassinato e um estupro, € sobre a manipulacao de eventos por
narrativas interessadas e testemunhos egoistas. (GRANDIO PEREZ, 2010)

Tanto a voluntariedade da verdade, quanto a confianca na humanidade séo
ameacadas pelos relatos incompativeis e a impossibilidade de se chegar a uma unica

versdo, que poderia ser considerada a verdadeira.

Tendo em vista que a realidade de cada pessoa é especifica, seria igualmente
impossivel, em qualquer situacdo, chegar a uma verdade absoluta, mas as

perspectivas podem ser mais convergentes ou divergentes.

Kurosawa cria subterfugios para fechar o filme sem tomar partido de
qualquer um dos personagens. Ainda assim finaliza o filme tentando passar uma
mensagem positiva de que € possivel ainda ter fé na humanidade, apesar de toda a
sua ambiguidade e egoismo, ao mostrar que o lenhador, com todos 0s seus erros e

pecados, resolve adotar uma crianca que encontram abandonada.

No entanto, a forma como o filme é montado pode criar uma leitura que
influencie a visdo dos relatos. Orit Kamir analisa os depoimentos no tribunal,
segundo a ordem padrdo de um julgamento. O primeiro a falar apresenta as
acusacOes. O primeiro depoimento é o de Tajomaru que, apesar de assumir ter
assassinado o samurai, coloca a culpa na mulher por ter mandado maté-lo, o que ja
seria considerado um crime. O segundo momento corresponde a defesa. A segunda
a depor é a mulher, sendo importante observar que o filme ndo mostra o estupro.
Ela s6 comenta que foi tomada a forga, em oposicao a grande cena em que Tajomaru

diz ter sido consensual o que aconteceu. (KAMIR, 2000)

Convem aqui fazer um paréntesis: de que a mulher carregava uma adaga
para, caso houvesse qualquer chance de violagédo, se matar antes, para que a honra
do marido ndo fosse atingida. A honra na sociedade japonesa do periodo estava
acima da vida. As meninas eram ensinadas a como se matar com discri¢cdo com suas
adagas. A mulher era tida como um objeto, o que é claramente percebido com a

forma que tanto o bandido quanto o samurai a tratam. Quando um perde o interesse,
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0 outro também perde. E quando um a vé bonita, o outro também a vé. Mas, por ter
sido usada por outro, 0 samurai ndo a quer mais. Ela entdo, culturalmente, ja seria

culpada por ter deixado que a honra do samurai fosse manchada. (KAMIR, 2000)

O terceiro relato, o do samurai, também a condena por ter pedido que o
matasse, assim como o do lenhador, e com isso ela acaba ficando com o lugar de
culpada, ignorando-se o fato dela ter sido vitima. O bandido reforga esse papel de
culpada, quando diz que ndo pode resistir a ela, como se ela tivesse causado toda a
situacdo. No terceiro relato, 0 samurai que nada conseguiu fazer para evitar que a
violassem, se mata com a adaga da mulher, simbolizando que ele morreu porque
ela ndo soube resolver sozinha a situacdo de se matar e, por isso, teve que cometer
o suicidio. Ainda que néo se chegue a uma conclusdo do que ocorreu de fato, essa
leitura de Orit demonstra que a mulher é mostrada como culpada. Ainda que
mantendo a culpa de ter pedido que matasse o samurai, no relato do lenhador
poderia ser inferido que ela tentou lidar com toda a situagdo de modo a garantir a
sua sobrevivéncia, em um mundo em que estava sozinha e era vista apenas como
um objeto. Outra curiosidade é que foi suprimido o depoimento da mae da mulher,

presente no conto, que advogava em favor do valor de sua filha. (KAMIR, 2000)

Anderson cita a observacéo de Janice Matsumura de que no Jap&o dos anos
de 1950, o estupro sé era socialmente significativo quando manchava a honra de
um homem, o qual deveria ter impedido que isso ocorresse. (JANICE, apud
ANDERSON, 2016) Tendo em conta essa conjuntura, ndo € de se estranhar que nao

seja dada mais a importancia a esse acontecimento no tribunal.

O lenhador seria em teoria o testemunho menos interessado, por isso existe
a possibilidade de ser mais fiel aos fatos, porém nédo é possivel que ele seja lido
assim. Ainda que por ultimo, Kurosawa se preocupou em colocar a figura do
ouvinte que, critico, o acusa de mentir e desmascara seu roubo da adaga, que diz
ndo ter sido a arma que matou o samurai, e também a sua vergonha por ndo ter

impedido que toda a tragédia acontecesse.

Anderson considera que o efeito Rashomon ndo é sé sobre uma diferencga
de perspectiva. Ele ocorre principalmente quando essas incongruéncias nos relatos

emergem de uma combinagédo da falta de evidéncia para afirmar ou desqualificar
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uma versdo da verdade, somada a pressdo social de se chegar a uma concluséao sobre
0 que de fato ocorreu. (ANDERSON, 2016)

Podemos assim concluir que, quando aqueles que passaram por um
determinado acontecimento sdo de alguma forma levados a narra-lo, os detalhes
que focalizaram, a sua subjetividade, percepcdo e memdria vdo influir em sua
narracdo. Mas a verdade de um testemunho sé serd relativizada quando for ouvido
um outro que mostre incongruéncia em relacdo ao primeiro. Quando nao houver a
possibilidade de chegar a uma conclusdo sobre o ocorrido configura-se o efeito
Rashomon. Contudo, a ambiguidade ndo precisa ser um problema, pode ser uma
escolha narrativa. No caminho da busca por um fechamento de sentido estdo as

diferentes versoes.

2.4. Ponto de Vista x Plano Ponto de Vista

O presente estudo busca pensar as multiplas perspectivas dentro de obras
audiovisuais, sendo assim é preciso elucidar a diferenca entre o ponto de vista da
narrativa, que se refere a visdo que cada personagem tem sobre um acontecimento,
e a forma visual com que é construida a histéria que revela essa visdo. Um

componente importante para a construcdo cénica da narrativa é o plano.

O plano é construido pelos frames, recortes das cenas que aparecem na tela.
E o ponto de vista através do qual o publico vé a acdo, ou seja, a histria que esta
sendo contada. A visdo que o publico vai ter sofre a influéncia do angulo e do

movimento da cdmera, além da composicao.

O ponto de vista de um plano poder ser onisciente, corresponder ao de um
personagem especifico ou de um grupo. Quando a cdmera é onisciente a impressao
gue se tem é que ela é neutra, apesar de ndo podermos dizer que é objetiva, pois seu
enfoque se da a partir do desejo de um diretor. A camera subjetiva é aquela que
mostra o0 ponto de vista de um personagem e a de grupo funciona de modo
semelhante, mas abrange um conjunto de personagens a0 mesmo tempo, em lugar
de um Unico individuo. (WIEBE, 2010)

O ponto de vista subjetivo é também chamado de plano ponto de vista (PPV
ou POV, sigla do termo em inglés point-of-view shot, que também é correntemente

usada nos roteiros, mesmo nos escritos em portugués). Nesse plano, a camera
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assume a posicao do sujeito, de modo a mostrar o que o personagem estd vendo.
Em geral, ele é constituido por dois planos. Um primeiro plano mostra o
personagem e percebe-se que ele esta vendo algo (plano A). Um segundo plano

mostra o0 que o personagem esta vendo (plano B).

Edward Branigan considera que o PPV é constituido por seis elementos. No
plano A (plano em que o personagem olha) temos como elemento 1 o ponto no
espaco em que o personagem esta situado e como elemento 2 o olhar do personagem
para um objeto (para algo ou alguém), que, em geral, estd fora do plano. Entre o
plano A e o plano B, temos o elemento 3, que corresponde a uma transi¢do, dado
por uma continuidade temporal ou simultaneidade. No plano B (plano em que se
revela o que estd sendo olhado), temos como elemento 4 o posicionamento da
camera, que corresponde ao ponto no espaco definido pelo elemento 1, voltado na
direcdo correspondente ao olhar do personagem (elemento 2), e como elemento 5,
0 objeto para o qual se olha. Os planos A e B possuem em comum 0 personagem,
gue Branigan considera como elemento 6. O espago/tempo dos elementos de 1 a 5
sdo justificados ou indicados pela presenca e percepcao desse personagem. Esses
seis elementos correspondem, respectivamente, as seis unidades de representagdes
classica: origem, visdo, tempo, enquadramento, objeto e mente. O autor argumenta
que, embora isso pareca trivial, qualquer alteracdo em qualquer um desses
elementos subverte ou desestabiliza o PPV. (BRANIGAN, 2005)

Desestabilizar o plano ponto de vista pode ser um recurso cénico. Branigan
cita alguns exemplos em que cada um desses elementos foi subvertido
(BRANIGAN, 2005):

Em O ano passado em Marienbad, de Alain Resnais (1962), a cena de
abertura mostra cinco personagens olhando simultaneamente em diferentes
direcbes. Em seguida, sdo mostrados diferentes contraplanos, incluindo planos
pontos de vistas que desorientam o publico quanto ao desdobramento espacial da
cena. Essa desorientacao se d& por ndo conseguirmos estabelecer quem é o elemento

1 de cada plano ponto de vista.

A falta de clareza no elemento 2 pode se dar por ndo sabermos se de fato o
personagem esta olhando algo. Indicios que reafirmam o olhar s&o movimentos dos

olhos, da cabeca ou do corpo, uma fala, um som fora de campo, entre outros.
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Podemos criar uma estrutura divergente em uma transicao (elemento 3). No
plano A, um personagem pode olhar em uma festa para um canto da sala e, no plano
B, a sala ser mostrada em um momento anterior ou posterior a festa. Essa transicao

de planos divergente denota uma lembranca ou uma antecipacao.

Um exemplo de subversdo do elemento 4 (posicionamento da camera) é
optar por um movimento de camera subjetivo. Em Pindquio, desenho de Walt
Disney, por exemplo, a camera salta, acompanhando o movimento do grilo falante
e sua visdo. Algumas pistas secundarias podem ajudar na orientacdo espacial
quando, no plano A, por exemplo, um personagem olha por um buraco na parede e,
no plano B, vemos uma nova cena emoldurada pelo buraco; quando um personagem
vira de cabeca para baixo no plano A e, o plano B aparece de cabeca para baixo;
guando vemos partes do corpo dos personagens, sua sombra ou imagem no espelho;

para citar apenas algumas das inimeras possiveis pistas secundarias.

O elemento 5 revela o objeto visto pelo personagem. Pode ser que este
objeto ja estivesse em parte ou por inteiro no plano A. Nesse caso, o elemento 5, no
plano B, mostra um novo angulo e/ou uma nova distancia para o objeto. Quando o
objeto ndo é revelado no plano B e é mostrado, por exemplo, outro objeto na cena
subsequente, e ndo aquele para o qual o personagem olhou no plano A, ha uma

quebra na narrativa.

O elemento 6 é o personagem, responsavel por justificar a conexdo entre 0s
outros 5 elementos, assim prevé-se que ele esteja em condi¢Ges normais, mas se ele,
no caso, estiver em um estado de consciéncia alterado? Estando bébado, drogado
ou doente, a camera pode apresentar-se desfocada. Pode ser também que ele tenha
um problema de vista, e, assim, uma carta movimentada em sua direcdo ganhe e

perca foco, de acordo com a distancia.

A passagem da camera do plano A para o plano B representa uma passagem
de uma camara onisciente e voyerista para uma camera subjetiva e pessoal. E
possivel também criar uma relacdo de plano ponto de vista ao contrério: primeiro
mostrar algo e, no plano seguinte, mostrar que alguém viu esse algo. Esse seria 0

plano ponto de vista descoberto.

Temos tambeém outras possiveis variagdes de plano ponto de vista que
Branigan denomina como (BRANIGAN, 2005):
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- Fechado: quando volta para o plano A novamente apds mostrar o plano B
(mesmo que seja revelando o plano A na repeticdo em um angulo ou

distancia de cAmera um pouco diferente).

- Retardado: quando, por exemplo, um personagem Vé algo, outro percebe
que ele viu e quando este olha para o local, ja é tarde demais. Ao contrério,
um personagem pode ter uma visdo prematura, ou seja, anterior ao que seria
um plano reagéo ao olhar para um objeto que ele ainda ndo viu. Por exemplo,
guando assustado um personagem ouve ruidos e busca de onde eles vém e
nada vé. Essa reacdo poderia ja ser condizente ao que esta por vir. Branigan
também cita o exemplo de Tubardo, de Steven Spielberg, em que o animal
s0 é de fato visto muitas cenas ap0s terem sido mostradas somente as reagdes

de suas vitimas.

- Aberto: quando nunca vemos o objeto do olhar, podemos ouvir seu som,

ver seus sinais, mas ndo o vemos em especifico.

- Continuo: gquando um personagem olha para um mesmo objeto varias
vezes ou para varios objetos. Esses objetos costumam ser apresentados em

cortes sucessivos ou por movimentos subjetivos de camera.

- Forjado: ndo é exatamente o angulo do plano ponto de vista, mas é um
angulo que permite uma visdo melhor da cena para o publico e que consegue

se passar por um PPV.

- Multiplo: quando vérios personagens veem 0 mesmo objeto. Quando um
mesmo plano ponto de vista € oferecido para mais de um personagem sua
estrutura costuma ser menos subjetiva, fazendo uso de um angulo que deixe

um pouco dubio seu elemento 1, a ponto de poder servir para os dois.

- Incrustrado: quando a estrutura presente no ponto de vista de um
personagem estd contida na estrutura de um outro. Um personagem olha
para um outro que olha para algo que o primeiro personagem nao consegue

Ver.

- Reciproco: guando € possivel alternar os pontos planos de vista, por

exemplo em uma conversa entre dois personagens. (BRANIGAN, 2005)
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Godard dizia que o corte do plano ponto de vista era o corte mais natural
presente nos filmes, pois quando o personagem olha para fora do plano,
naturalmente temos a motivacao de ver o que € que 0 personagem esta vendo.
(SCHNITZER, 2016)

Como vimos anteriormente, um plano ponto-de-vista também pode
representar o olhar de um grupo de personagens. No filme de Hitchcock Os
passaros (1963), a mesma mecanica que aconteceria em uma cena com 0 ponto
plano de vista de um personagem, acontece com um grupo. Um grupo de pessoas
esta dentro da loja de conveniéncia de um posto de gasolina. Vemos, no plano A, o
grupo de pessoas olhando para algo e vemos, no plano B, que esse algo ¢é a gasolina
vazando. A cena alterna os planos A e B, e quando volta para A, vemos ganhando
destague no grupo a personagem principal, Melanie. A visdo do grupo e da
protagonista € da gasolina indo para 0s pés de um homem que faz um gesto de pegar
um isqueiro para fumar. O grupo tenta avisar, mas o novo plano B mostra que é
tarde demais, tudo esta incendiado. Um novo plano ponto de vista de grupo é
utilizado, dessa vez, o de um grupo de péassaros. E apresentado um plano aéreo do
que parece ser um ponto de vista onisciente do posto pegando fogo, mas, ao ver
alguns passaros entrando em cena nesse plano, percebemos que se trata de um plano
B dos péassaros, que também possuem planos ponto de vista nessa narrativa.
(WIEBE, 2010)

Os planos pontos de vista podem ajudar no ato de fazer com que o publico
se sinta na pele dos personagens, trazendo também pontos planos de vista
incomuns, como 0s de cenas espaciais. No caso de robds ou alienigenas, esses
planos podem ser um recurso para mostrar as diferentes formas com que eles veem
nosso mundo, em lugar de falar sobre isso. Pode-se fazer uso das distor¢des para
demonstrar os estados de consciéncia alterados. No caso do Tubar&o de Spielberg,
de que falamos anteriormente, foi decidido adotar o ponto de vista do tubardo por
questdes técnicas: se ele fosse mostrado ficaria tosco, pois ndo era muito bem feito.
Mas o resultado dele nédo ser visto, apenas os seus feitos, o tornou ainda mais
aterrorizante. Ha filmes de terror que fazem uso da cadmera subjetiva, a partir do
olhar do atacante, até para ndo se saber quem é ele, assim aumentando o estado de
alerta da audiéncia. Os PPVs também podem ser utilizados como ferramentas para

criar empatia entre pablico e personagem. (SCREENPRISM, 2017)
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Até objetos inanimados podem ajudar a contar uma historia com seus planos
pontos de vista. Em Breaking Bad e Better Call Saul, muitos dos atos ilicitos
praticados sdo vistos a partir do ponto de vista de objetos como cofres, maquinas
de lavar, lixeiras, privada, porta malas e até de um aspirador em po, Unicas

testemunhas das contravengdes dos protagonistas. (SCREENPRISM, 2017)

Ainda que seja possivel explorar varios caminhos interessantes fazendo uso
dos planos ponto de vista, o0 recurso ndo € bem aceito quando usado sem parcimonia
e, principalmente, quando se restringe a cAmera subjetiva, ndo demonstrando o que
corresponderia ao plano A. Desde a A dama do lago, de 1947, até Hardcore Henry,
de 2015, a filmagem que s6 revela o ponto de vista do protagonista gera estranheza
e se mostra cansativa. O publico de A dama do lago achou muito estranho todos 0s
personagens ficarem olhando diretamente para a camera o tempo todo. Hardcore
Henry esteticamente se parece a um first person shooter game?®, com a diferenca
de que vocé ndo controla o personagem. (SCHNITZER, 2016) (SCREEN PRISM,
2017)

Explorar diferentes planos enriquece o visual da histéria. O Homem Aranha,
por exemplo, intercala momentos de cdmera onisciente e de planos ponto de vista
na mesma cena. Essa alternancia permite, a todo momento, mostrar o entorno e a
destreza do personagem se movimentando no espago, a0 mesmo tempo que tem
momentos em que a audiéncia fica imersa no plano da acdo a partir do olhar do
heroi.

Analisaremos as séries que serdo objeto de estudo para entender se o plano
ponto de vista foi utilizado para narrar o ponto de vista dos personagens

protagonistas e, em caso positivo, de que forma.

23 First person shooter games sdo jogos em que vocé acompanha o plano ponto de vista do
personagem principal, como o classico jogo de tiros Doom.
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3. lluséo biografica e acdo da memaoria em The Affair
3.1. Uma narrativa composta por diferentes perspectivas

Ao longo dos capitulos anteriores, demos alguns spoilers sobre a série que
vamos tratar aqui: The Affair (2014-2019), dos criadores Sarah Treem e Hagai Levi,
produzida para o canal norte-americano Showtime e, posteriormente, também
exibida pela Netflix. Como vimos, a serie retrata visdes da historia do amor
extraconjugal dos personagens Noah Solloway e Alison Bailey, e de seus
respectivos conjugues, Helen e Cole. Primeiramente, vamos nos centrar na primeira
e segunda temporadas, pois estas encerram um ciclo completo, em que 0s
personagens sdo convidados a narrar sobre acontecimentos que ocorreram dois, trés
anos antes. E, posteriormente, faremos algumas observacdes sobre a terceira e a
quarta temporada, que incluem também novos personagens. A quinta temporada
encerrou a série em 2019, mas ndo tem data prevista de estreia no Brasil e ndo foi
vista, nem sera abordada. Foi uma temporada bastante controversa ao criar um salto
temporal que apresenta, Joanie, filha de Alison, j& adulta, sem a presenca dos
personagens Alison e Cole, cuja historia € entrecortada com as perspectivas de

Noah e Helen.

A narrativa da série entrelaca tempo presente e tempo passado, sendo este
revelado pelo relato (flashback). O que vemos na tela é sempre a reconstrucdo dos
fatos, sob a ética de um dos personagens. Em geral, essa perspectiva € relativizada
pela visdo de outro personagem, produzindo uma dissonancia que se mantém

indissollvel e se torna parte da mecanica narrativa da série.

Essa dissonancia persistente denota a realidade como construida por nosso
imaginario, a partir de nossa perspectiva, e ndo como um valor concreto. A série
nos passa a mensagem de que a mudanga de um referencial é capaz de alterar toda

a equacdo: que as historias mudam dependendo de quem as conta.

Na Primeira temporada (2014), os episodios sdo divididos em duas partes.
Cada uma revela o ponto de vista ou de Noah ou de Alison. Em geral, o de Noah
vem primeiro. Em alguns episddios, 0 mesmo intervalo de tempo € relatado nas
diferentes perspectivas, ja em outros os relatos se complementam como recortes

temporais consecutivos. Na segunda temporada (2015), a divisdo em duas partes se
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mantém em praticamente todos os episddios, porém também temos acesso as visdes

de Helen e Cole.

Desde o principio, temos como pano de fundo da série uma investigacao
criminal que se passa no tempo “presente”, em que Noah e Alison, separadamente,
prestam testemunho sobre um crime, que é entrelagcada com os flashbacks das

memorias desses personagens.

Por se tratar de uma narrativa claramente subjetiva e por vezes escutarmos,
nessas duas primeiras temporadas, 0s personagens falando sobre si, podemos ser
tentados a considerar que se trata de uma narrativa com o ponto de vista de primeira
pessoa. No entanto, talvez seja mais preciso enquadra-la como uma narrativa com
um ponto de vista de terceira pessoa limitado, pois acompanha apenas a perspectiva
desse protagonista: s6 temos acesso ao que ele recorda. O personagem sempre esta
em quadro, mas, em geral, 0 vemos em uma vis&o de terceira pessoa, contando com
alguns planos ponto de vista, usados principalmente para pontuar 0s momentos em
gue Noah e Alison se encontram ou se observam. A narracao que ouvimos, apesar
de as vezes parecer, ndo nos é direcionada. Ela faz parte do que os personagens
falam para o detetive durante uma investigagédo, tendo-se em conta que, muitas
vezes, a préopria imagem do flashback que aparece recuperando a lembranca dos
personagens a contradiz. Essa imagem seria, a rigor, mais fiel ao que os personagens
recordam ter acontecido, pois ndo tem como objetivo encobrir nenhum possivel
crime. Convém destacar que nem tudo que eles lembram, eles narram ao

investigador.

Tendo como base a definicdo de Branigan, os tipos de planos ponto de vista
utilizados sdo, basicamente, o fechado, em geral apés o plano do olhar do
personagem vemos o objeto para o qual se olha e novamente o plano de seu olhar.
Em alguns momentos, foi também usado o plano ponto de vista continuo, em que 0
personagem olha varias vezes para o mesmo objeto. (BRANIGAN, 2005) E preciso
destacar que esse recurso é usado com bastante parcimonia, diferentemente da série
gue analisaremos a seguir, Thirteen Reasons Why, em que seu uso faz parte da sua

forma de narrar, sendo utilizado o tempo todo para realizar as costuras temporais.

No primeiro capitulo, a narrativa se inicia com Noah nadando em uma

piscina. Ele resiste as insinua¢des de uma mulher, revelando que é casado. Chega
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em sua casa para encontrar sua mulher que ainda dorme e organizar a saida com
toda a familia de quatro filhos para a casa dos sogros na praia. Os primeiros minutos
da série apresentam o0 mundo comum de Noah, mostrando sua dindmica familiar e
seus valores. Prontamente, irrompe nessa introducdo um voice-over que agradece
sua presenca, chamando-o de Senhor Solloway. Na imagem, vemos o olhar de Noah
para sua familia, em seguida, seu plano ponto de vista da familia saindo de casa
para viajar com a imagem em uma velocidade ndo realista. VVolta-se para o plano
de seu olhar e novamente para a imagem da familia descendo em uma velocidade
realista, mas este ja ndo é um plano ponto de vista, pois ele préprio estad em cena.
Vemos em destaque sua filha mais velha olhando pare ele e ele para ela, a0 mesmo
tempo que seu interlocutor Ihe pede para que conte como comegou toda essa
confusdo. Ela esta de 6culos escuros e responde aos cumprimentos dele de maneira
um pouco indiferente. O voice-over de Noah pergunta especificamente 0 que 0
investigador quer saber. Este responde que aquilo que ele considerar relevante,
perguntando se ele estava feliz com sua vida. Noah diz que estava se sentindo bem,
tinha filhos saudaveis, uma esposa linda e que sua vida estava quase perfeita. A
imagem revela que a situagéo ndo era bem essa. Vemos que o filho mais velho,
Martin, esta com varios problemas, inclusive o assusta fingindo suicidio. Noah o
repreende, mas decide ndo contar o ocorrido para o resto da familia. O interrogador
Ihe pergunta se ele se lembra da primeira vez em que viu Alison. Ele diz que como
se fosse ontem e vemos seu plano ponto de vista. Quando o investigador Ihe
pergunta o que ele viu primeiro nela, ele diz com uma certa agressividade que claro
gue o0 seu rosto, mas seu plano ponto de vista 0 desmente: a imagem vai debaixo
para cima, revelando, parte a parte, todo o corpo de Alison. Com isso, percebemos
que a narracdo de Noah ndo ¢ digna de confianca. Posteriormente, quando a cena
se revela pelo ponto de vista de Alison, vemos uma imagem diferente a de Noah,

colocando em xeque as representacdes visuais.

Pelo embate entre as perspectivas de cada personagem e a impossibilidade
de eleger um ou outro como mais proximo do que poderia ser considerado a
realidade, ambos se tornam narradores ndo confiaveis, pois ndo se tem nunca
certeza do que ocorreu. Ndo e possivel tomar nada como verdade e o

guestionamento se torna um habito constante na espectatorialidade da série.
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Diferentemente de ficcbes em que as a¢Oes dos personagens sao transcritas
em um tempo simultaneo ao acontecimento, com o frescor do cotidiano, a narrativa,
por ser construida pelas lembrancas, sofre alteracfes de acordo com a seletividade

e as distor¢des proprias ao processo de rememoracao.

Assim como em Rashomon, a imagem em flashback ndo mostra uma
realidade objetiva dos acontecimentos. A realidade pode ser construida de maneiras
diferentes, a partir da subjetividade de quem a vé&, como é o caso central em The
Affair, ou a partir da corrosdo da verdade, pelo interesse préprio do narrador, caso

de Rashomon.

E a investigac&o do crime que rompe com o tempo presente, convocando as
narrativas do passado em busca de alguma pista que revele algo sobre o mortal

acidente que, a principio, s6 sabemos ter ocorrido apds um vago casamento.

Esse tempo “presente” corresponde ao tempo da experiéncia de relatar. O
investigador faz perguntas sobre eles, inclusive sobre o caso extraconjugal dos dois.
E a partir desses relatos, constantemente divergentes, que o pablico conhece a
historia. Assim, esses dois tempos cronoldgicos se entrelacam: o tempo do relato e
0 tempo da experiéncia que esta sendo relatada. A série pode servir de ilustracdo
para o pensamento de Santo Agostinho de que s6 existe um tempo: o0 presente que
recordamos, o presente que vemos diante de nossos olhos e o presente que
projetamos. Isso porque esses dois tempos cronoldgicos sdo presentificados: o

presente que 0s personagens vivem e o presente que recordam.

Sempre que alguém recorda um fato passado, a compreensao é traduzida do
tempo passado para o instante no qual se recorda. (SARLO, 2007). Convém lembrar
que, apesar dos personagens ndo serem seres humanos reais, cabe que tenhamos em
conta a dindamica de construcdo de historia de vida e a operacao da memoria, pois o

texto é construido tendo em conta esses fendbmenos.

A narrativa do tempo do “acontecimento” comec¢a, como dissemos
anteriormente, quando Noah e sua familia vao para a cidade litoranea de Montauk
passar as férias de verdo na casa dos pais de Helen, sua esposa e namorada desde
o0s tempos de faculdade. O pai de Helen € um autor de renome literario, que ja teve
romances transformados em filmes, sendo ainda responsavel por pagar parte das

despesas familiares. Noah atua no mesmo segmento de seu bem-sucedido sogro,
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tendo acabado de langar seu primeiro livro, porém por uma editora sem muito
prestigio, ja que é um autor desconhecido. E também professor do Ensino Médio,
trabalho com o qual tenta se sustentar. O primeiro livro ndo foi um sucesso de
vendas, mas garantiu um adiantamento para a escrita de um segundo, a ser escrito
nessas férias. Na entrada da cidade de Montauk esta a lanchonete Lobster Roll, onde
a familia Solloway decide almocar e onde Alison trabalha como garconete. Alison
tem problemas em superar a perda do filho, Gabriel, fato que interfere em todas as
esferas interpessoais de sua vida, inclusive no relacionamento com o marido Cole
Lockhart que, junto a seus irméos, administra o rancho da familia e mais outros

negdcios mais clandestinos.

No lugar de uma narrativa Unica, encontramos sempre relatos que expressam
diferentes pontos de vista. Como ja mencionamos, na cena da lanchonete em que
Alison e Noah se conhecem, ambos se recordam que salvaram a filha de Noah. Em
um primeiro momento, ouvir as duas historias faz parecer que um dos dois esta
mentindo, mas entendendo a narrativa como passivel de ter sido reconfigura pela
construcdo da memdria, podemos entender que essa é a legitima forma com que
cada um se lembra do fato. Como vimos, no capitulo 2, para mentir é preciso que
se tenha a intenséo de dizer algo que se sabe n&o ser verdade e parece nao ser esse
0 caso gue propicia as divergéncias na narracdo. As diferencas presentes nos relatos
falam mais sobre um senso de visdo do que inscrevem um debate sobre o que é
verdade ou o que aconteceu realmente, ainda que, em alguns momentos, possamos
inferir pela palavra de outros quem poderia estar mais perto de uma realidade

pretensamente objetiva.

A memoria é seletiva, nem tudo fica gravado. A memdria sofre flutuacoes
em funcdo do momento em que € articulada e as preocupacdes do momento podem
afetar sua estruturacdo. O que a memdria grava, recalca, exclui ou relembra é
resultado de um trabalho de organizacdo. (POLLAK, 1992) A memoria tenta
sempre buscar a coeréncia e, assim, na tentativa de encadear os fatos em uma ordem

cronoldgica também pode causar distorgdes.

Outros elementos visuais contribuem para ressaltar as diferentes visoes.
Alison é representada com os cabelos soltos, em roupas muito mais curtas e sensuais
na visdo de Noah do que em sua proépria visdo. Helen também é vista por ambos de

maneira diferente. Noah usa em sua versdo uma T-shirt verde com uma camisa
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social xadrez acinzentada por cima e na de Alison s6 uma elegante camisa social

quadriculada verde.

Figura 1 — Alison na visdo de Noah e em sua prépria visdo

Alison por Noah Alison por Alison

Figura 2 — Noah visto por ele mesmo e por Alison

=€ vocés nao notaram.

-Como assim? Posso oferecer dinheiro, oURs

Noah por Noah Noah por Alison

Figura 3 — Helen vista por Noah e por Alison

Sabemos quando alguém fu‘lig\éﬁaconha.

‘1',

Helen por Noah Helen por Alison
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Em geral, a mudanca de roupas entre os relatos & muito frequente e se
mantém constante em todas as temporadas vistas. Até o vestido amarelo que Alison
usa no casamento gue ocorreu no dia do crime, que Noah diz se lembrar por ter sido
elogiado por mais de uma pessoa, € totalmente diferente ao da lembranca dela, que
se assemelha mais ao que é mostrado na cdmera de vigilancia. Possivelmente

porque ela conhece melhor suas proprias roupas do que ele.

Figura 4 — Vestido de Alison por Noah, por ela e pela cAmera de segurancga

Vestido por Noah Vestido por Alison Camera de seguranga

Segundo o pesquisador Michael Pollak, a memoria tem trés vetores:
acontecimentos, pessoas e lugares. (POLLAK, 1992) Podemos ver que as
representacdes das lembrancas, na série, operaram com distor¢cdes em todos esses
trés vetores. Cenas foram lembradas com acontecimentos em ordens distintas, em
lugares diferentes e com a presenca de diferentes pessoas. Essas mudancas nao
interferem tanto no sentido da narrativa de cada um, mas refletem a dindmica de
rememoracao. Iremos posteriormente falar mais sobre a acdo da meméria, mas por
hora analisaremos outro fator de extrema relevancia para a diferenciacdo dos
relatos: a subjetividade e a operacdo de construcdo de si, que também ocorrem no

processo de constru¢do de uma narrativa que corresponde a uma histéria de vida.

3.2. Relatos, identidade, historia de vida e iluséo biografica

Como dissemos anteriormente, sdo o0s relatos dos personagens que
constituem o mecanismo narrativo da série. Assim, tudo o que vemos na tela € uma
representacdo de um acontecimento, a qual acompanha a subjetividade do

personagem e a forma com que ele reconstrdi sua trajetdria biogréafica.
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Segundo o filésofo Paul Ricoeur, a vida é um tecido de histérias contadas,
através das quais construimos nossa identidade e entendemos o mundo ao redor.

Narrando, imprimimos ordem ao caos. (RICOEUR, 1994)

Quando narramos imprimimos sentido e, muitas vezes, para juntar
acontecimentos em uma cadeia causal, acabamos por distorcer levemente os fatos.
Detalhes s&o lembrados, outros omitidos e outros foram até mesmo esquecidos pela
acao do tempo. Existe também o movimento natural de tentar justificar atitudes e
construir uma imagem melhor de si no ato do relato. Quando Noah se lembra da
cena em que sua filha engasga, como sendo ele o responsével por té-la salvado,
reconstroi a histdria que ocorreu em meio a um momento de caos e panico de um
modo que Ihe confere o papel que se espera de um bom pai. Ele de fato estava na
funcdo de salva-la, mas, posteriormente, vemos através da fala de Helen, que sem

a ajuda de Alison isso poderia ndo ter sido possivel.

A vida é vista como uma histdria que transcorre segundo uma ordem
cronoldgica, sendo assim, nela busca-se uma logica. O principio ndo é sé o inicio
em si, mas também uma razéo de ser. O seu fim, ndo s6 o término, mas também
uma finalidade, um objetivo. E nas etapas, entre um e outro, organizamos muitos
dos acontecimentos em relagdes causais. A ordem cronoldgica que fazemos é
também uma ordem l6gica (BOURDIEU, 1996), a qual opera de modo semelhante
a narrativa ficcional que, seguindo a ldgica aristotélica, possui comeco, meio e fim,
e as agoes dos personagens se desenvolvem de forma causal, uma acéo levando a

outra.

Para Bourdieu, essa logica constitui a nossa ilusao biografica. A partir de
um nome que nos € dado, o qual conecta todas as versdes de nés mesmos em uma
unidade, temos a ilusdo de possuir uma historia de vida. Essa historia de vida
conduz a nogéo de trajetdria como uma serie de posicOes sucessivamente ocupadas
por um mesmo agente. (BOURDIEU, 1996)

O relato, tanto o biografico quanto o autobiogréafico, propde uma ordem
cronoldgica sucessiva para 0s acontecimentos. "O relato biografico se baseia
sempre, ou pelo menos em parte, na preocupacdo de dar sentido", imprimir um
significado, extraindo uma légica a0 mesmo tempo retrospectiva e prospectiva,

relacionando efeito a causa entre os estados sucessivos. A pessoa seleciona, em


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612482/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1612482/CA

100

funcgéo de sua intengdo, quais sdo os acontecimentos significativos a serem contados
e estabelece entre eles as conexdes para lhes dar coeréncia. Uma histéria de vida é
um relato coerente, a partir de uma iluséo retérica. (BOURDIEU, 1996, p.184,185)

As formas como contamos as nossas histérias sdo particulares a nossa
cultura e as nossas avaliagdes de importancia. Algumas pessoas vdo sempre falar
mais da vida pessoal, outras do trabalho. Em tempos, ocasifes e para pessoas
diferentes, os individuos podem contar de modo diferente os mesmos fatos e

costurar de modo distinto as razdes para 0 que aconteceu. (LINDE, 1993)

Bourdieu uso o termo biografia, mas temos que ter em mente que ele se
refere a uma biografia oral. A definicdo da autora Charlotte Linde para uma historia
de vida é uma unidade oral de interacdo social, indicando como ela difere de outras
construcdes do self, citando, entre elas, a autobiografia, a qual seria diferente, em
primeiro lugar, por ser um documento escrito, cujas caracteristicas atendem
propositos diferentes, e, em segundo, pelo fato de nédo ter que ser a todo tempo

renegociada, no ato das relacdes interpessoais. (LINDE, 1993)

As histdrias de vida expressam o senso de si, guem somos e como chegamos
até aqui. Para poder existir no meio social, um individuo precisa do confortavel
senso de que é uma pessoa estavel, coerente e, para isso, precisa constantemente
revisitar sua historia de vida. As histdrias sdo criadas, negociadas e trocadas. Uma
pessoa pode estar contando algo que aconteceu e ser criticada ou corrigida por outra
pessoa. (LINDE, 1993) Uma mae, por exemplo, pode falar de uma doenca de um
filho como se tivesse sido algo grave e desesperador e ser corrigida pela avo, que
relativiza o relato como sendo apenas uma gripe. A mée entdo pode concordar com
a avo ou discordar, pois tem uma visao forte sobre o ocorrido, que ndo se abala com

a corregéo.

Pollak defende que ninguém pode construir uma autoimagem (senso de si),
isenta de mudanca, negociacdo e transformacdo em funcéo dos outros. Esta ideia
converge com o pensamento de Linde de que a construcdo da identidade ¢ um

fendmeno que se produz nas relagdes interpessoais. (POLLAK, 1992, p. 13)

Stuart Hall também destaca a questdo da diferenca em relacdo aos outros
como uma grande mobilizadora da identidade de alguém. O trabalho discursivo de

construcdo da identidade envolve o fechamento e a marcacdo de fronteiras
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simbdlicas. Essa construcao € um processo nunca acabado, sempre em andamento,
e pode ser sustentada ou abandonada. (HALL, 2000)

O que dizem Pollack e Hall é, em outras palavras, 0 mesmo que vimos
descrito por Berger e Luckmann, no capitulo 2, sobre a construcdo da identidade no
processo de construcéo social da realidade. E na dialética entre a nossa socializago
primaria e as socializa¢fes secundérias que formamos a nossa identidade. N6s nos
apropriamos de modo subjetivo do que nos é passado de modo objetivo em
processos sociais. Passamos, continuamente, por um processo de interiorizacao que
nunca se acaba, em que trazemos a realidade pretensamente objetiva para nossa
subjetividade, a interpretamos, objetivamos e exteriorizamos, tudo
simultaneamente. Nossa identidade estd sempre a ser socialmente confirmada, e
guanto mais importante sdo para nos as pessoas, mais elas impactam nesse
processo. (BERGER; LUCHMANN, 2004)

Se uma pessoa atua de uma forma levemente diferente da que é de seu
costume, isso ndo chega a afetar sua nocdo de identidade. Mas se a atuacao dessa
pessoa se distancia muito do que se espera dela, isso abala sua construcdo de
identidade. (LINDE, 1993) Bourdieu considera que o mundo social “tende a
identificar a normalidade com a identidade, entendida como a constancia em si
mesmo". (BOURDIEU, 1996, p. 186)

Noah foi fiel a esposa por vinte anos. Sua identidade era a de uma pessoa
fiel, que se esforcava para ser um bom marido e pai. Até aceitava passar as férias
na casa do sogro para agradar a esposa.

Depois do caso com Alison, passa a ter davidas se agora é um infiel e se,
por isso, vai continuar cometendo sempre atos de infidelidade ou ndo. A identidade
é um trajeto sempre aberto a diferenca e esta, quando ocorre, acaba por ressignificar

as instancias do auto reconhecimento. (ARFUCH, 2010)

Quando Noah, no inicio do primeiro capitulo, responde ao investigador que
na época em que conheceu Alison era feliz e tinha a vida quase perfeita, vemos no
decorrer dos episodios, por seus préprios relatos, que a sua autoestima estava baixa
e que sua mulher ndo achava que ele fosse capaz de ser bem-sucedido como um

escritor de romances, seu sonho. Noah se sentia diminuido, ndo so pela mulher, mas
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também pelos discursos do sogro e da sogra, apesar de rejeitar seus valores

excessivamente burgueses.

Noah escreve seu segundo livro durante as férias em Montauk, uma viséo
romanceada de seu caso com Alison, sua relacdo com a familia e os moradores da
cidade. Ainda que sua pretensdo tenha sido escrever um romance, a semelhanca do
livro com sua biografia (nitidamente baseado em fatos reais para todos), trouxe
diversos conflitos para os retratados, ainda que por pseudbénimos, que se

intensificaram pela grande exposi¢do quando o livro se tornou um best seller.

Sua identidade no mundo literario, ap0s ter sucesso e por sua infidelidade,
passou a ser a de um badboy. Também se somaram a infidelidade outras atitudes,
como tentar bater em um critico ou frequentar eventos com drogas e afins. Na busca
de uma coeréncia interna e externa, e de auto aceitacdo para seus atos, Noah se
compara ao pai e a personalidades. Nessas comparagdes, 0 personagem tenta operar
por meio da diferenciagdo e proximidade da sua identidade a dos outros,

delimitando e marcando fronteiras.

Segundo Ricoeur, na formulacdo de uma narrativa de identidade, o si olha
para suas acdes curtas, a0 mesmo tempo que para as conexdes de uma vida inteira.
A identidade estd sempre sujeita ao dialogo entre sedimentacdo e inovacao.
(RICOEUR, 1991)

Na sessdo de terapia, Noah levanta questdes do que € valor e sobre quem ele
é. Essas perguntas estdo ligadas a relacdo da identidade com a permanéncia no
tempo. Quando comparamos uma mesma coisa a si mesma, em tempos diferentes,
é que formamos a ideia de identidade e de diversidade. Para melhor entender isso,
podemos recorrer aos conceitos de mesmidade (identidade do mesmo) e ipseidade
(identidade do si) formulados por Ricoeur, segundo 0s quais ele vé a manutencao
de umaidentidade. Sera que a traicdo modificou os valores de Noah? A interrogacéo
esbarra na fronteira da ética. (RICOEUR, 1991)

No quesito do carater, h4& uma sobreposicdo quase que completa entre 0s
conceitos de mesmidade e ipseidade. O carater é o conjunto das disposi¢des
duraveis pelo qual se reconhece uma pessoa, forma marcas distintivas em um ser
humano, que pode se reidentificar como sendo o mesmo. Por isso, quando alguém

tem um comportamento que ndo corresponde a sua disposi¢do, as pessoas dizem
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que ndo é do caréater do individuo. O habito que dura constitui um trago do carater.
Quando h& uma inovacéao no habito, ainda assim podemos ter uma identificacéo por
ipseidade, desde que tenhamos o que Ricoeur chama de palavra cumprida, onde a
fidelidade é dada pelo cumprimento da palavra, ainda que a pessoa mude seu desejo
ou opinido (RICOEUR, 1991). Noah tenta entender o que nele permanece e qual é
0 seu desejo e se, apesar da infidelidade, ele poderia se considerar um homem bom.
E, para tal, faz as suas reflexdes “serd que o fato do meu pai ter sido fiel fazia dele

um homem bom? Apesar de ter sido um péssimo pai € marido?”’.

Ele conta que esté escrevendo um grande livro sobre a vida de um incrivel
her6i de guerra chamado Bradley, que foi responsdvel pela conquista da
Normandia. Glorifica seus feitos e conta que ele teve um caso com Marlene
Dietrich. E se pergunta se esse caso anula suas conguistas, ou se as mesmas
caracteristicas que trouxeram seus feitos também o levaram ao caso extraconjugal.
Pergunta “O que faz um homem ser bom?” e “Como vamos julga-lo?”. Além disso,
Noah percebe que os defeitos do personagem, que é imperfeito e egoista, € que

tornam o livro atraente.

A psicologa fica interessada em como Noah acha que o tema se articula com
a sua vida. A questdo para ele é saber se é possivel ser ao mesmo tempo um bom
homem e um grande homem. Sua visdo tem raizes na forma com que Helen 1€ os
obituarios: pelos casamentos duradouros e pelas virtudes, tais como monogamia,
parceria e amor. Questiona se o general Bradley teria conquistado a Normandia se
tivesse ficado trocando fraldas. Que talvez para isso ele tenha deixado a mulher
infeliz. Se, ao olhar para o valor de suas conquistas, deixamos para tras o fato dele
ter sido um bom pai ou ndo. No momento dessa cena, Noah se depara com o dilema
de ser um bom marido e pai ou viajar, deixando a filha pequena e a mulher para
tras, com o intuito de escrever um grande livro e ser livre para ficar com quem
quiser. Confessa a psicologa que a Unica coisa que ndo quer é ser desonesto, que

néo quer mentir, nem para ele mesmo, nem para os outros.

Noah questiona sua identidade e conduta: se apesar dos defeitos, do
egoismo, da infidelidade, de outras tentativas frustradas de infidelidade e da
auséncia familiar, ele ainda teria valores e o que significa ter valores. O autor da
série parece inferir que sim, com a atitude de Noah, no final do Gltimo episodio da

segunda temporada. No inicio do primeiro capitulo da série, um dos filhos de Noah,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612482/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1612482/CA

104

Trevor, lhe pergunta se, caso um avido com a familia fosse cair e ele tivesse que
perder uma pessoa, quem ele ndo salvaria e ele responde que a resposta é facil: ele
mesmo. Metaforicamente falando, nesse episddio é exatamente isso que ele faz,
demonstrando que seus valores permaneceram acima da infidelidade e de outras

atitudes controversas.

A memoria, assim como a identidade, é sempre uma construcao social. A
experiéncia é o enquadramento de uma memoria narrativa. Essa memoria narrativa

€ que constitui 0 nosso sentimento de identidade, tanto individual, quanto coletivo.

Tanto a memdria individual e a memdria dos outros, quanto a identidade sao
valores disputados. Para Foucault, a identidade do sujeito é sempre construida pelo
discurso. A posic¢do do sujeito € o modo como o discurso posiciona o sujeito, a partir
das relacGes de poder. O que Hall pensa que vai além desse conceito de Foucault é
que nas dindmicas culturais vocé vai produzindo fixagdes, assim o sujeito, de certo
modo, pelo seu histdrico de discursos anteriores, cria uma raiz em uma identidade,
a qual é esperada gque seja mantida, mas, uma vez que as identidades ndo sao fixas,
nada impede que mudem. (HALL, 2000)

A narracdo é sempre uma lembranca, uma rememoracdo pessoal do passado
traduzida em linguagem. (HALBWACHS, 2016) O discurso, o enunciado, esta
sempre conectado a um ponto de vista, o qual é demarcado pela posicdo sécio
histérica de quem o emite. Vimos que as divergéncias nos relatos podem ser fruto
de uma diferente perspectiva e ndo denotam, necessariamente, que alguém esta
mentindo ou agindo de ma fé. A mentira e a verdade dependem da intencédo de se
apresentar uma informacdo em desacordo ou acordo com o que se acreditar ser
verdade. Mesmo que todos as testemunhas de um acontecimento atuem de boa fé,

isso ndo significa, entdo, que a soma das partes necessariamente leve a um todo.

Assim, o investigador pode ndo chegar a ter uma visdo proxima de uma
realidade que se quer objetiva de um acontecimento, mesmo que todos digam a

verdade.

Segundo Halbwachs, fazemos apelo ao testemunho para completar,
fortalecer ou debilitar algum quadro que ja formulamos sobre determinado

acontecimento. Esse quadro pode estar ainda bem turvo. (HALBWACHS, 2016)
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Quando os relatos coincidem, a sensagdo de confianca e exatiddo é maior.
Mas, quando as divergéncias ndo conseguem ser negociadas ou refutadas,
chegamos a um quadro de efeito Rashomon. Para fugir desse efeito e resolver o
caso, o investigador ird confrontar as visdes de cada um. Ira cacar no discurso o

néo-dito, o esquecido e o silenciado.

A terapeuta tem um interesse bem diferente do investigador criminal, que
busca culpados. Para ela, interessa mais a visao de cada pessoa, para entender a
visdo de mundo do paciente. A construcdo do relato também difere em cada
situacdo. Existem leis que culturalmente conhecemos a respeito de como adaptar o
nosso relato para cada contexto. Enquanto, no primeiro caso, a relagcéo discursiva
segue a logica da confidéncia, no segundo, tudo pode ser usado contra vocé. Na
investigacdo, o objeto do discurso é uma apresentacdo publica, a oficializacdo de
uma representacdo privada da sua prépria vida, seja ela publica ou privada.
(BOURDIEU, 1996)

Em ambos os relatos € preciso se preocupar com a cronologia e com tudo
gue seja inerente a representacdo da vida como historia. As circunstancias do
interrogatério, a distancia entre o interrogado e o interrogador, orientam o esfor¢o
de apresentacdo de si na construcdo do relato, ou melhor, da producdo de si.
(BOURDIEU, 1996)

A coeréncia é fundamental. Ela é uma demanda social e uma propriedade
do texto. Deriva da relacdo entre as partes de fazer sentido uma com a outra e com
0 texto como um todo. E uma faculdade que temos facilidade em desempenhar,

independente das pessoas estarem sendo sinceras ou ndo. (LINDE, 1993)

A questdo da série € mais revelar como 0s personagens interpretam os
acontecimentos, se lembram e reconstituem o que viveram, do que buscar uma

verdade objetiva.

3.3. O impacto da ficcdo narealidade dos personagens

Os limites entre ficcdo e realidade se diluem todo o tempo, em Vvérias
camadas da narrativa, tendo efeito devastador na vida de varios personagens,

principalmente de Alison e Cole.
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Ao ler as descricOes da personagem que corresponderia a ela no livro de
Noah, Alison comeca a ter graves problemas com sua autoimagem. Apesar de
ficcional, o fato das historias serem bem proximas a realidade daqueles que as
conhecem, amplifica a sensacdo de inseguranca de Alison sobre si e sobre o seu
papel na vida de Noah. A personagem comeca a segunda temporada claramente
perdida, tentando entender quem ela é fora de sua cidade natal e pergunta
frequentemente a Noah o que ela representa para ele. Este se esquiva com respostas

como “vocé foi a melhor coisa que me aconteceu” ou “vocé ¢ minha musa”.

No fundo, o que Alison queria era saber se ocupava algum lugar em sua vida
que ndo o de amante e ndo viver apenas sob a sombra dele. Consegue um trabalho
com os senhorios do chalé que os hospedam, Robert e Yvonne. Esse fato causou
atrito com Noah, que considerou estranho ela estabelecer lacos empregaticios com
eles. Tudo se agrava quando Alison percebe uma mudanga repentina nas interagoes
com Yvonne, que comeca a lhe tratar com imensa frieza e a critica-la por usar
roupas de menos. Por mais que ela ndo comente sobre o livro de Noah, Alison
desconfia que essa possa ser a causa, suspeita confirmada quando Robert Ihe diz
que Yvonne devorou o manuscrito. Alison havia sido proibida por Noah de ler
Descent?*, assim n&o sabia exatamente o que estava la. Robert acaba confidente de
Alison, revelando que o seu relacionamento com Yvonne também comegou como
um caso e lhe diz que ela ndo tem culpa do efeito que causa nos homens. O
comentéario ndo poderia cair-lhe pior: a imagem da figura sexy lhe pareceu
imensamente perturbadora. O imaginario que Yvonne construiu sobre Alison, a
partir da leitura do manuscrito, faz com que obrigue Robert a demiti-la. Ele o faz
de uma maneira gentil, dizendo que ela ndo nasceu para ser assistente de alguém,
mas Alison percebe que tudo isso é uma desculpa. Alison resolve ir até a casa de
Yvonne conversar com ela sobre a demissdo, mas encontra a casa vazia. O
manuscrito de Noah estava sobre a mesa e ela cai na tentagdo de Ié-1o. A leitura de
Alison é acompanhada por um voice-over de Noah, que revela extratos do livro
como: “Ela era sexy... a propria defini¢do disso, a razdo da palavra ter sido

inventada” e “Nenhum casamento, ndo importa o qudo forte fosse, poderia

24 Uma curiosidade € que o livro esta disponivel para venda por ebook no site da Amazon, com 0s
dizeres “The real best-seller author” e o nome Noah Solloway na autoria.
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sobreviver a ela”.?® Alison se vé aos olhos de Noah como uma fantasia e como a
representacdo de uma vadia. Sente que Noah ndo a compreende e enxerga além
desse estigma. Faz as malas e vai procura-lo na cidade, mas encontra Helen ao
invés. Em sua visdo, ela lhe pede desculpas dizendo que ndo teve a intencéo de
estragar seu casamento. Helen lhe responde que ela teve escolha e considera
insinceras suas desculpas. N&o sabendo para onde ir, Alison volta para Montauk.

Alison sofre com o olhar dos outros sobre si e acha que tem algo errado com
ela. Noah repete inimeras vezes a Alison que ela ndo é a personagem do livro, mas
ninguém compra essa afirmagdo, nem mesmo ela. Ela volta para a casa onde esta

Cole, que ndo lhe vé dessa forma, a considera apenas uma mulher complicada.

Cole também resolve ler o livro de Noah apos Oscar, dono do Lobster Roll,
mencionar o papel de destaque de sua familia. Ele e seus irm&os eram protagonistas
e, ainda que fossem usados pseudénimos, quem o0s conhecia facilmente percebia
que se tratava dos Lockhart. Em grande parte, as revelacbes correspondiam a
realidade, inclusive quando mencionava suas atividades ilicitas. No entanto, havia
uma parte que Cole considerou absurda e totalmente ficcional, referente a rixa entre
sua familia e a familia de Oscar. Segundo o livro, ela se iniciou com um caso
extraconjugal entre a avo de Cole e 0 avd de Oscar. Ao descobrir sobre o caso, 0
avo de Cole, Silas, mata a crianca por eles gerada. Em resposta, o avé de Oscar
amaldicoa toda a linhagem dos Lockhart a terminar com os quatro irmaos. A familia
conversa sobre isso na mesa do Thanksgiving day e a mae de Cole, Cherry, revela
que a histdria é verdadeira. 1sso € um choque para Cole que junta isso ao fato de ter
perdido Gabriel, 0 aborto de Whitney (filha de Noah) do bebé de Scott e outro irméo

e sua mulher terem perdido um bebé antes que nascesse.

Whitney aparece na casa de Cherry a procura de Scott, que foge dela e Cole
se sente obrigado a leva-la para casa. No caminho, ela comenta como o pai tornou
os Lockhart famosos e se recente dele néo ter falado sobre ela, pensando que talvez
fosse menos importante para 0 pai do que esperava que fosse. N&o percebe o

impacto negativo causado nas pessoas que ele retratou.

% Traducdo da autora de: “She was sex... the very definition of it, the reason the word was invented”
e “No marriage no matter how strong could survive her”
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No episodio 9, Alison diz a Noah o quanto sua representacdo no livro a
ofendeu. Ele defende que ela serviu apenas de inspiracdo para a personagem, mas
o final do livro, em que a amante ¢é atropelada na estrada, demonstra o contrario:
quando vislumbramos a visdo de Noah desse fim, quem aparece atropelada na
imagem é Alison. Ela ndo pode conciliar a ideia que que alguém que a ame possa
pensar em um final onde ela seja destruida por ele préprio.

No mesmo episodio, também descobrimos que Luisa, ja namorada de Cole,
ndo pode ter filhos e isso reafirma para ele a maldicdo dos Lockhart. Luisa fica
chocada por ele achar que o mundo gira em torno de sua dor. De volta a casa, Cole
tem uma visdo de seu filho morto e é tomado por um comportamento destrutivo,

que o faz colocar fogo na casa consigo dentro.

Até quando o tempo presente se revela, vemos que Alison ainda tem
problemas em achar seu lugar na vida de Noah. Ainda que naquele momento ela
detenha o papel oficial de esposa, tudo segue turvo na relagdo com Noah. Ao
esbarrar com um conhecido, advogado, descobre que ele esta defendendo seu
marido e que esta sendo pago por Helen. Segue se sentindo a amante, uma intrusa
que vive uma vida que de fato ndo é dela. Ou seja, se ja ndo fosse dificil comecar
uma nova vida conjugal a partir de um caso, quando o0 mundo a vé& como a
personagem destruidora de lares de um best seller, essa tarefa se torna ainda mais
herculea. A série, entdo, apresenta ainda mais essa camada além dos relatos, a

representacdo romanceada dos acontecimentos, feita por Noah.

3.4. Memoria e esquecimento

No inicio da narrativa do tempo do “acontecimento”, Alison se atormenta
cotidianamente com a lembranga da morte do filho, Gabriel. Basta abrir os olhos
pela manha para se deparar com a imagem do anjo de mesmo nome, tatuada nas

costas do marido.

S&o as marcagdes de crescimento na madeira da sala, o bau de recordacdes,
0 bandaid do capitdo gancho... muitos sdo os vestigios com o0s quais ela tem que
conviver, mas, por outro lado, o que parece € que tudo o que ela queria era esquecer,

pois ndo consegue conviver com essa dor: "...ele continua ali, longe e perto,

espreitando o presente como a lembranca que irrompe no momento em que Menos
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se espera ou como a nuvem insidiosa que ronda o fato do qual ndo se quer ou néo
se pode lembrar.” (SARLO, 2007, p. 9) Lembrar ou ndo lembrar de algo néo é algo
sobre o qual cabe uma decisdo. A lembranca pode vir, mesmo sem ser convocada.

E é dessa forma que vem a lembranca de Alison.

Em um didlogo com Noah, em seu relato, ela lhe pergunta: “O que vocé vé
em mim?”. Ele lhe responde com outra pergunta: “O que vocé€ acha que eu vejo?”.
Ela responde: “morte”. A questdo ¢ tao presente em seu intimo que, para ela, se

confunde com sua propria identidade.

A morte do filho, para Alison, foi um elemento que reconstruiu a sua
identidade e passou a balizar sua existéncia. Foi uma variagcdo importante em sua

historia de vida, que Ihe trouxe um fio condutor, um leit-motiv. (POLLAK, 1989)

Mas, apesar de ndo conseguir se esquecer do acontecimento da morte,

vamos descobrir que ela ndo tem clara uma narrativa sobre como tudo ocorreu.

Sabemos que ela se sente culpada, e inclusive periodicamente se corta, como
uma forma de se punir e tentar, de algum modo, aliviar a sua dor. Mas fica
nitidamente em um estado traumatico quando, ap6s a descoberta de seu caso
extraconjugal, a sogra se revolta e a acusa de ser de fato “a culpada” pela morte de
Gabriel, discursando sobre o quanto foi tolerante por ter cuidado dela mesmo assim,
dando a ela comida e banho enquanto ela tinha medo de dgua. Diz que, por ela, teria
levado o menino para o hospital, mas que Alison imaginou que ndo era necessario.
E, pela reacdo de desespero de Alison, percebemos como ela nem desconfiava que
a sogra estivesse pensando isso dela.

Segundo Wieviorka, € um erro crer que o siléncio favorece a paz. Ele nédo
faz mais que perpetuar a tirania dos eventos passados, favorece suas deformacdes e
contamina a vida cotidiana. (WIEVIORKA, 1998)

Esse siléncio sobre o passado estava ligado a necessidade de seguir a vida
adiante, depois da tragedia. A mée de Cole, para preservar a nora, se calou, evitando
Ihe gerar o sentimento da culpa que considerava que ela deveria ter. Afinal, ainda

que culpada, Alison era também vitima da perda de Gabriel:

Em face dessa lembranca traumatica, o siléncio parece se impor a todos aqueles
que querem evitar culpar as vitimas. E algumas vitimas, que compartilham essa
mesma lembranga "comprometedora”, preferem, elas também, guardar siléncio.
(POLLAK, 1989, p. 6)
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Mas, a partir do momento que Alison trai Cole, a sogra considera que Alison
deixou de merecer sua protecdo e, entdo, o siléncio se converte em acusacéo.
Sentindo, pela reacdo da sogra, que € mesmo culpada, faz um corte profundo na
perna, 0 que a obriga a procurar seu médico. Tentando entender a motivacao de
Alison e percebendo as marcas de outros cortes, 0 médico inicia uma conversa com

ela.

Para poder relatar seus sofrimentos, uma pessoa precisa, antes de tudo,
encontrar uma escuta. (POLLAK, 1989) (WIEVIORKA, 1998) O médico era a sua
escuta. Alison ja havia conseguido comentar um pouco sobre a situagdo com Noah,
mas foi a conversa com o médico e sua ajuda, junto a informacdo trazida pela sogra,

que Ihe permitiram de fato revisitar e rememorar o acontecimento.

Percebemos que ela ndo se lembrava ao certo do que aconteceu na noite em
que o filho morreu, mas ao conseguir tracar uma narrativa a respeito do evento,
percebeu que havia uma pequena chance de que o destino pudesse ter sido diferente,
trazendo a tona um ressentimento com ela mesma e com Cole, que estava olhando
a crianga no momento em que o afogamento ocorreu. Quando ela chegou, ainda
conseguiu fazer os procedimentos que pareceram salva-lo, 0 menino pareceu apenas

cansado, mas, depois que o pos para dormir, ele nunca mais acordou.

A linguagem organiza o distanciamento daquilo que ndo pode ser posto a
distdncia: "E é ai que intervém, com todo o poder, o discurso interior, 0
compromisso do ndo-dito entre aquilo que o sujeito se confessa a si mesmo e aquilo

que ele pode transmitir ao exterior.” (POLLAK, 1989, p. 8)

Como vimos, o livro de Noah também fez aflorar memorias subterraneas na
familia Lockhart. Apds Cole comentar sobre o absurdo que era a passagem que
fazia mencdo ao seu avd, a mée de Cole confirma o fato dele ter matado a criancga,
fazendo com que Cole acredite na maldicéo e passe a culpar o avo pela morte de
seu filho Gabriel.

Existem nas lembrangas de uns e de outros zonas de sombra, siléncios e ndo-

ditos, mas também ocorrem eventos que trazem essas lembrancas a tona.

Mesmo no nivel individual, o trabalho da memdria é indissociavel da
organizacédo da vida social. (POLLAK, 1989) Com essa percepcdo, Alison tenta se

afastar de sua vida social, a fim de conseguir viver sem seu sentimento de culpa.
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Deixa a cidade, a casa e 0 proprio marido, na esperanca de que assim consiga seguir
sua vida, sem a sombra da morte do filho.

Pela perspectiva de Halbwachs, esse raciocinio pode funcionar se ela
conseguir cortar os vinculos com aqueles que com ela compartilham essa
lembranga, ou pelo menos atenuar. O autor considera que perder o contato com
aqueles que nos rodeiam em determinado periodo da vida pode contribuir para o
esquecimento desse periodo, mas como, no caso, 0 evento € muito relevante, é bem
dificil que possa ser simplesmente esquecido. (HALBWACHS, 2016)

A narrativa de The Affair persiste com voltas e reviravoltas, com encontros
e desencontros entre seus protagonistas, sempre contadas através de diferentes

discursos.

Podemos concluir que o fato de as memdrias serem simultaneas ndo faz
delas similares. Relatos distintos podem se complementar ou conduzir a uma
dindmica de relativizacdo. O relato de uma histdria de vida sera sempre negociado

no intercdmbio com outras pessoas.

Na série The Affair, cada personagem constroi a sua colagem de lembrancas
e esquecimentos, e € a partir dessa pluralidade de relatos que vamos conhecendo
mais sobre a histdria que esta sendo contada. Essa colcha de retalhos nos permite
criar um quadro dos acontecimentos, tendo em mente as diferencas entre as
perspectivas, como ndo podia deixar de ser, uma vez que refletem um ponto de vista

especifico e sofrem a acdo da memoria.

As visbes diferentes ndo significam que alguém estd deliberadamente
mentindo, mas que cada personagem interpreta os acontecimentos, se lembra e
reconstitui o que viveu de forma diferente. A construcdo da narrativa da série
acontece no entrelagamento dos relatos de cada um, sem que se feche, a partir dessas
linhas discursivas, nenhum sentido objetivo, sendo mantidos, sem juizo de valores,

0s pontos de vista diferentes para uma mesma historia.

3.5. Toda regra tem sua excecao — sera?

Praticamente toda a narrativa de The Affair apresenta uma cartela com o

nome de um dos protagonistas, determinando que aquela parte corresponde a


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612482/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1612482/CA

112

perspectiva desse personagem. H& raros momentos em alguns episodios que
revelam um pequeno extrato de tempo presente/futuro sem apresentar essas

cartelas. Seriam entdo esses momentos desprovidos de subjetividade?

Um unico episddio nas quatro temporadas analisadas foge a regra de dividir
sua duracdo com esse tipo de cartela: o episodio 9, da segunda temporada. Ao invés
das cartelas por viséo, ele usa cartelas de tempo. Ele se desenvolve quase por
completo em um mesmo dia e entrecorta cenas protagonizadas por Alison, Helen,
Noah e Cole. Essas cenas também néo ficam restritas a uma unica parte do episodio,
sendo intercaladas. Em alguns blogs que fazem resumos dos episddios, seus autores
consideraram que esse episédio ofereceu ao publico uma visdo mais objetiva da
realidade desses personagens. Eu ndo havia tido essa impressdo quando assisti a
série. Ainda que eles ndo estivessem sendo apresentados com as respectivas
cartelas, as cenas seguiam a mesma l6gica de ter sempre seu protagonista presente,
incluindo distorgdes que séo claramente subjetivas, que irei descrever abaixo. Outra
questdo é que, particularmente nesse episddio, nenhum protagonista compartilha
sua cena com outro, ndo tendo entdo, consequentemente, a possibilidade de uma

mesma cena ser apresentada por mais de uma perspectiva.

O fato é que o episddio inovou na estrutura, mas se a imagem apresentada é
ou nao objetiva sé pela auséncia da cartela, me parece questionavel. Caso essa tenha
sido a intencdo de seus autores, 0s recursos utilizados pela narrativa ndo corroboram

para essa pretensa objetividade.

Seguimos tendo a imagem sofrendo a influéncia da subjetividade dos
personagens em suas respectivas partes, tanto em seu plano ponto de vista como na

imagem que revela a cena.

O dia em que se passa 0 episodio é um dia em que chega um furacdo na
regido. O episodio comeca ao meio dia, com Alison gravida ouvindo o noticiario e
sentindo algumas contra¢fes. Uma hora da tarde, Helen esta em um restaurante
esperando por um date marcado em um aplicativo, que ndo aparece, mas encontra
Vik, médico que operou seu filho (futuro novo marido). Alison ndo consegue falar
por telefone com Noah e vai sozinha para o hospital. A cartela de sete da noite
mostra Noah em seu carro, acompanhado por sua publicitaria, buscando, sem

sucesso, por seu telefone, que vibra em algum lugar abaixo de seu assento. Ansiosa
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por entrar na festa, a publicitaria o convence a acha-lo depois. Nessa festa, apos
conversar com o possivel diretor de seu filme, ele se droga, bebe e trai Alison com
a publicitaria. Ela Ihe indica um quarto para encontra-la, mas nesse momento ele ja
esta tdo fora de si que comeca a vagar maravilhado pela festa, que parece alheia a
tempestade que ja se apresenta. A imagem fica turva, com as luzes fazendo as
movimentacOes naturais a uma visdo alterada por entorpecentes. Isso se reflete néo
sO em seu plano ponto de vista, mas em toda a tela, denotando uma clara
subjetividade. A narrativa segue com ele entrando na agua e observando duas
garotas peladas se beijando. Ele fica parado observando-as e quando a que esta de
costa se vira, € sua filha Whitney, que o reconhece e berra. Seu berro parece também
ser ouvido por sua mente alterada. Ele sai correndo da festa e tenta entrar no carro,
contra o aviso de que a estrada estava fechada pela chuva. Nesse momento, vé as
milhares de chamadas perdidas de Alison. Tenta dirigir de volta & cidade, mas ao
tentar contornar o bloqueio encalha o carro e grita inUmeras vezes, caindo em si por
suas atitudes. A cartela das dez da noite mostra Alison tentando adiar o nascimento
da filha para ndo passar pelo momento sozinha. As onze da noite, Cole e Luisa est&o
aguardando a forte tempestade passar, apds tirarem da casa, que sera vendida e
derrubada, as coisas de Cole e também de Alison, que sabemos por que ndo
apareceu. A voz de Luisa contando uma histdria para Cole aparenta estar mais baixa
que o normal dos dialogos, dando a entender sua falta de atencao para ouvi-la, ainda
que ele esteja a olhar para ela. Apds ela Ihe contar que ndo pode ter filhos, ele
novamente ouve tudo o que lhe aconteceu com sua voz muito baixa, e assim
percebemos que ele esta s6 pensando que isso tem a ver com maldicdo, conforme
Ihe revela em seguida. Quando ela sai da casa saturada por ele achar que tudo gira
em torno de sua dor, Cole comeca a beber. A visdo também se torna turva. Essa
cena se entrecorta varias vezes com a cena de Alison gritando parindo. Esses gritos
se mantém no audio da cena de Cole, totalmente desestruturado sentado no chao
aos prantos, dando ainda mais dramaticidade a tempestade. Cole olha para fora da
janela de vidro e, no meio da tempestade, vé ainda turva a imagem do filho Gabriel
e ouve sua voz lhe chamando para entrar com ele no mar. Alison consegue ter o
bebé, mas tanto sua visdo quanto sua imagem estdo levemente embacadas. Apés
vermos Cole no meio da casa em chamas, a cena seguinte mostra Alison na calmaria
segurando seu bebé. A médica diz que o pai finalmente chegou e pergunta se pode

deixa-lo entrar. Ela diz que ainda nédo e olha para a crianca se sentindo completa.
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Essa € a Unica cena que parece acontecer no dia seguinte e nao é introduzida por

uma cartela, apesar de ser claro que ouve uma elipse temporal.

Sera que os autores, da mesma forma que criaram o jogo de colocar cartelas
com os horarios e a omitiram nessa ultima cena, que claramente ndo segue o tempo
da anterior, omitiram as cartelas com os nomes dos personagens por ja estarmos

familiarizados com o jogo das perspectivas e, entdo a acharem 6bvias?

N&o sei a resposta para essa pergunta, apesar de claramente considerar que
a subjetividade, de uma forma ou de outra, se manteve. O que posso afirmar é que
houve uma quebra na estrutura ao entrecruzar as cenas protagonizadas pelos

diferentes personagens.

3.6. Estrutura narrativa

Como dissemos anteriormente, a primeira e a segunda temporada juntas
encerram um ciclo. A terceira e a quarta avancam a historia, cada temporada
formando o seu proprio ciclo. Todas elas possuem duas linhas temporais principais,
com a rara presenca de alguns flashbacks adicionais, portanto vou me ater a essas

duas linhas. Os paragrafos abaixo, inevitavelmente, contém spoilers.

Na primeira temporada (2014), temos como linha do tempo presente o
tempo da investigacdo do atropelamento e morte de Scott. Nessa temporada, as
conversas entre o detetive e Noah ou Alison, entram frequentemente como narracéo
de sua respectiva parte, sendo a Unica temporada que contém narracdo. A segunda
linha temporal, que corresponde a maior parte da narrativa, compreende o tempo
entre 0 momento em que Noah e Alison se conhecem no Lobster roll até um
encontro complicado que envolve a filha mais velha de Noah, Whitney, e Scott
Lockhart (irm&o de Cole), que se envolveram apesar de Whitney ser menor de
idade. Whitney vai para o rancho da familia Lockhart e quer ficar com Scott, mas,
avisados por Alison, Noah e Helen vao busca-la. Cole aponta uma arma para Noah,
mas Alison consegue convencé-lo a ndo fazer nenhuma besteira. A linha temporal
presente comecga com o detetive colhendo os depoimentos de Noah e Alison sobre
0 crime e se encerra com os policiais batendo na porta do apartamento em que Noah,
Alison e sua filha pequena, Joanie, estdo morando e prendendo Noah pela morte de
Scott Lockhart.
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A primeira temporada tem um evento especifico que desencadeia a
narrativa: a investigacao criminal, que faz com que os personagens sejam obrigados
a se lembrarem e a narrarem sua historia de amor extraconjugal. A partir disso,
acessamos visualmente suas lembrancas, sendo construida essa dinamica entre
tempo presente e tempo da recordagdo. Nas outras temporadas, a dindmica se

mantém, mas sem que haja novos eventos impulsionadores da trama.

A segunda temporada (2015) tem suas duas linhas do tempo consecutivas
as da primeira. A linha do tempo presente representa o julgamento de Noah, do
momento em que € preso até o momento em que ele mesmo se acusa e vai para a
cadeia. A linha do tempo passada, que ainda corresponde a maior parte da narrativa,
seria a continuacdo da linha do tempo passada da temporada 1, do momento em que
Noah resolve morar com Alison, em um chalé para escritores, até 0 novo casamento
de Cole com Luisa, ap06s o qual ocorre o acidente de carro que mata Scott. A mesma
dindmica da primeira temporada se mantém, mas aos pontos de vista de Alison e de

Noah, acrescentam-se os de Helen e de Cole.

A terceira temporada (2016-2017), ao contrario das demais, tem uma linha
temporal presente maior que a passada, essa praticamente inexistente para Alison e
Cole. A linha do tempo do passado da prosseguimento a linha do tempo presente
da temporada 2, correspondendo ao periodo em que Noah passou na prisdo e ao
inicio do relacionamento oficializado de Helen e Vik, o que inclui as visitas de
Helen a prisdo. Durante esse tempo, sabemos que Alison foi para uma clinica de
reabilitacdo, apds ter medo de perder Joanie para uma gripe forte e decidir deixa-la
com Cole e Luisa (No final da segunda temporada, descobrimos que Cole, e ndo
Noah, € pai de Joanie). O tempo presente corresponde a saida de Noah da prisdo e
sua tentativa de se reintegrar dando aulas em uma faculdade e seu envolvimento
com a professora visitante francesa Juliette; a Helen e seu relacionamento com Vik,
que fica abalado com a saida de Noah da prisdo, principalmente por conta da culpa
gue Helen sente, por Noah ter sido preso em seu lugar enquanto ela que estava
dirigindo; a Alison tentando recuperar a guarda compartilhada de Joanie, apos té-la
deixado; e a Cole que tenta manter firme o seu casamento e ser um homem correto,
apesar de ter dificuldades em esquecer Alison. O tempo passado tem maior impacto
nos flashbacks de Noah na prisdo, que irrompem com frequéncia seu tempo

presente e estdo relacionados a um policial que Noah acredita que o esta
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perseguindo fora da prisdo e que tentou mata-lo. O tempo presente se encerra em
Paris, onde Noah vai para encontrar a professora Juliette e esbarra, por acaso, com
sua filha Whitney e o namorado, um artista bem mais velho que ela. O namorado
vai fazer uma exposicdo em Paris e Noah percebe que ele flerta com outras
assistentes e que néo lhe trata bem. Noah resolve voltar com Whitney para passar o
Natal no Estados Unidos, a deixa com a familia e a convence sobre repensar o
relacionamento. Noah tem nessa temporada uma grande dificuldade em tentar se
reaproximar dos filhos e também em lidar com a morte de sua mae, que ocorreu
durante sua adolescéncia, pela qual descobrimos que ele se sente culpado. Ela
esteve muito tempo de cama e Ihe pediu ajuda para tirar sua propria vida. Na terceira
temporada, além da visao dos quatro protagonistas, temos também a visdo de Luisa

e Juliette.

A quarta temporada (2018) tem duas linhas temporais com um intervalo
entre elas de seis semanas, um intervalo de tempo bem menor que os anteriores. A
temporada se inicia com Cole e Noah, estranhamente juntos na estrada tentando
saber o que aconteceu com Alison. Esse pequeno trecho corresponde ao tempo
presente, que inicia os primeiros cinco episddios, seguido por sequéncias de cenas
de tempo passado bem maiores, divididas em partes, como de costume. A linha de
tempo passada conta a ida de Helen, Vik e os dois filhos mais novos para a
Califérnia. Noah também vai para 14, a fim de ficar perto dos filhos e comeca a
trabalhar em uma escola. Enquanto isso, Cole continua tentando manter seu
casamento com Luisa, apesar de seus sentimentos por Alison. Alison trabalha
atendendo maes que perderam seus filhos, segue com a guarda compartilhada da
filha e se envolve em um relacionamento com Ben, um ex. combatente. The Affair
¢ uma narrativa complexa, envolvendo um grande nimero de personagens e,
progressivamente, mais visfes, assim tentar resumir os dramas de todos o0s
personagens gerou um resumo extremamente grande e confuso, por isso decidi
descrever a partir daqui apenas 0s movimentos narrativos relacionados a trama de
Alison, gue nos conduzem ao momento climax dessa temporada que é sua morte.
Alison comeca a temporada muito bem, mas uma série de descobertas comegam a
desestabiliza-la, tais como finalmente conhecer o pai, que se revela ndo ser uma boa
pessoa e descobrir que esta se relacionando com um homem casado, de novo. Em

uma tentativa de encontrar seu eixo, Alison viaja para encontrar Noah na California,
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mas, no avido, tem um problema com um homem que tenta agarra-la, mas ninguém
acredita. Noah questiona seu relato, o que foi a gota d’agua para uma crise de
panico, resolvida por Vik, marido de Helen. O destino acaba fazendo com que
Alison passe a noite na casa de Helen o que lhe permite ter uma conversa com
potencial transformador, a qual sera explicitada mais adiante. No episodio seguinte,
as tramas de Noah e Cole se cruzam, chegando ao momento em que tempo passado
e tempo presente se tornam um s4: 0 momento em que ambos estdo no carro de
Cole procurando por Alison. No decorrer desse episodio, descobrimos que o corpo
de Alison foi encontrado. Sabemos de antem&o que Alison estd morta, mas nao o
que aconteceu. O episddio nove apresenta o ocorrido de uma maneira
surpreendente, o que também veremos adiante. E assim se concluiu a trama de

Alison.

3.7. Alucinacdes

Antes de entrar no assunto da morte de Alison, vamos abordar outro fator
que interfere na trama de The Affair, de maneira relevante, a partir da terceira

temporada: as alucinacgdes.

Uma alucinacdo € a percepcdo de que algo que ndo existe é real. Esse é um
passo a mais na visdo subjetiva da série, que j& incluia a memoria, a ilusdo

biogréfica e os sentimentos.

Pela estrutura narrativa consolidada por The Affair, ndo é, em geral, possivel
avaliar o quanto proximo de uma realidade, tida como mais objetiva, estaria um
relato. Durante as duas primeiras temporadas, ja existem momentos em que as
narrativas de um mesmo eventos sao muito dispares, em especial, em momentos de
forte emocdo. Os sentimentos sempre moldaram os relatos. No entanto, na
temporada 3, ha uma série de momentos em que se percebe que ha de fato uma

distorcdo da realidade.

O exemplo maior disso é a trama de Noah. O que o publico vé ¢ a realidade
de Noah, porém nem o publico nem o préprio personagem sabem que ela esta
moldada por alucinagdes. A principio, acreditamos que ele esta sendo perseguido
fora da prisdo, pelo policial John Gunther, que esteve muito presente em sua vida

carceraria, apresentada em seus flashbacks. O protagonista quase morre no primeiro
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episodio, por conta de uma facada no pescogo que acredita ter sido inferida por
Gunther.

Posteriormente, somos levados a ter dividas sobre isso, havendo um
momento em que o proprio personagem se da conta de que nem tudo o que ele pensa
ver € real. O ponto de virada para que Noah entenda que esté& tendo alucinages se
da quando ele vai atras do policial fora da prisao e percebe que Ihe faltam as marcas
corporais de seus ultimos confrontos no tempo presente. Isso confirma que o
policial diz a verdade quando argumenta que ndo o vé desde a prisdo e nega a
realidade que Noah pensava ter vivenciado. Depois disso, tanto o que ocorreu no
tempo presente, quanto os flashbacks, passam a ser vistos numa dimenséo de
insanidade e ndo mais apenas como passiveis de terem sido distorcidos por uma
questdo de percepcdo. Nessa temporada, muitas vezes temos seu plano ponto de

vista com momentos de imagem turva ou distorcida.

Podemos justificar essas alterages de percepcao pelo trauma dele por ter
estado na prisdo e, principalmente, pelo seu uso exagerado de relaxantes

musculares.

Noah se lembra de um momento em que, na prisao, Gunther quis ler o texto
que ele estava escrevendo: autobiografia de Jack Hunter. Ele seleciona passagens
em que o protagonista do texto diz ter matado a mde. Noah comeca a surtar, dizendo
gue ndo escreveu nada daquilo e o acusa de ter escrito. O policial diz se sentir
lisonjeado, mas considera tdo absurdas as acusagdes que ignora e segue com suas
perguntas. Noah defende o personagem (ele mesmo) por ter matado a mée por ser
0 que ela queria. Gunther chama atencdo para o0 curioso de concordarem sobre a
situacdo — que ele matou a mae —, mas discordarem sobre o significado do ato, pois
enguanto Noah o considerava misericérdia, o policial o considerava um assassinato.
Na sequéncia da cena, vemos Noah raivoso partindo para cima do policial, que
desaparece daquele local como em um passe de magica e reaparece em outro,

fazendo com que Noah bata na parede.

A cena ressignifica a relacdo que havia sido apresentada entre Noah e
Gunther. Passamos a considerar que a maior parte do que o policial fez com ele foi
apenas fruto de sua imaginacéo, tanto no presente, quanto no passado. N&o temos

como saber se entre tudo o que havia sido narrado até entdo, algum evento teria sido
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real. Até entdo, a ambiguidade que a série apresentava se dava no embate entre 0s
relatos, mas, nesse caso, a ambiguidade se apresenta em sua propria perspectiva.

3.8. O impacto do psicoldgico na perspectiva

Podemos dizer que mais do que a acdo da memdria, nas temporadas 3 e 4, 0
principal componente que altera 0os enquadramentos narrativos € o psicologico, que

reflete os sentimentos e senso de realidade dos personagens.

Na temporada 4, nos episddios 8 e 9, vemos respectivamente as visdes de
Alison e Helen sobre uma conversa que tiveram em um bar. As cenas estdo descritas
por completo nos anexos para quem tiver interesse em comparar os dialogos. No
entanto, convém destacar que se perde muita informacédo lendo apenas o texto, ja

que a narrativa também tem um componente imagético muito forte.

Figura 5 — As visdes de Alison e de Helen

Alison?

Bom, eu moro aqui.

Perspectiva de Alison Perspectiva de Helen

Olhando para a figura 5, a primeira vista, ja é possivel notar um elemento
que marca a diferenca entre as cenas: a cor. Enquanto a cena na visao de Alison é
azul e se apresenta mais tranquila, com elas tendo momentos em que chegam a rir
com cumplicidade, na visdo de Helen a cena é vermelha, mais pesada, envolve

acusacdes e a necessidade de agir.
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A roupa de Helen é semelhante nas duas visdes, enquanto a de Alison é
muito distinta. Ambas veem a outra como mais confiante que elas proprias se veem.
E curioso que é sempre a protagonista de seu relato que esta sentada, ent&o a outra

chega e, no final, sai de cena.

Além de comentar sobre o0s estranhos eventos que se passam com Noah, em
comum, elas falam sobre o acidente de Scott, mas, segundo Alison, Helen diz para
ndo desenvolverem o tema, e, segundo Helen, elas comentam o ocorrido e Helen
quer convencer Alison, sem sucesso, a ir até a casa da mae de Scott para que

confessem tudo o que aconteceu.

Na visdo de Alison, ela pede desculpas por ter tido um caso com Noah e
Helen segura de si, diz que a culpa nao foi dela. Na visdo de Helen, esta acusa
Alison de ter roubado seu marido e de ndo saber assumir culpas. Nao € possivel
saber o que aconteceu, talvez parte desses dialogos representem o que elas

gostariam de ter falado para a outra, mas ndo necessariamente o que falaram.

Entendendo o relato moldado por uma memoria que é seletiva, ha, nas
visdes de cada uma, momentos ndo relatados pela outra. A perspectiva de Alison
inclui Helen Ihe perguntando como ela via Noah. Faz todo sentido ela ter feito essa
pergunta diante do fato de ela ter perguntado 0 mesmo para outros personagens, na
sua visdao, em episodios proximos. Isso deve ter chamado a atencdo de Alison,
principalmente por perceber que cada uma o via de uma maneira distinta. Helen lhe

diz que acha que as pessoas veem nos outros o0 quer querem ver.

Na perspectiva de Helen, Alison fala muito sobre criancas, pergunta sobre
seus filhos e fala de Joanie e Gabriel. O que também faz sentido pelo que
conhecemos de Alison e deve ter sido um comportamento que chamou a atencéao de

Helen.

Séo tipicas ambiguidades que fazem parte das cenas de The Affair, que nos
levam a pensar no que essas dissonancias simbolicamente podem significar, mais

do que no que cada personagem diz especificamente.

The Affair € um convite para que a audiéncia mantenha uma flexibilidade
em sua interpretacdo e estimule suas competéncias criticas. A ambiguidade faz

parte do jogo narrativo da série. E preciso aceitar o paradoxo como parte desse jogo.
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3.9. Xeque mate: o paradoxo como parte do jogo

Chegamos ao climax da quarta temporada: a morte de Alison, no episodio
9. O “que” acontece deixa de ser o foco da questdo, pois ja sabemos disso de

antemao, o que importa nesse capitulo ¢ o “como” acontece.

Aqui jaz a grande surpresa da série. O publico de costume espera ver a visdo
de Alison. O episodio comeca com a cartela que confirma que estamos vendo a sua
visdo. Quando sua visdo acaba, aparece uma nova cartela também demarcando sua

visdo, mas revelando uma histéria completamente distinta.

Em ambas as versfes, Ben, o homem com quem ela estava saindo, até
descobrir ser casado, vai até sua casa. Na primeira, apesar dele Ihe dizer que vai
deixar a esposa por ela, ela se posiciona que ndo quer isso, mas, ao longo da
conversa, acabam ficando juntos e a cena termina com Alison pensando em algo
que faz seu rosto mudar de figura. Entendemos que ela deve estar pensando em
suicidio. Na segunda versdo, Ben chega a sua casa em um estado de espirito
completamente diferente ao que vimos na cena anterior. Apos Alison se impor de
que ndo quer ficar com ele e 0 ameacar de contar a sua mulher, ele a imprensa contra

a parede, quebra seu pescoco e arrasta seu corpo para o mar.

Essa Gltima versdo possui uma narracdo de Alison em voice-over, em que
ela diz que esteve sofrendo toda a sua vida e que, possivelmente, foi por isso que as
pessoas a achavam fraca e a tratavam como tratavam. Contraditoriamente ao fato
de seu corpo estar sendo jogado ao mar, ela diz que esta cansada disso e que quer

viver uma vida diferente, ter uma historia diferente.

Seré que a morte Ihe permitiria renascer de outra forma? Com outra historia?
A série parece deixar essa possibilidade em suspenso, mas concretiza que, nessa
vida, ela ndo tera mais a oportunidade de se reinventar, seguindo os conselhos de

Helen: de deixar de ser vitima em sua prépria historia.

Na noite em que Alison passou na casa de Helen, se queixou da forma como
os homens a viam. Helen lhe diz que, no caso de Ben, ela ndo sabia que ele era
casado, mas de Noah, sim, que ela teve escolha. Aponta que reclamar que coisas
ruins sempre lhe acontecem, ndo muda nada, o que muda é pensar diferente. Diz
que ela precisa deixar de ser uma vitima em sua prépria historia e ter mais agéncia,

se impor, ndo aceitando certas situacdes, e deixando claro para homens como Ben
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que ndo podem trata-la assim. Helen chega a lhe dizer que o pior que poderia lhe
acontecer era que o cara a xingasse. Coisa pior aconteceu, mas ndo temos como

saber qual foi a participacdo de Ben nessa historia.

Ambas as versfes sdo plausiveis. Alison até havia, dias antes, transferido
seu dinheiro para uma conta no nome da filha. A principio, poderiamos considerar
que sdo apresentados dois niveis narrativos onde nenhuma versao teria mais peso

que a outra. No entanto, Bordwell optaria pela segunda versao.

Bordwell, ao comentar sobre o filme Corra Lola Corra, considera que o
ultimo fragmento sempre tem um status privilegiado de real: as partes de uma
historia ndo sdo iguais e a ultima apresentada ou completada € a menos hipotética.
(BORDWELL apud WILLEMSEN, 2018)

Essa é uma possivel chave de leitura, mas ndo é conclusiva. O fato de como
a morte se deu ser mantido em suspenso, faz com que pessoas continuem tentando

resolver essa ambiguidade, a fim de construir um sentido sobre o que aconteceu.

Quando o final se mantém ambiguo, deixa espaco para o publico decidir o
que ocorreu. Willemsen acredita que a imersdo narrativa nas condi¢des certas e o
prolongamento da dissonancia podem se tornar uma fonte de fascinacdo e ndo de
frustracdo. Considera que a cognicdo dissonante pode ser um gatilho para que a
audiéncia continue investindo energia mental na reducdo de suas incongruéncias,
em vao ou ndo, fazendo com que o publico teste seus diferentes enquadramentos e
diferentes solugdes interpretativas a partir das possibilidades deixadas pela
narrativa. A insolubilidade pode prolongar seus efeitos por um longo periodo de

tempo, mesmo apos a experiéncia de assistir. (WILLEMSEN, 2018)

O fim de Alison pode ser relacionado de maneira metalinguistica com uma
cena do primeiro episodio da segunda temporada, onde Noah vai falar com seu
editor. Ele precisa entregar a versdo final do livro que escreveu com base nos
habitantes de Montauk, que contém o caso extraconjugal do protagonista com Lana,
que todos acreditam representar Alison. O editor quer convencé-lo de manter o final
original, que era atropelar Lana na estrada, acreditando ser mais forte; enquanto
Noah quer convencé-lo de que & menos cliché terminar com uma conversa entre 0s

dois em um jantar do que apelar para uma morte tragica. O editor considera que a
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morte pode ser um fim ndo cliché quando é surpreendente, mas inevitavel em

retrospecto.

A morte de Alison se enquadraria nesse quesito. Em toda a série, a morte
sempre esteve presente em sua vida, desde a perda de seu filho Gabriel. A morte se
tornou um elemento de sua propria identidade. Como vimos, quando na primeira
temporada, Alison pergunta para Noah o que ele vé nela, ela imagina que ele

responda “morte” e diz ao investigador que ndo sabia se viveria até os 35.

A agua também sempre foi um simbolo presente ndo sé na abertura da série:
a série comeca com Noah na piscina; tem vérias cenas diante do mar, incluindo
quando se reencontraram, quando o caso Se inicia, e ela se cortando em um
movimento de autopenitencia; a marca do mar em seus tramas, a morte de Gabriel
e seu afogamento quando crianca, que se repete em seus pesadelos; as viagens de
barco, incluindo seu passeio com Ben, em que ela se arrisca até a mergulhar; e ela

termina com o corpo no mar.

Surpreendente, mas inevitavel em retrospecto. Um fim que em seu teor e
sua forma mantém o que foi construido ao longo da série. A forma tem sua

ambiguidade mantida.

Ainda que a estrutura da série faca com que o publico acabe por naturalizar
a ambiguidade por conta do eterno embate entre as diferentes apresentacbes da
historia, sua manutencdo no fim de uma de suas protagonistas desperta no publico
0 desejo de resolvé-la. Os fds acordam de um momento em que j& veem a
ambiguidade como uma opgdo estética e sem necessidade de problematizacdo a
cada episddio, para outro distinto: em que tém dificuldade de conter seu estimulo
natural de construir sentido. The Affair encerra a temporada convidando o publico

a refletir e atuar criativamente.
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4. Thirteen Reasons Why - Construcdo e desconstrucéo
narrativa

4.1. Sobre a série: sucesso e polémicas

Antes de comecar a analisar a série, precisamos contextualizar seu
lancamento e as polémicas que o0 sucederam para, apés abordada essa questdo,

podermos nos centrar estritamente em sua narrativa.

Thirteen Reasons Why (13rw) foi langada, na Netflix, no dia 31 de marco de
2017, rapidamente se tornando um fendmeno de audiéncia, tanto nos Estados
Unidos, quanto no mundo. O canal de streaming disponibilizou, como de costume,

todos os 13 episodios da primeira temporada de uma vez.

A série é uma adaptacdo do showrunner Brian Yorkey, do homénimo
romance de Jay Asher. Diana Son é também showrunner da série e Selena Gomez
assina sua producao executiva. Foi produzida por July Moon Productions, Kicked

to the Curb Productions, Anonymous Content e Paramount Television.

Até 0 momento de escrita dessa tese, foram disponibilizadas 3 temporadas
e ja esta previsto que a quarta, e ultima temporada, encerre a saga em 2020. A
segunda temporada foi lancada em 18 de maio de 2018 e a terceira, em 23 de agosto
de 2019.

Apos seu langamento, em 2017, a série foi a mais comentada do twitter: s6
no primeiro més movimentou mais de 11 milhdes de tweets. (COOK, 2017) Entre
eles, muitos preocupados com a gravidade dos temas abordados na série, tais como
violéncia, drogas, violéncia sexual, bullying e o grande tabu, o suicidio: evento que
inclusive orienta toda a narrativa da primeira temporada, pois cada episédio
corresponde a um dos porqués que levaram a personagem Hannah Baker a tirar sua

prépria vida.

A série ficou famosa pelas controvérsias geradas a respeito da abordagem e
principalmente pelo choque das imagens graficas relacionados ao suicidio. Pais,
psicologos, psiquiatras e educadores ficaram preocupados com a possibilidade da
ficcdo estimular o suicidio dos jovens, como uma nova onda do chamado efeito
Werther. Esse efeito considera a possibilidade do aumento no nimero de suicidios
quando atos dessa espécie sdo tornados publicos pela midia. O nome se refere ao

protagonista do livro de Goethe, The sorrows of the Young Werther, que, assim
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como Hannah, decide se matar. Apés a publicagdo do livro, em 1774, a taxa de
suicidios sofreu um aumento e, por isso, muitos concluiram que o suicidio ficcional
também poderia estimular o real, ainda que esta relacdo nunca tenha sido
comprovada de maneira conclusiva. No entanto, o livro acabou sendo banido de
varios locais. (SCHAFFER, 2018) Contudo me pergunto, como seria possivel
separar a influéncia da série Thrirteen Reasons Why no aumento de casos de
suicidios, da influéncia da propria midia, que ao falar extensivamente sobre o
assunto também poderia ser capaz de incentiva-lo? Para responder a essa pergunta,
seria necessario um estudo bastante aprofundado sobre o tema, com grupo de
controle, identificando quem teve acesso a qual informacdo e, tanto os estudos
académicos que serviram como referéncia das matérias sobre a série publicadas por
canais populares, quanto os estudos encontrados no google academics se mostraram

pouco conclusivos.

Existem criticas positivas e negativas a série, estudos que a relacionam com
0 aumento de casos de suicidios entre jovens, com as crescentes buscas no google
por palavras relacionadas ao tema, mas também com o aumento da taxa de procura
por ajuda anti-suicidio. A maior parte das matérias encontradas pelo buscador do
google relacionando o nome da série a palavra suicidio citavam as mesmas
pesquisas, que ndo apresentavam métodos cientificamente comprovados ou
careciam de imparcialidade (uma das pesquisas foi encomendada pela Netflix e,

apesar de ter seu mérito, ndo pode ser considerada isenta).

Convém esclarecer que investigar sobre a relacdo entre a série e casos de
suicidio foge ao escopo dessa tese. Contudo, devido a importancia da controvérsia
suscitada, ndo poderia simplesmente ignora-la, assim fiz apenas um breve

levantamento sobre essa questdo na midia®® e em artigos académicos.

% Dados retirados da midia digital de grande circulagio ou especializada em séries que abordaram
as controvérsias: http://www.adorocinema.com/noticias/series/noticia-140649/,
https://www.bbc.com/portuguese/geral-48112247,
https://observatoriodeseries.bol.uol.com.br/artigos/2019/08/13-reasons-why-tem-culpa-entenda-
porque-os-problemas-da-serie-sao-maiores-que-as-estatisticas,
https://epoca.globo.com/saude/check-up/noticia/2017/07/serie-13-reasons-why-estimulou-ideias-
de-suicidio-diz-estudo.html, https://oglobo.globo.com/cultura/revista-da-tv/13-reasons-why-vira-
alvo-de-polemica-levanta-questao-como-ficcao-deve-abordar-suicidio-21189561,
https://veja.abril.com.br/saude/13-reasons-why-estimula-discussao-sobre-suicidio-com-jovens-diz-
estudo/
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Segundo pesquisa citada pela midia, do Nationwide Children ‘s Hospital, as
taxas de suicidio entre jovens de 10 a 17 anos nos EUA aumentaram 28,9% ao més
apos a estreia do programa. Vale ressaltar que essa taxa é em relacdo ao nimero de
suicidios entre jovens do sexo masculino, pois ndo houve aumento significativo de
suicidios no publico feminino (publico majoritario da série — 65%) e que 0 més
anterior também teve indices maiores que os esperados, 0 que o0s investigadores
justificam forcadamente como sendo efeito da publicidade prévia da série. Por outro
lado, foi citado também um estudo da Universidade da Pensilvania, que concluiu
que estudantes que assistiram a toda a segunda temporada estavam menos
propensos a cometer suicidio, e mais propensos a ajudar pessoas que pudessem
apresentar qualquer tipo de problema, do que os que pararam no meio. Mas qual

seria entdo o efeito da série para os estudantes que a abandonaram? Fica a davida.

O estudo encomendado pela Netflix, foi realizado pela Universidade de
Northwestern?’, nos Estados Unidos, abrangendo seu territério nacional, Reino
Unido, Brasil, Australia e Nova Zelandia. Ele revelou que 74% dos espectadores
adolescentes pesquisados relataram que pessoas de sua faixa etaria lidam com
questBes similares as apresentadas na série. Cerca de 90% dos entrevistados
afirmaram que a série os ajudou a entender como suas a¢Ges podem impactar na
vida de outras pessoas. A surpresa da pesquisa foi o fato de 60% deles declararem

ter se desculpado com alguém a quem haviam tratado mal.

A midia aborda os dois lados da moeda, mas cita estudos incapazes de
sustentar o que apontam. Na busca por outras pesquisas académicas, fiz um breve
levantamento bibliogréafico sobre o assunto, percebendo que a maior parte dos
estudos encontrados a partir da busca do verbete “13 reasons why” no google
academics atentam para os perigos da interpretacdo simplista dos dados sem a
realizacdo de pesquisas mais aprofundadas e para a inexisténcia de dados
suficientes para afirmar que a ficcdo poderia causar ou influenciar suicidios entre
os adolescentes. Muito pesquisadores em seus estudos, que eles proprios
consideram ainda inconclusivos, encontram evidéncias de efeitos tanto negativos,

quanto positivos. Entre os positivos estdo que alguns jovens entrevistados disseram

27 https://13reasonsresearch.soc.northwestern.edu
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ter sido incentivados a conversar sobre temas que antes ndo conversavam apos ver

a série e que esta os ajudou a perceber o impacto de suas agBes sobre o0s outros.?®

Ha um estudo que chega a concluir que, entre os 80 jovens pesquisados, ndo
houve nenhuma relacao entre a série e comportamentos de risco suicida, destacando
que quem teve qualquer aprendizado em relacéo a questdo do suicidio eram pessoas

que nunca haviam tido essa pretenséo.?

Apesar de poder ser questiondvel a exibicdo da emblematica cena do
suicidio, ndo houve um descumprimento de nenhuma lei por parte da Netflix. A
Organizagdo Mundial de Saude tem diretrizes de censura para esse tipo de cena,
mas esta sO vale para redes sociais. (SCHAFFER, 2018)

Segundo os roteiristas, o suicidio foi mostrado com muito sofrimento, com
0 intuito de sublinhar o peso e a dor do ato e ndo para ensinar como se matar. Essa
visdo gerou opinides contraditdrias, mas foi tanta a pressao social que, em julho de

2019, mais de dois anos ap6s o lancamento da série, a Netflix retirou a cena do ar.

No segundo més de exibicdo, a Netflix ja havia adicionado, em todos os
episddios, notas de alerta que antes estavam sé nos trés primeiros. Nas temporadas
seguintes, foram incluidos também mais avisos antes da exibicdo dos episodios,
com 0s atores se apresentando e alertando sobre o contetido pesado da série,
desaconselhando aqueles que estivessem passando por situacbes dificeis a
assistirem ou sugerindo que vissem na companhia de um adulto de sua confianca.
Convém destacar que no final do alerta aparecem os telefones dos centros de ajuda
(no Brasil, 0 141 do CVV - Centro de Valorizacdo da Vida) e o site da série
(13reasonswhy.info) que apresenta mais informacdes para quem precisar de auxilio
ou conhecer alguém que precise. Segundo Schaffer, o impacto desse tipo de
adverténcia nunca foi estudado, mas ha autores que defendem que avisos de
violéncia podem estimular, ao contrario, o desejo de ver o programa. (SCHAFFER,
2018)

28 https://ps.psychiatryonline.org/doi/full/10.1176/appi.ps.201800384
https://www.sciencedirect.com/science/article/abs/pii/S0277953619302072
https://www.sciencedirect.com/science/article/abs/pii/S0890856719302886
https://jamanetwork.com/journals/jamapsychiatry/article-abstract/2734859
https://onlinelibrary.wiley.com/doi/abs/10.1111/slth.12517

29 https://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/07448481.2019.1586713?src=recsys
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A série também teve criticas positivas e muitos fas consideraram que ela 0s
ajudou a falar sobre o tema. O nimero de pessoas que procuraram ajuda no CVV

aumentou 445% e tiveram 170% mais acessos ao site em 201720,

As polémicas continuaram nas outras temporadas. A segunda temporada
contou com outra cena grafica chocante. O estupro do personagem Tyler: levado
por um grupo de atletas para o banheiro da escola, onde colocaram sua cara dentro
da privada e outro personagem, Montgomery, o estuprou com o cabo de uma
vassoura. A cena seguinte mostra Tyler sangrando e olhando para seu arsenal de
armas. Muitos consideraram a violéncia da cena desnecessaria, mas Bryan Yorkey
a defendeu dizendo que eles tinham o objetivo de mostrar situacbes que muitos
adolescentes passam e que isso inclui experiéncias extremamente angustiantes e
dificeis de digerir. A temporada quase terminou com uma chacina escolar, impedida
por um personagem. Clay se colocou na frente de Tyler que estava com uma
metralhadora e conversou com ele, argumentando que Hannah se matou e que isso
nada mudou: que se ele fizesse isso, seria s6 mais uma histdria que faria as pessoas
sofrerem por uma semana, antes que todos seguissem em frente. Muitas pessoas

consideraram que essa foi uma solugédo absurda para evitar uma chacina.

Na terceira temporada, a polémica ficou a cargo do tratamento mais humano
dado ao vildo. Seria certo mostrar também o lado bom de um estuprador? Nesse
ponto, apesar das criticas, inclusive de fas, sequiu um movimento ja iniciado na
segunda temporada de tentar desconstruir os relatos e mostrar os outros lados da
historia. Polémicas a parte, a série talvez possa ser redimida por seus criticos ao
mostrar que, apesar de aparentemente estar evoluindo, o personagem ainda
conservava comportamentos violentos e egoistas, que provocaram sua morte. A
temporada se encerrou com um novo dilema: deve-se deixar alguém ja morto levar
a culpa por um crime que ndo cometeu, protegendo assim alguém que esta vivo e

matou, mas sem a intengédo de fazé-lo?

Podemos apenas concluir que as séries podem influenciar tanto
positivamente quanto negativamente e as vezes uma mesma narrativa pode causar
efeitos diversos em diferentes pessoas. Trabalhar com ficcdo é sempre uma

responsabilidade. Tratar sobre o tema do suicidio vai sempre levantar polémicas.

%0 https://revistagalileu.globo.com/Revista/noticia/2017/07/precisamos-falar-sobre-o-suicidio.html
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No entanto é uma discussdo relevante por este ser um problema crescente,
sobretudo entre os jovens. Exige, contudo, uma abordagem muito cuidadosa, sob o

risco de despertar um efeito de contagio.

Dito tudo isso e polémicas a parte, esse capitulo tem como objetivo entender

0S mecanismos de construcao e desconstrucao com 0s quais a serie opera.

4.2. Como tudo comegou

Ao som de uma masica melancdlica, o plano revela um armério de escola.
Ele esta cheio de flores, bilhetes e cartdes colados, além da foto de uma garota
sorrindo, com nome Hannah colado em letras coloridas abaixo. Ouve-se a voz de

Hannah enquanto o plano vai se tornando cada vez mais aberto.

Oi! Aqui é a Hannah! Hannah Baker! VVocé esté certo. N&o ajuste seu... 0 que quer
que esteja usando para ouvir isso. Sou eu, ao Vvivo e em estéreo. Sem promessa de
retorno, sem bis, e, desta vez, com certeza sem atender a pedidos. Pegue um lanche.
Acomode-se. Porgue vou contar a histéria da minha vida.

O plano aberto revela Clay, seu melhor amigo e amor ndo correspondido,
fechando a porta de seu prdprio armario. Silhuetas semi desfocadas de estudantes
cruzam o quadro, passando pela frente do armério. Vemos o plano do olhar de Clay,
em seguida seu plano ponto de vista, no qual vemos Hannah. As silhuetas ao
passarem por sua frente fazem-na desaparecer, como uma ilusdo que some em um
passo de méagica. Vemos novamente o plano do olhar de Clay desiludido. Ele se
aproxima do armério de Hannah, diante do qual duas meninas estdo batendo uma
selfie. Comentam o quanto ela era bonita e uma pergunta a outra qual hashtag usar:

#neverforget.

Assim comeca a ser contada a historia de uma garota que resolveu tirar sua
propria vida, narrada por ninguém menos do que ela mesma. Em cada um dos lados
das sete fitas cassetes, serdo revelados os treze motivos que a fizeram tomar essa
decisdo irreversivel. Cada episddio constitui uns desses treze motivos, direcionado

a um personagem em especial.

Fitas cassetes? Sim! E esta ndo é uma série de época. Hannah escolheu esse
suporte por considerar que ouvir tudo o que ela passou, tinha que demandar esforgo.

Precisava que fosse algo mais dificil do que receber um arquivo digital por e-mail.
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Envolvia em primeiro lugar conseguir um aparelho que pudesse Ié-las. O &udio
gravado em uma fita acaba por se apresentar de uma maneira fisica, o que nos leva
a pensar que esta seria uma forma de Hannah materializar seus depoimentos. E
mais, cada um que recebesse uma caixa com as sete fitas, deveria ouvir todas e,
depois, passa-las adiante para o préximo da lista. As fitas entdo também néo
ficariam com a pessoa para sempre, a menos que fossem copiadas. Assim, a
oportunidade de ouvi-las estaria circunscrita a um certo periodo de tempo. Junto as
fitas havia um mapa que marcava os locais onde suas historias se passaram, entao

guem quisesse poderia ouvir os depoimentos em seus respectivos cenarios.

Sobre o processo de desenvolvimento desse capitulo da tese, primeiro serdo
apresentados os personagens, introduzindo os porqués de Hannah; em seguida
veremos 0S arcos narrativos principais de cada temporada; posteriormente
analisaremos 0s mecanismos narrativos utilizados, incluindo os textuais e o0s

imagéticos.

Comecei a assistir as duas primeiras temporadas sem o intuito de investiga-
las academicamente. No entanto, a forma com que a trama foi sendo conduzida na
segunda temporada, revelando novos olhares por cima do que foi sedimentado na
primeira temporada e relativizando esses discursos, despertou meu interesse, ja que
eu estava estudando narrativas multiperspectivas. Vi a terceira temporada com isso
em mente, contudo sé comecei a desenvolver esse capitulo alguns meses depois, 0
que me obrigou a rever a maior parte dos episodios e a refrescar minha memoria
com resumos na internet. Assisti novamente metade de todas as temporadas e revi
os demais episddios em modo acelerado, parando em certas passagens para analisa-
los com mais atencdo. Enguanto revia a série, fui desenvolvendo a analise, tendo
em vista sua narrativa e 0s mecanismos visuais adotados. Ao longo desse capitulo,
recorri a imagens da propria série para ilustrar visualmente a tese. Tive que tirar
fotos da tela, uma vez que existe algum tipo de bloqueio na Netflix para realizar o
printscreen. Assim, posteriormente, tive que cortar as fotos em um editor de
imagem. Por conta de algumas distor¢cdes naturais da foto, o enquadramento
original pode variar alguns pixels do encontrado aqui e a imagem pode apresentar

algum reflexo.

Um dos grandes desafios do capitulo foi apresentar os inumeros

acontecimentos de modo resumido, escolhendo entre eles quais eram 0s mais
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relevantes para a narrativa da série. Thirteen Reasons Why é uma narrativa
complexa, que entrelaca a cada temporada pelo menos duas linhas temporais e conta
com um gigantesco numero de personagens, sendo inimeros protagonistas. Séo
muitas relacdes, que exigem dos fas memodria e esforcos interpretativos e
cognitivos. Sua trama é construida, desconstruida e reconstruida através das
temporadas, estabelecendo um jogo constante entre compreensdo e confuséo.
Algumas tramas se estendem pelas temporadas e muitos dramas, devido a sua

gravidade, permanecem no tempo.

A série inclui inimeras pecas soltas e contradi¢fes para serem reveladas,
constituindo mistérios que agucam a atencdo dos fas. Veremos no item arcos

narrativos os principais mistérios que cada temporada reserva.

Conveém destacar que 0 grande nimero de personagens presentes na trama
gera muitas possibilidades de identificacdo, tanto em relacdo as suas identidades,

quanto aos dramas vivenciados.

4.3. Apresentacao dos personagens

Foi uma tarefa dificil destacar apenas 15 personagens para apresentar aqui.
Concentrei-me nos porqués de Hannah e aproveitei para apresentar os pais dos
personagens junto ao item dos filhos. Apesar dos pais serem relevantes na trama,
eles sdo sempre apresentados como sendo de alguma forma mais ingénuos que 0s
jovens, pois estes é que sabem o que de fato esta acontecendo, ou a0 menos tém

algumas pistas sobre isso.

Hannah Baker: Tendo em conta que o tempo presente da
trama se desenvolve apds a morte da Hannah, as imagens
que vemos dela sempre representam uma linha temporal
passada. Ou fazem parte da imaginacdo de Clay, seu

amigo que também sentia por ela um amor nao

correspondido. Na primeira temporada, a gravacdo de
Hannah conduz a linha de tempo presente, mais precisamente, a narrativa avanga
ao passo que Clay a escuta. As imagens de Hannah em flashbacks ilustram seu

depoimento e as lembrancas dos personagens. Hannah chega a cidade com uma boa
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dose de autoconfianga e com um senso de humor afiado, mas sua personalidade
acaba sendo impactada pela relagdo com os personagens citados na fita, tornando-
se uma menina triste e incapaz de ver futuro em sua vida. Hannah vivia com seus
pais, Olivia e Andrew Baker. Com a perda de Hannah, Olivia tem dificuldade em
pensar em qualquer coisa que ndo seja entender os motivos da filha e encontrar
culpados. O pai apoia a esposa em alguns momentos, mas em outros acredita que
ela deve esquecer o passado e seguir adiante. Ele havia comegado um caso
extraconjugal, sobre o qual Hannah descobriu e exigiu que confessasse a mée, o
que ele ndo fez. Apesar de ndo ter Ihe enderecado uma fita, esse motivo também
contribuiu para sua decisdo. Os pais s6 tém acesso as fitas no final da primeira
temporada. Na segunda, ja separados, a mde de Hannah da seguimento em tribunal

a sua acdo judicial contra a escola, responsabilizando-a pela morte da filha.

Clay Jensen: Clay vai descobrindo, ao longo da primeira
temporada, as razdes que levaram Hannah a tirar sua
prépria vida. Ouvir a voz da Hannah nas fitas o deixava
muito mal e como uma vélvula de escape, huma tentativa

de fazer justica a amiga, ele resolve se vingar de algumas

pessoas. O que mais lhe angustiava era entender o que ele
havia feito para se tornar um dos treze motivos. Essa angustia fez com que beirasse
a loucura algumas vezes. Em alguns momentos, ele transita em uma linha ténue
entre acreditar em sua fala e a desconfianca dela estar mentindo. Ao longo das fitas,
ele comeca e descobrir que alguns fatos ndo eram verdade e, sendo assim, ndo sabe
identificar o que é e o que ndo é. Em algumas das gravacdes, mesmo ouvindo o que
Hannah dizia, ele ndo entendia muito bem o motivo dela ter ficado chateada. Na
segunda temporada, ainda descobre que houve fatos que Hanna omitiu, trazendo a
ele duvidas a respeito de se realmente a conhecia. Clay é extremamente leal aos
amigos. Ao longo das temporadas, passa de um nerd inseguro, meio sem amigos ou
traquejo social, para um garoto que € um elo de unido entre o grupo que se forma a
partir das fitas de Hannah. Todos o consideram uma boa pessoa e que vale a pena
superar a impressao inicial meio esnobe que ele passa. Mora com seus pais, que séo
bastante preocupados com ele. A mée é advogada e sua empresa é chamada para

defender a escola na segunda temporada. Nas Ultimas fitas, Clay descobre que,
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afinal, ndo fazia parte da lista dos trezes porqués: Hannah apenas o tinha incluido
na lista dos destinatarios porque queria que soubesse de sua historia.

Tony Padilha: Tony era o encarregado por garantir que
todas as treze pessoas recebessem as fitas e as passassem
adiante e, caso alguém ndo o fizesse, todas as fitas se
tornariam publicas. Tony é dos melhores amigos de Clay.

Ele trabalha na oficina mecanica da familia, composta por

imigrantes latino americanos. E o0 mais novo de seus
irm&os homens. E forte e faz justica com as proprias maos quando julga necessario,
motivo que lhe rendeu duas passagens pela policia. Conjuga um estere6tipo de
machd com sua homossexualidade. Apesar de ndo fazer parte da lista, se
considerava de certo modo também culpado pela morte de Hannah, pois nédo
atendeu a porta, quando ela a tocou. Quando, enfim, abriu a porta, encontrou la as
fitas e uma mensagem contando sobre o plano. Ainda tentou correr até sua casa para

tentar impedi-la, mas ja era tarde demais.

Justin Foley: Justin é um garoto de familia pobre, cuja
mée € viciada em drogas e namora um traficante. Ele
préprio tem problemas com drogas. Apesar de seus erros,
e de uma relacdo de dependéncia com os garotos do
futebol, é possivel perceber que ele tem um bom coracéo.

‘ Sua ligacdo é mais forte com Zach e com Bryce, que
acabou o apadrinhando, de certo modo, desde a infancia. O amigo rico dividia suas
coisas com ele, mas tambem em troca exercia um certo controle. Justin foi o
primeiro beijo de Hannah e o que se seguiu a isso foi 0 marco que ela considerou
como o inicio de tudo: ele tirou uma foto dela descendo no escorrega, onde é
possivel ver sua calcinha. A foto parou nas mdos de Bryce, que a espalhou. Um
boato viralizou pela escola, de que havia acontecido algo mais que um beijo entre
eles, o que Justin ndo desmentiu, deixando Hannah bem chateada. No entanto, na
segunda temporada, a partir dos testemunhos de Tyler e Ryan em tribunal, vamos

descobrir que ela continuou falando com Justin depois disso, inclusive trocando
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fotos sensuais com ele. Mas a culpa de Justin ndo termina por ai, a fita 5, lado A,
também o responsabiliza por Bryce ter estuprado Jéssica semi desacordada. Jessica
era sua namorada naquele momento e ele tentou, mas ndo conseguiu, impedir o
melhor amigo. Hannah também se culpa pelo mesmo motivo, pois estava no
armario e viu tudo, mas, paralisada, também néo fez nada. A segunda temporada

tras para Justin novos lacos fraternais e a possibilidade de se redimir.

§ Jessica Davis: Jessica foi das primeiras amigas de

Hannah no colégio. Foram apresentadas pela antiga
conselheira que considerou que, por serem alunas novas,
poderiam ajudar uma a outra no colégio. O que poderia
ter sido um plano frustrado, acabou gerando uma
amizade, devido a identificacdo que sentiram por ambas
possuirem um senso de humor &cido. Comegam a tomar chocolate quente juntas no
café Monets. Um dia elas percebem a presenca de um garoto curiosamente
interessante e vao até sua mesa. E Alex, e elas o convidam para fazer parte do grupo
que desabafa no café sobre os pesares de suas vidas escolares. Hannah e Jessica
brigam aparentemente por motivos pequenos, mas com consequéncias drésticas.
Jessica ndo vai acreditar, a principio, nos depoimentos de Hannah sobre o estupro
e o restante. Depois passara a fazer todo o possivel para sobreviver ao ocorrido e
ird se fortalecer ao longo da segunda e terceira temporadas. Seu coracao ira transitar
entre Alex e Justin, mas apesar de tender mais para o segundo, seréa dificil perdoa-

lo por tudo o que aconteceu.

Alex Standall: Alex teve como primeiras amigas em seu

S

2

de Hannah até que ela supere seus ciumes dos dois. Em suas fitas, Hannah o

J

novo colégio Hannah e Jessica. A amizade comega a ruir
quando Alex faz novos amigos, os atletas, e tem fim
quando ele se envolve romanticamente com Jessica.
Hannah se sente deixada de lado e ele corrobora com o

fim do trio, convencendo Jessica de que devem se afastar

relaciona a teoria do caos, ao efeito borboleta. Apos ter ficado com raiva de Jessica
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por ndo querer ter relagdes mais intimas com ele e romper com ela, Alex, em um
gesto infantil, coloca em uma lista de papel, com atributos das garotas da escola, 0s
nomes de Hannah na categoria “melhor bunda” e de Jessica na de pior. Jessica, sem
entender o motivo do rompimento, acaba acusando Hannah de ter feito algo para
ISSO e 0 pior, esse gesto de Alex desperta o interesse de Bryce por Hannah. Alex
ouve as fitas repetidas vezes e fica muito perturbado, o que acabara causando sua

tentativa de suicidio mal sucedida. O pai de Alex é policial e tem arma em casa.

Marcus Cole: Marcus tem fortes aspiracdes politicas,
seguindo os passos de seu pai. No colégio, se candidata a
presidéncia estudantil e se elege. E amigo dos atletas,
principalmente por conta do interesse que nutre por suas
popularidades. E citado por Hannah por conta de uma
acdo organizada pela escola chamada de Dollar
Valentine, que se propunha a juntar casais com base em respostas preenchidas em
um formulario. Um computador relacionava os dados e Hannah saiu em sua lista de
pretendentes. Ele percebe o interesse de Zach em tira-la, e aposta com os atletas se
gabando do que poderia fazer com ela. Ele a convida para sair e chega mais de uma
hora atrasado a lanchonete, levando consigo Zach e outros atletas, que se sentam
em outra mesa. Apos Hannah ter desculpado seu atraso, ele se senta ao seu lado e
tenta passar a mao em suas pernas de maneira agressiva. Ela o empurra para se
defender. Revoltado, Marcus a chama de maluca, desmente ter feito o que fez e vai
embora. Zach sai atras de Marcus com 0s outros meninos, mas retorna e se senta
com Hannah, que praticamente o ignora. Marcus continua falando mal de Hannah

nos corredores da escola, mas ela o vé fazendo isso e o encurrala.

Zach Dempsey: Zach faz parte do grupo de atletas, mas
algumas atitudes o destacam, como o fato de ndo entrar na
maior parte dos bullyings. Mas, ainda assim, comete atos
sobre os quais nada se orgulha, em geral por conta de sua
covardia. No fundo sabe reconhecer o certo do errado e,

quando a situagdo se complica, ndo permite que outras
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pessoas paguem pelos erros que considera seus. Ao longo das temporadas, se
aproxima mais de outros personagens, principalmente de Alex, e se afasta de Bryce,
apesar de manter uma proximidade fisica com ele por conta do time, acreditando
que o esporte que vai Ihe garantir um lugar na universidade. E um pouco fechado,
comportamento que mais tarde atribui a sua mée. Desde pequeno, aprendeu como
imigrante sobre a necessidade de ser forte e superar dramas. Apés o que Marcus faz
a Hannah, ele se aproxima dela e tenta anima-la sem sucesso, pois ela estava
devastada. No dia seguinte, na cantina da escola, pergunta como ela esta e diz que
gostaria de ter saido com ela e confessa seu interesse. Hannah, com 0 mesmo padréao
defensivo que muitas vezes apresenta com Clay, ndo acredita e grita com ele na
frente de todos, rendendo-lhe um grande constrangimento. Depois, Hannah manda
uma carta para Zach, acusando-o de roubar os seus bilhetes de elogios, atividade
proposta em uma aula, e dizendo o quanto ela se sentia sozinha na escola. Na
gravacao, ela diz que viu que ele pegou sua carta e a jogou no chdo. Apds Clay ter
riscado o carro de Zach, como forma de retaliacdo ao que Hannah disse ter visto,
Zach alega que ela mentiu ou achou ter visto ele fazer algo que nao fez; estende,
entdo, a Clay a carta de Hannah, que ele carregava consigo. Na segunda temporada,
porém, vemos que a maior parte da historia dos dois ndo havia sido contada por

Hannah e nem por ele préprio. Falaremos mais adiante sobre isso.

Bryce Walker: Bryce poderia ser considerado como o
grande vildo da série. E capitido do time da escola, os
Tigers, e desfila pelos corredores com um rei com seus
suditos atletas. E responsavel pelo estupro de Jessica e de

Hannah, motivo revelado na penultima fita como o maior

responsavel pelo suicidio de Hannah. E por isso que
Hannah se refere a Alex como o desencadeador do efeito borboleta, pois a leve
batida de sua asa, indicando-a como a “melhor bunda”, causou um furacdo em outro
lugar. Bryce, primeiramente, apertou a bunda de Hannah em uma loja de
conveniéncia, apos Ihe comprar o que ela queria e, dias depois, a estuprou. Bryce é
extremamente mimado e acredita que o dinheiro compra tudo. N&o aceita néos
como resposta e tem pouca clareza sobre a violéncia as mulheres que provoca com

seus atos. A terceira temporada da série tenta humaniza-lo como alguém que, apés
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ter passado por algumas dificuldades como um rompimento de um namoro e a

entrada em um novo colégio, comeca a tentar reavaliar seus atos.

Courtney Crimsen: Courtney faz parte, junto a Marcus,
da diretoria estudantil. Conhecida por todos como uma
pessoa agradavel, ela acabou sendo uma das grandes
decepcdes de Hannah, pois, para tentar esconder sua

homossexualidade, prejudicou Hannah, espalhando

boatos sobre sua vida. Tudo comecou quando ela se
ofereceu para ajudar Hannah com um stalker®. Esta lhe contou que alguém, que
imaginava ser uma pessoa estranha de sua rua, a tinha fotografado pela janela no
dia anterior. Elas resolvem pregar uma peca na pessoa, esperando o momento que
se aproximasse para jogar uma luz de lanterna ofuscante em sua face, descobrindo
sua identidade. Elas bebem e trocam confidéncias, resolvem fazer um jogo de
verdade ou consequéncia e esquecem da missdo. Durante uma consequéncia, elas
se beijam e Hannah percebe o que este beijo representava para Courtney e se esforca
para que seja especial. Porém, nesse momento se ouve o ruido de uma camera.
Hannah, prontamente, interrompe o beijo e pega a lanterna. Surpreende Tyler a
fotografa-las. Courtney, ao perceber que se tratava de alguém da escola, sai
correndo da casa de Hannah desesperada. Tendo crescido com pais gays, tinha
grande receio que eles se sentissem culpados. Ninguém na escola as reconheceu na

foto, mas Courtney disse a Monty que era Hannah com outra garota.

P Tyler Down: E o fotografo da escola. Ele se escondia

atras da camera e sofria muito bullying. Tirou fotos de
Hannah logo que ela entrou para o colégio e tentou ser
gentil com ela e lhe dar forca quando a foto de Justin
viralizou, mas ela o interpretou mal. Tyler também tinha
l; uma paixao ndo correspondida por Hannah. Quis lhe
entregar suas fotos impressas para tentar anima-la, mas a encontrou com Clay.

Envergonhado, se escondeu e acabou presenciando Hannah trocando fotos ousadas

31 Stalker é um perseguidor que segue alguém, fisicamente ou virtualmente.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612482/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1612482/CA

138

pelo telefone. Tirou fotos e no dia seguinte ao vé-la com uma garota em sua janela,
se escondeu novamente e comecou a fotografa-las, segundo ele para entender o que
estava acontecendo, e deixou vazar uma dessas fotos, motivo pelo qual se tornou
um dos 13 porqués. Clay, revoltado, tirou uma foto de Tyler entrando pelado no
quarto, pela janela, e compartilhou na escola. No final da segunda temporada,
Monty e outros atletas o estupram com uma vassoura, fazendo com que se revolte

e va armado para o baile da escola, pronto para praticar uma chacina, mas é

impedido por Clay.

Montgomery de la Cruz: Monty é atleta e amigo de
Bryce. E uma das pessoas que mais pratica bullying no
colégio, sendo cruel com muitos, especialmente com
Tyler. Contribui para espalhar os boatos sobre Hannah,
mas por ndo ter lhe feito nada diretamente ndo estd em

BW\ suas fitas. Na terceira temporada, apenas, é que
conhecemos mais sobre a sua personalidade e vida. Ele apanha constantemente do
pai e se enfurece ao ceder a sua propria homossexualidade mal resolvida. Acabou
morto na prisao, apos ser condenado pelo que fez com Tyler.

Ryan Shaver: Ryan, ao contrario dos ultimos
personagens citados, vive totalmente & vontade com sua
homossexualidade, assumida desde a infancia. Inteligente
e editor do jornal da escola, acabou conhecendo melhor

Hannah pelo interesse que mantinham pela poesia. Ele

tenta ajuda-la a escrever melhor, dizendo que ela é uma
artista e que precisa apenas nédo ter medo de se revelar. A incentiva a fazer uso de
seu diario, assim tem acesso a algumas de suas poesias, que descobre terem a ver
com Justin. Por realmente considerar que o trabalho dela era bom e querer té-lo em
seu jornal ou para provar a ela seu valor como artista, conforme alega, publica
anonimamente seu poema no jornal da escola. A publicacdo sem sua permissao faz

com que ela o torne um dos treze porqués.
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Sheri Holland: Sheri abandonou Hannah na estrada,
depois de baterem o carro em uma placa e a derrubarem.
Sheri teve medo de contar aos pais e perder a carteira de
motorista. Hannah queria avisar sobre a placa, mas estava

sem bateria no celular e quando conseguiu chegar em um

posto caminhando, ja era tarde demais: por falta da placa,
ocorreu um acidente, em que um aluno faleceu. Na segunda temporada, Sheri tenta
se redimir, ajudando Clay a desintoxicar Justin e a descobrir sobre as misteriosas

polaroids

Kevin Porter: Conselheiro da escola que negligenciou o
caso de Hannah quando ela o procurou. As fitas despertam
seu senso de protecdo aos alunos. Na segunda temporada,
faz até justica com as préprias maos, chegando a intimidar

Bryce, no banheiro da escola, para que fique longe de

Jessica. Na terceira temporada, ele desperta a desconfianca
de Clay e de seus amigos, por estranhamente estar ajudando Bryce, mas seu objetivo

era apenas que ele melhorasse como pessoa.

Outra personagem importante € Ani, mas deixarei para apresenta-la quando
abordarmos a terceira temporada, ja que ela esté a parte da trama nas duas primeiras

temporadas.

4.4. Arcos narrativos

Com seu grande numero de personagens, a série oferece numerosas
perspectivas para se compreender sua narrativa. As verdades sdo confirmadas,

desenvolvidas ou contraditas pela continuidade da série.

Primeira temporada

A primeira temporada inicia um arco de descobertas, a partir do personagem
Clay, a respeito dos motivos que fizeram com que Hannah se matasse.

Acompanhamos as angustias de Clay e toda a instabilidade que mentalmente e
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psicologicamente vai se apoderando dele. A cada episddio, ha um motivo e um

culpado. Ele interage com todos esses “culpados” e ainda com outros personagens.

A narrativa entrelaca o tempo presente de Clay com o tempo passado da
historia de Hannah, que por vezes o cita ou o faz lembrar também de momentos que
viveram juntos. Ela se constroi majoritariamente a partir na narrativa em voice-over
de Hannah, pois ela corresponde ao lado da fita que Clay est& ouvindo no episédio.
Uma vez que sua escuta faz a historia avancar, ele € claramente o protagonista, junto
com Hannah, que relata o que Ihe aconteceu sobre o seu ponto de vista. A maior

parte das outras pessoas citadas nas gravacdes ja havia ouvido as fitas antes dele.

Figura 6 — Linhas temporais da primeira temporada

Tempo passado T1: Chegada de Suicidio
" Hannah a cidade de Hannah
@ ®
. Diaem que Clay Ultima fita + tentativa
TRripo preshRteTL: recebe as fitas de suicidio de Alex
@ ®

A imagem que se constrdi na tela representa a vida presente de Clay, ou a
narrativa de Hannah, ou lembrancas de Clay e dos outros personagens, ou a vida
presente dos outros personagens principais. Clay, portanto, ndo € onisciente, ndo
estd a par de tudo o que o publico vé na tela. Diferentemente de The Affair, em que
tudo o que aparece na tela tem a presenca do protagonista. Os momentos em que
Clay ndo esta presente também podem apresentar a narrativa de Hannah.

O voice-over de Hannah sempre comeca e termina os episddios, mas ndo
estd presente durante todo o episddio ininterruptamente. Clay usa 0 mapa deixado
por Hannah junto com as fitas e, assim, vai com sua bicicleta até o local
correspondente a onde a histdria relatada se passou. Nesse momento, o publico ouve

0 4udio de Hannah e o tempo passado se entrelaca ao tempo presente.

H& muitos momentos em que vemos Clay com os fones escutando o audio,
mas ndo e preciso que ele esteja com os fones para que a narrativa seja apresentada:
é como se ele tivesse acabado de ouvir e fosse até o local visualizar a cena. Essa

semelhanca espacial entre as duas temporalidades cria uma narrativa ligeira que
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realiza as trocas temporais, principalmente, fazendo o uso de planos ponto de vista
e de planos detalhe. VVeremos sobre isso adiante. Ao final da temporada, sabemos
gue um outro personagem atentou contra a prépria vida, Alex. Temos também os
arcos do conselheiro da escola, Kevin Porter, investigando sobre o que aconteceu e

da mée de Hannah, que busca justificativas e culpados para o ocorrido.

Essa é a relagdo entre os episodios, 0s personagens citados como porqués e

alguns eventos de extrema relevancia que ocorrem durante a primeira temporada:

Episodio 1: Fita 1, Lado A: Justin

Episodio 2: Fita 1, Lado B: Jéssica

Episodio 3: Fita 2, Lado A: Alex

Episodio 4: Fita 2, Lado B: Tyler

Episodio 5: Fita 3, Lado A: Courtney

Episodio 6: Fita 3, Lado B: Marcus

Episodio 7: Fita 4, Lado A: Zach

Episodio 8: Fita 4, Lado B: Ryan Shaver + Tony conta para Clay os detalhes da
morte de Hannah

Episddio 9: Fita 5, Lado A: Justin (pelo estupro de Jessica por Bryce)

Episddio 10: Fita 5, Lado B: Sheri

Episodio 11: Fita 6, Lado A: Clay

Episodio 12: Fita 6, Lado B: Bryce + Clay grava uma confissdo de Bryce + alguém

d& um tiro na cabeca

Episddio 13: Fita 7, Lado A: Sr. Porter + Revelacdo que foi Alex que tentou cometer
suicidio + Justin foge e conta para Bryce das fitas + Jessica conta para o pai sobre
0 estupro + Tyler esconde algumas armas + Clay fala com Skye (sua nhamorada no

inicio da temporada 2) sobre as cicatrizes que ela tem em seu pulso.

Segunda temporada

A partir da segunda temporada, parte do grupo dos acusados por Hannah em
suas fitas divide com Clay o protagonismo. A cada episédio, um personagem €
convidado a depor em tribunal: ou escolhidos pela defesa, que representa a escola,
ou pela acusacdo, que representa os pais de Hannah, mais precisamente sua mée.

Olivia quer responsabilizar a escola pela morte da filha. A segunda temporada
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comeca cinco meses apos a morte de Hannah e da seguimento & historia do ponto

em que a primeira temporada parou.

Figura 7 — Linhas temporais da segunda temporada

Tempo passado T2: Chegada de Suicidio
Hannah a cidade de Hannah
b °
Tempo presente T2: Inicio do Julgamento: Fim do Julgamento + quase
pais de Hannah x escola atentado no baile
L4 ®

O tempo passado da primeira e da segunda temporada é 0 mesmo. As duas
primeiras temporadas estdo intimamente relacionadas: a segunda temporada
reconstrdi e ressignifica a narrativa da primeira. A narracdo presente no episédio
corresponde ao depoimento do personagem, ou seja, cada episodio € narrado por
um personagem diferente e 0 que vemos representado na tela é a sua lembranca, a
qual ndo corresponde necessariamente ao seu testemunho, pois ha desde os que
revelam segredos que gostariam de guardar entre sete chaves até os que mentem em

proveito proprio.

Ao mudar o referencial, o ponto de vista, a narrativa € reconstruida. Novos
dados sdo acrescentados e verdades sao relativizadas. Contudo, é preciso ter em
mente que isso se da de maneira inteiramente distinta a série analisada no capitulo
anterior, The Affair, em que vemos a lembranga dos personagens com uma gama
fortissima de influéncia de sua subjetividade. Aqui a subjetividade se faz mais
neutra, ainda que, em alguns momentos, a imagem chegue a nos mostrar o que
personagem diz que viu ou acha que viu e, depois, se comprove a impossibilidade
dessa visdo. Como no caso de Zach, que é acusado de ter jogado no ch&o a carta de

Hannah, mas vemos que ele a guarda em sua carteira.

O tempo passado nessa temporada é evocado, na maior parte das vezes,
pelos testemunhos. Assim o personagem esta no tribunal, enquanto a histéria entre
ele e Hannah se passa em outro espaco. Essa dindmica alterou bastante o ritmo da
série. Embora o tribunal ndo demarque, a priori, uma situacdo de intimidade, os

depoimentos acabam revelando histérias muito intimas dos personagens. Essas
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historias trazem novas camadas para a narrativa de Hannah, ora levantando ddvidas
ou suspeitas, ora confirmando suposicoes e ora demonstrando suas diversas facetas:
seus lados bons e ruins. Acima de tudo, geram questionamentos a respeito da
identidade da jovem, o que perturba intensamente Clay e a mée de Hannah, fazendo
com que se perguntem, em muitos momentos, se, de fato, a conheciam. Essas
revelagdes fazem de Hannah uma personagem mais complexa ainda, com muitas
camadas que expressam inimeras contradi¢Ges inerentes aos seres humanos. Ha
também os que mentem no tribunal, o que contribui ainda mais para esse
embaralhamento, mas estes mentem apenas para 0s demais personagens, pois 0
publico vé a representacdo visual de suas memdrias e acompanha grande parte dos
personagens, tendo assim acesso a informacgdes que outros personagens nao tém.
Convém destacar que a ordem em que as pessoas sao chamadas a depor ndo

corresponde a das fitas de Hannah.
A trama do tribunal corre em paralelo a outras tramas:

- Clay chega a tentar esquecer Hannah e engrenar em um relacionamento
com Skye, mas as coisas acabam ndo correndo bem. Hannah aparece para ele como
fruto de suas alucinagdes, inclusive comecgando a dialogar com ele e cobrando que
faga algo para lhe fazer justica. Sua namorada vai para uma clinica de reabilitagéo,
por ter também tendéncias suicidas. Isso tudo faz com que ele considere que precisa
realmente fazer algo por Hannah e conseguir que Bryce seja preso. Como Jessica
se recusa a falar, Clay vai atrds de Justin para que ele possa testemunhar. Um
agravante € o recebimento anénimo de polaroids com cenas de estupros e afins

ligadas aos atletas, inclusive a Bryce.

- Justin, ap0s a descoberta de Jessica na primeira temporada, de que ele ndo
impediu seu estupro, foge roubando dinheiro do namorado traficante da mae e acaba
nas ruas. Vive como um sem-teto drogado até que Clay chega com Tony para
resgata-lo e o esconde em sua casa. Os pais de Clay acabam descobrindo e permitem
que fique por Ia, dada a sua situacdo familiar. Clay realiza um trabalho de
desintoxicacdo de Justin, com a ajuda de Tony e Sheri. Justin s6 consegue pensar

em obter o perdao de Jessica.

- Jessica tenta se recuperar da descoberta do estupro, pois quase até o fim da

primeira temporada achava que Hannah havia mentido na fita. Ela se junta a um
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grupo de ajuda a mulheres. Volta a ser amiga de Alex e resolve lhe dar uma nova
chance mais para o final da temporada, porém, no Ultimo episédio, seu amor por

Justin bate mais forte e ela acaba ficando com ele.

- Alex fica com sequelas fisicas e de memoria por conta de sua tentativa de
suicidio, que Ihe atingiu a cabe¢a. Ndo consegue se lembrar de nada que aconteceu
nos Ultimos tempos, incluindo o porqué de tentar se matar. Pede desesperadamente
a Clay as fitas de Hannah, na esperanca de que se as ouvisse, se lembraria de tudo.
E ajudado em sua recuperagéo por Zach, de quem, ao mesmo tempo, desconfia por

ainda andar com Bryce.

- Zach ajuda Alex e, apesar de ndo considerar mais Bryce como amigo,
continua andando com ele por conta do time. Sua participacdo no tribunal revela

um envolvimento entre ele e Hannah até entdo inimaginavel.

- Bryce circula impune pelo campus. Assume um namoro com Chloe e,
conforme seus atos véo sendo revelados pelo tribunal, tenta mascarar a situacéo

para engana-la.

- Tyler, ap0s se decepcionar com 0s outros que foram convidados a depor e
que ndo se expuseram tanto quanto ele, consegue se enturmar com Cyrus e seus
amigos, que resolvem fazer justica com as proprias médos, pregando pecas nos
atletas e em Marcus. Ele foi vitima de muitos bullyings, motivo inclusive que fez
com que a mée de Hannah o escolhesse para depor em seu favor. Acaba sendo pego
por um de seus atos e seus pais lhe mandam para uma instituicdo de ajuda. Ele volta
muito bem, mas é pego por Montgomery e outros atletas que o levam para o
banheiro e consumam a cena do ja mencionado estupro. De volta a casa arrasado,
ele comeca a fazer fotos suas e pega todo o arsenal de armas que havia juntado ao
longo das temporadas e leva para o baile. Sua raiva e indignacdo sao contidas por

Clay, que pede para que ele fuja com Tony e fica com as armas.
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Figura 8 — Fantasma de Hannah na vida de Clay

Nas duas primeiras colunas, temos o plano ponto de vista de Clay e seu
plano do olhar, mostrando que Clay via Hannah em locais em que ela ndo estava.
Na Gltima coluna, duas cenas mostram Hannah como fantasma participando da cena

de Clay, inclusive falando com ele.

Ha outras historias que poderiamos mencionar, mas acredito que estas sejam
as mais relevantes para a temporada. Alguns personagens tentam seguir a vida em
frente, como se ela pudesse voltar a ser normal apés as fitas, mas isso ndo se mostra
possivel. Um novo mistério, as polaroids, forma uma trama a parte, a fim de se
descobrir o que acorria entre alguns atletas e garotas em um local que chamavam
de The Clubhouse.

A ordem dos episddios segue abaixo:

Episodio 1- A Primeira Foto Polaroid: Testemunho de Tyler

Episodio 2 - Duas Garotas Se Beijam: Testemunho de Courtney

Episodio 3 - Vagabunda e Bébada: Testemunho de Jessica

Episodio 4 - A Segunda Polaroid: Testemunho de Marcus

Episodio 5 - A Maquina de Giz: Testemunho de Ryan Shaver

Episodio 6 - O Sorriso nas Docas: Testemunho de Zach

Episodio 7 - A Terceira Polaroid: Testemunho de Clay + Clay envia as fitas de

Hannah anonimamente para a internet

Episddio 8 - A Garotinha: Testemunho de Andy e Olivia Baker + Marcus é
chantageado por Tyler e Cyrus para entregar Bryce como estuprador, em seu

discurso diante de toda a escola, a fim de ndo vazarem um video seu com prostitutas.

Episodio 9 - A Pagina Faltando: Testemunho de Pam Bradley (professora) e Kevin

Porter
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Episodio 10 - Sorriam, Babacas: Testemunho de Sarah, que fala sobre Hannah
fazendo bullying com ela em sua antiga escola + Testemunho de Tony Padilha +
Sheri consegue ser convidada para a The Clubhouse e passa a senha para Clay e
Justin + Zach confronta Bryce durante um jogo e diz que sabe que ele estuprou
Hannah + Zach encontra Clay e Justin na The Clubhouse revelando ser ele quem
Ihes mandou as polaroids.

Episodio 11 - Bryce e Chloe: Testemunho de Bryce Walker

Episodio 12 - A Caixa de Polaroids: Testemunho de Justin Foley

Episddio 13 - Adeus: (Como nédo hé testemunho a narracéo é de Clay) Bryce recebe
pena de apenas trés meses, enquanto Justin de seis meses, por confessar ter se
omitido durante o estupro, mas ambos conseguem liberdade condicional + Chloe
conta para Jessica que esta gravida de Bryce + Funeral de Hannah + Baile da escola

em que Tyler chega armado e Clay o convence a ndo realizar uma chacina.

A série mescla os géneros coming of age (no caso, adolescente), mistério,
crime e drama. Todas as temporadas fazem uso de mistérios, mas é a terceira que
aprofunda o género policial. E possivel notar que até a cartela cromatica se modifica
de acordo com a atmosfera requerida. Os mistérios geram engajamento do publico,

que despende esforco para soluciona-los.

Terceira temporada

Nessa temporada, trés eixos temporais sao entrelacados e se desdobram ao

mesmo tempo.

Ani, garota recém-chegada a escola € quem

conduz a trama, com sua harracdo em voice-over. Ela
conta para um policial o que aconteceu a respeito de um
assassinato. Essa ndo € uma situacdo de intimidade e,
pior, € preciso tomar cuidado com o que diz para que isso
nem se volte contra ela, nem prejudique alguém que ela
quer, na verdade, proteger. Ani é uma das personagens principais, mas ndo a Unica
protagonista. O ponto de vista narrativo € multiplo, a série segue diferentes

personagens, dando a conhecer suas historias individuais e perspectivas.
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Ani vive com sua mée, que foi contratada como enfermeira para cuidar do
avo de Bryce. Elas vdo morar na nova casa em que Bryce vive com o av0 e a mée,
agora separada do marido. A separacédo abala Bryce. Ani acaba se envolvendo com
ele, primeiro como amiga e, depois, como bem mais que isso. Apesar de saber o
que diziam a respeito dele, pensa que com ela poderia ser diferente. O que torna a
trama ainda mais complicada ¢é que ela faz amizade com Clay e com Jessica, que
poderiamos chamar de inimigos declarados de Bryce, escondendo deles seu
relacionamento. Mente também para Bryce, dizendo conhecer Clay apenas
superficialmente. Ela estd sempre com Clay e claramente reconhece o interesse que

ele tem por ela.

A narrativa opera pelas costuras temporais, mas cada eixo temporal se
desenvolve de maneira linear. O que foge a linearidade sdo apenas 0s eventos que

correspondem a alguma revelacéo.

Figura 9 — Linhas temporais da primeira temporada

Tempo passado T3: Quase atentado Dia do tumultuado
no baile jogo de boas vindas
[ & ®

Rodizio para cuidar de Tyler, chegada de Ani, etc

Tempo presente T3: Dia ap6s jogo de boas vindas Depoimento
Inicio da investigacao policial de Ani
L4 °

Depoimento de Ani
Tempo presente/futuro T3: ® ®

O tempo passado revela tudo o que aconteceu ap6s o término da segunda
temporada: desde o resgate de Tyler por Clay e Tony, incluindo o rodizio que criam
entre 0s amigos para cuidar dele, e a chegada de Ani a cidade, até o jogo de boas
vindas de futebol americano entre a Liberty High School e nova escola de Bryce. A
linha que chamei de tempo presente vai do dia apds o0 jogo, em que grande parte
dos alunos da escola se metem em confusdo brigando em campo, incluindo os que
ndo estavam jogando, até 0 momento em que Ani vai depor. O momento em que
Ani depbe chamei de tempo presente/futuro. Convém destacar que esses nomes

foram arbitrarios, servindo apenas para facilitar a apresentacdo da narrativa. No
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inicio da linha do chamado tempo presente, Bryce desaparece, e depois seu corpo é

encontrado no mar.

E possivel notar com facilidade que essas temporalidades estdo demarcadas
por uma diferenciacdo em sua cor e forma. A linha do tempo que corresponde a Ani
depondo, que chamamos de tempo presente/futuro, apresenta a imagem em preto e
branco. As imagens da linha do tempo presente possuem cores mais escuras,

enguanto as do passado, cores mais saturadas ou mais quentes.

O formato de tela varia: no tempo passado é widescreen 16:9, 1.78 aspect
ratio, mesmo formato da primeira temporada, € no tempo presente é mais estreito,
2.22 aspect ratio.®? Em alguns momentos, o plano se altera diante dos nossos olhos,
com a tela aumentando ou diminuindo, revelando a mudanca do tempo da narrativa,

sublinhada pela alteracdo da cor.

Figura 10 — Passagem de tempo passado para tempo presente na terceira temporada.

As imagens da primeira linha correspondem ao tempo passado, na segunda
linha é possivel ver a transi¢do diante dos nossos olhos. Enquanto a mée de Bryce,

Norma, se mantém no plano, Bryce desaparece, dando lugar a sombra da mae de

32 0 valor de Aspect ratio (proporcéo de tela) representa quantas vezes um lado é maior que o outro.
Especificacbes técnicas do tamanho de tela de Thirteen Reasons Why encontradas em:
https://www.imdb.com/title/tt1837492/technical?ref_=ttloc_sa 5 e
https://www.refinery29.com/en-us/2019/08/241251/13-reasons-why-flashbacks-wide-screen-past-

present-aspect-ratio
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Ani, que aparece no quadro. A terceira linha corresponde a linha do tempo presente.
Nela percebemos que Ani observa a cena por seu plano do olhar (penultima
imagem) e seu plano ponto de vista (Gltima imagem). Veremos mais detalhes sobre

esses recursos utilizados para os entrelacamentos temporais mais adiante.

Logo no inicio, Ani, a narradora, deixa claro que ndo é confiavel, pois
mente. Todos mentem. Até o nome do segundo episddio da temporada corrobora

com essa afirmagao: “Se vocé esta respirando estd mentindo”.

Ao longo da narrativa, todos parecem culpados e comecam a desconfiar uns
dos outros. Ani, junto a Clay, se tornam praticamente os detetives na série, indo
atras de todos para fazer perguntas.

Apenas na terceira temporada é que Bryce, no carro com Tony, ouve todas
as fitas de Hannah e parece ter mais consciéncia do mal que lhe causou. Tenta pedir
desculpas a mée de Hannah e grava suas desculpas a Jessica em uma fita cassete,

um ato que simbolicamente encerra um ciclo comecgado pelas fitas de Hannah.

Uma frase de Justin diz muito sobre a premissa da temporada a respeito de
Bryce. Apds vé-lo chorar muito ao saber da morte de Bryce, Clay o questiona por
suas lagrimas. Ele diz que Clay sabe o que sabe, mas que néo sabe tudo sobre Bryce:
que ele era uma pessoa, um ser humano. A temporada o descontr6i como apenas
um vildo. A propria mae, Norma, chega a reconhecer o filho como um monstro,
mas percebe que ele tem também outras facetas melhores. Elas ndo contradizem

seus atos, mas complexificam seu caracter ao revelar também seu melhor lado.

No episédio 11, Ani diz ao policial em seu depoimento (tempo
presente/futuro): “nesse ponto vocé deve achar que juntou as pecas, pode achar que
achou o culpado, mas vocé esta errado.” Ela diz que, vendo Clay passar pelo que
passou, € muito facil, ainda que fosse inocente, que parecesse culpado, pois ele ndo
agia como inocente. A verdade € que todos tém segredos, a maioria deles sem
relagdo com a morte de Bryce, mas o simples fato de terem algo a esconder, 0s torna

suspeitos. Além disso, terem realmente algo contra Bryce s6 agrava a situagao.

No episddio 12, Zach, por medo de que Clay pagasse por algo que achava
que havia sido sua culpa, vai até o pai de Alex, decidido a fazer uma confissédo. Em
sua cena anterior, no treino dos Tigers, se despede do time e comenta sobre o que

as pessoas diziam dele. Fala que ndo importa o que o0s outros dizem quando se sabe
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quem se é. Revela a policia que surrou Bryce e o deixou desamparado para morrer
nas docas. Os policias o liberam, dizendo que ele no méximo o machucou, pois ele

morreu com agua nos pulmaes, para a surpresa e alivio de Zach.

Ani revela ao pai de Alex tudo o que aconteceu, mas sugere, dada toda a
situacdo e o fato da morte ndo ter sido intencional, que incriminem Monty, morto

na cadeia apos ter sido preso pelo que fez com Tyler.

O pai de Alex decide seguir o conselho de Ani. Contudo Monty tinha um
alibi para a noite em que Bryce foi morto: ele estava dormindo com um estudante
da escola nova de Bryce, o que ndo revelou para ninguém. Este estudante, ap6s
saber sobre a incriminacgdo de Monty, procura Ani e Clay revoltado para dizer que
isso ndo estava certo. Deixa-se um gancho de que a mentira podera ser revelada na

quarta e ultima temporada, causando toda uma reviravolta.

Nessa temporada, Tyler finalmente conta para Clay o que lhe aconteceu e,
posteriormente, para Jessica, por meio de um video. Ela Ihe diz que ele ndo é mais
a mesma pessoa do video e ele concorda. Ja havia dito a Clay que, por causa dele e

da ajuda de todos, teve a chance de ser outra pessoa.

Jessica, como presidente dos alunos, posto que galgou decidida a trazer
mudancas para a escola, faz um discurso, onde incentiva todos os alunos da escola
sobreviventes de estupros a se apresentarem. Tyler se levanta diante de todos,

muitas garotas e garotos fazem o mesmo, incluindo Justin.

A temporada termina com uma exposicdo de fotografia de Tyler, que
agradece a todos aqueles que estiveram ao seu lado e acreditaram em sua superacao.

4 5. Revelados, ocultados e contraditos

Sabemos claramente que Hannah omitiu fatos, no entanto ndo temos como
afirmar se ela alguma vez mentiu ou se equivocou acreditando falar a verdade.
Como vimos nos capitulos anteriores da tese, verdade ou mentira sempre tem a ver

com a intencao que se tem.

Nos primeiros capitulos da primeira temporada da série, vemos a evolugédo

de Clay, de um garoto meio assustado e traumatizado pela perda da amiga para um
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garoto ora justiceiro, acreditando nos relatos de Hannah, ora confuso e desconfiado
de que certos fatos ndo fossem verdade.

Sua angustia se multiplica por ele ndo fazer ideia do que poderia ter feito
para se tornar um dos porqués. Hannah ndo Ihe avisa de antemé&o que ele ndo faz
parte da lista de culpados por sua morte, revelando sua inocéncia apenas na Fita 6,
Lado A, ou seja, no episédio 11 da primeira temporada. Isso faz com ele ouca
muitas fitas, com situac6es se tornando cada vez mais graves, até descobrir que ela

o inclui apenas para que soubesse de sua historia.

Percebe-se pelo flashback de Clay que, enquanto Hannah apresenta outras
fitas, quase sempre demorando para revelar a quem ela é enderecada, surgem
lembrancas de um momento em que se beijaram. Teme, com isso, ter lhe criado

algum grande mal ndo intencional.

O publico também pode ver, durante as lembrancas de Clay, que ele com
frequéncia era mal interpretado por Hannah e que a chateava sem querer. Ele chega
a comentar em uma cena, passada no cinema em que trabalhavam, como uma
conversa tdo curta entre os dois podia acabar tdo rapido e tdo mal. Situacdo similar
acontece com Zach quando vai checar se Hannah esta bem, ap6s o incidente com
Marcus, e se declara para ela. Por esses eventos é possivel perceber como o0s
traumas gue Hannah vai criando vdo moldando seu entendimento da conversa com
outros homens, sendo as vezes injusta com aqueles que realmente gostam dela. Clay
se mantém apaixonado por ela e, em geral, abstrai seus foras, sabendo que no dia
seguinte irdo se falar novamente. Zach, do contréario, se sente extremamente
ofendido, se tornando vingativo e Ihe diz que algumas das coisas que ela reclama

gue acontecem com ela sdo sua propria culpa.

Tendo em conta que cada personagem carrega a sua realidade, maus
entendidos ocorrem com frequéncia e sem dialogo séo incapazes de serem
solucionados. A morte de Hannah impede a continuidade de um dialogo, mas suas
fitas deixam margem para que as suas manifestacGes continuem a ecoar em um

tempo em que sua presenca ja ndo faz parte.

Uma das pessoas mais angustiadas pela morte de Hannah é sua mée. A
gravidade do fato em si junta-se ao sentimento de incompreensédo de seus motivos.

Diferentemente de outros protagonistas, ela ndo recebe as fitas, mas um grande
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siléncio, tornando as razdes para a morte da filha um grande mistério. Ela se debruca
nos vestigios deixados por Hannah na esperanca de, a partir deles, reconstituir a sua

historia a fim de compreendé-la.

Na fita referente a Jessica, Hannah comenta: “Perder um grande amigo
nunca ¢ facil. Principalmente se vocé ndo entende por que o perdeu”. Na narrativa
essa perda se refere a outra situacdo, mas é possivel estabelecer um lago entre a
frase e a situacdo de sua mée. No momento em que Clay escuta essa fita esta diante
da casa de Hannah. Por seu plano ponto de vista na janela do quarto de Hannah é
possivel ver a amiga. A tela volta para seu plano do olhar e, depois, em seu novo
plano ponto de vista vemos Olivia no quarto da filha. Ele vai embora correndo. A
narrativa corta para dentro do quarto de Hannah, onde sua méae pinta as unhas com
0 esmalte azul da filha e lembra-se dela. Em seguida, ela acha a lista da “melhor e
pior bunda”. Chama o marido para falar sobre o que viram no facebook de Hannah
e afirma que a lista confirma que ela sofreu bullying. Ele considera insuficientes
todas as provas que tém para mover um tribunal, ainda mais tendo em conta que a
maioria das mensagens desagradaveis era andnima. Olivia afirma conhecer a filha,
mas 0 pai a questiona sobre isso. Ela recorre a Tony para ajuda-la a entender o que
aconteceu. Pede também ajuda a Clay para juntar as pecas. Ela é uma personagem

gue sabe menos que Clay e menos que o publico.

Figura 11 - Plano do olhar de Clay seguido por seus planos ponto de vista: Hannah e sua mée na
janela.

Na primeira fita, Hannah diz que ja ouviu tantas historias sobre ela que néo
sabe qual é a mais popular, mas sabe qual é a menos: a verdadeira. Comenta que a
verdade nem sempre € a versdo mais emocionante, melhor, ou pior das coisas, que
é algo no meio, mas merece ser ouvida e lembrada. Afirma que a verdade sempre

aparece € permanece.

Permanecer ndo parece um verbo que faz jus a primeira e a segunda

temporada, em que os discursos estdo sendo a todo tempo confrontados. Ja na
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primeira, o que Hannah diz é muitas vezes posto em questdo pelo que 0s outros
personagens contra-argumentam. Alguns podem estar equivocados, outros tém

provas do que dizem e outros podem simplesmente pensar diferente.

Quando Clay interpela Jessica sobre ser verdade o que Hannah disse nas
fitas, ela a chama de mentirosa. Diz que ndo foi ela que parou de ir ao Monets, mas
sim a propria Hannah, e acha que a ex. amiga armou contra ela por ciimes de Alex.
Naquele momento, Jessica de fato acredita nisso, mas ao longo da primeira e
segunda temporadas descobre que até a afirmacdo mais grave de Hannah era
verdade e percebe que, apesar de terem brigado, ela continuou lhe ajudando quando
pode. Em seu testemunho, na segunda temporada, ela fala de Hannah com muito
carinho. Como vimos anteriormente, a memaria prega pecas: talvez, sobre alguns
eventos, elas se lembrem de forma diferente sobre o que ocorreu, quem deixou de
ir primeiro ao café e quem passou essa percepcdo para a outra, mas sobre outros

fatos ela pode confirmar que Hannah disse a verdade.

Zach, tendo uma prova nas méaos de que parte do discurso de Hannah é falso,
lanca davidas sobre ele: nunca jogou fora a carta que Hannah lhe mandou, conforme
ela o acusou. Como ele mesmo disse a Clay, ela pode ter dito isso por achar que foi
0 que ele fez, ou pode ter mentido, sabe-se la por qual motivo. Contudo, €
interessante notar como um detalhe equivocado pode corroborar para por em xeque
toda uma histéria. A situacdo impde duvidas a Clay. Talvez Zach possa ser o
personagem que mais conturba a visdo de Clay sobre Hannah. Na segunda
temporada, quando ele revela em tribunal que eles tiveram um relacionamento, Clay
se sente revoltado por ndo saber disso e fica com uma certa inveja. A0 mesmo
tempo, a omissao desse fato por Hannah nas fitas o leva a questionar toda a historia
que ela construiu. A verdade ndo deveria excluir eventos relevantes, sob o risco de

ser contorcida.

Ha também os que discordam do discurso de Hannah em considera-los
culpados, como € o caso de Courtney. Ela defende que foi Hannah quem escolheu
0 seu destino, e ndo eles. Clay a leva ao timulo de Hannah para confronta-la. Nao
querendo assumir a sua homossexualidade, ela declara falso o que Hannah disse.
S6 no tribunal, na segunda temporada, quando a advogada tenta conduzir seu
testemunho para que diga que Hannah queria algo com ela e a manipulava, é que

Courtney decide revelar seu segredo. Defende Hannah, dizendo que ela foi sempre
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uma boa amiga, confessa que se sentia atraida por ela, manipulando a situacao e,

por medo de se expor, acabou expondo Hannah.

Houve também aqueles que se abalaram fortemente com suas fitas, como
Alex. Hannah fala em suas gravacdes em alto e bom som que aqueles que receberam
suas fitas sdo responsaveis por sua morte. Que todos o0s responsaveis saberdo uns
sobre os outros. Alex se sente culpado. Reconhece que atrapalhou a amizade entre
ele, Jessica e Hannah. Pensa gque se ndo tivesse afastado Jessica de Hannah talvez
ela ndo tivesse se matado, pois teria a0 menos uma amiga. Considera que ela ter
morrido é culpa dele e de todos. Fica tdo abalado que tenta acabar como Hannah,

mas erra o tiro.

No tribunal, na segunda temporada, Tyler diz que ele sabe que o que esta
presente nas fitas de Hannah ndo é toda a verdade, o que ndo significa que as fitas
estivessem cheias de mentiras, mas sim que a verdade é algo mais abrangente,
englobando partes de um quadro maior do que ela pintou. Ser& que ela escondeu

certos eventos para proteger alguns dos citados? Ou para se proteger?

As palavras de Hannah que finalizam a primeira fita dizem que Justin
provavelmente ndo queria desaponté-la, assim como alguns outros que estavam

ouvindo nem tinham ideia do que estavam fazendo, mas iriam descobrir pelas fitas.

Enquanto a defesa argumenta que o objetivo de Hannah com as fitas era
contar o que lhe aconteceu, para que a proxima garota a passar por isso ndo se
sentisse sozinha, e lembrar da importancia das pessoas serem gentis umas com as
outras, a advogada da escola acusa Hannah de querer que quem escutasse suas fitas
sofresse, como as pessoas que fizerem bullying a fizeram sofrer, devolvendo assim
na mesma moeda. A advogada acredita que o fato de pessoas cometerem erros ndo

da a Hannah o direito de puni-las.

Hannah ndo foi a Unica que quis punir aqueles que ela acusa. Clay e Tyler

também tiveram seus momentos.

Clay sempre caminhou em linhas tortuosas, ora acreditando, ora
guestionando se Hannah dizia a verdade e se perguntando por que ela havia
escondido fatos. Imagina se caso ele tivesse permanecido na cidade no verdo, a

historia de amor de Hannah poderia ter sido com ele e ndo com Zach.
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O momento mais duro para ele foi quando comecou a questionar quem
Hannah realmente era, devido ao fato de ter sempre novidades possiveis de incluir
em sua biografia. Ele chega a conclusdo de que Hannah havia beijado grande parte
da escola e isso o enlouqueceu. Em uma de suas epifanias, Justin olha para ele
desconcertado e pergunta se ele achava que s6 porque ela namorou um, o beijou,
beijou outro, de repente havia se tornado uma pessoa que ele ndo conhecia, uma
vadia. Justin diz que nem sabe com quantas garotas ja se envolveu, que se
surpreendia dele julga-la de maneira tdo rasa e achar que toda a identidade dela

pudesse ser abalada por isso.

Na primeira temporada, apesar de suas duvidas, Clay acaba romantizando
Hannah, ainda que ela sempre o critique e exija que ele fale o que ela quer ouvir,
ou espere que ele atue de maneira contraria ao que ela mesma disse. Na segunda
temporada, ela é humanizada. Clay percebe que ela esta muito longe de ser perfeita,

mas que, nem por isso, deixa de ser digna de seu amor.

Clay concilia seus sentimentos e a memoria de Hannah. Em seu veldrio,
finalmente consegue se despedir de seu fantasma e decide que pode continuar
gostando dela, sem que isso o impeca de seguir em frente, tirando ensinamentos
para a vida das fitas e de sua relagdo com Hannah.

Olivia entrega a Clay uma lista feita por Hannah, descoberta no computador
da farmécia, em que ela enumera seus motivos de porque ndo se matar. Clay esta
em dois motivos, dentre onze. A mée de Hannah diz a Clay que, diferentemente do

que concluiu a filha, sempre existem mais motivos para se viver.
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4.6. Construcédo narrativa

Em toda a narrativa, diferentemente do que ocorre em The Affair, a imagem
da cdmera, em geral, mostra algo que faria mais jus a uma realidade objetiva, com

algumas excecoes.

A construcdo narrativa varia nas trés temporadas, alguns mecanismos sao
mantidos, outros mudam pelas proprias demandas da historia de cada temporada,
outros sdo retomados. De uma maneira geral, os artificios que mais marcam a
narrativa de Thrirteen Reasons Why para efetuar as trocas entre temporalidades sao:
o0s planos pontos de vista e os planos detalhes; as silhuetas sombreadas que cruzam
as cenas; a presenca da mesma locacéo, entrecruzando tempo passado e presente;
as mudancas de cores; e as marcas corporais, como cicatrizes e mudancas de

caracterizagé&o.

Veremos a seguir como o uso de cada um desses recursos afeta a narrativa
nas temporadas. Elas ndo usam esses recursos de maneira semelhante, o que pode
estar relacionado com a configuracdo do enredo ou com decises criativas de outras
ordens, mas a maior parte deles se perpetua pela série. Curiosamente, como ja disse,
assisti a primeira temporada da série, que é a que mais utiliza a maior parte desses
recursos, sem pensar em analisa-la. Nesse primeiro momento, a agilidade da
narrativa me encantou, mas s6 depois, quando parei para analisar a série

minuciosamente, foi possivel identificar os recursos que propiciavam seu ritmo.

Plano ponto de vista, plano detalhe, silhuetas e locais semelhantes

Reuni esses quatro recursos em um mesmo item, pois juntos eles sdo
responsaveis pela impressionante agilidade com que a narrativa da série opera,

principalmente na primeira e na terceira temporada.

Vimos que o plano ponto de vista foi utilizado em The Affair para pontuar a
troca de olhares e chamar atencdo para certos aspectos que estavam sendo
observados, o que podia confirmar ou desdizer a narracdo. Em Thirteen Reasons
Why, seu uso tem o papel, principalmente, de evocar as trocas entre temporalidades.
Mas claro que também pode, em alguns momentos, demarcar trocas de olhares entre
0s personagens ou revelar que determinada cena foi observada por um outro

personagem.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612482/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1612482/CA

157

Para efetuar essas trocas € de extrema relevancia o fato das cenas em que
sdo entrelacados presente e passado possuirem uma locagdo comum. Assim o plano
do olhar de um personagem visualiza ora 0 tempo presente, ora 0 tempo passado.
Em geral, ele € um plano ponto de vista fechado, que vai e volta do plano do olhar,
passando pelo plano ponto de vista. E comum que essa mecanica se repita mais de

uma vez, formando um plano ponto de vista multiplo.

Uma cena que apresenta esse recurso € quando Clay, na cafeteria, visualiza
0 passado, observando Hannah olhando para Jessica e Alex em clima de romance.
Hannah passa por tras de Clay, que € um intruso na cena em um tempo que ndo lhe
pertence. O plano do olhar de Clay também parece observar Jessica e Alex. Quase
no mesmo instante em que Hannah passa por tras de Clay, uma silhueta passa pela
frente do personagem. O efeito que essa silhueta produz, ao passar, é alterar
sutilmente as cores da imagem, que passam a ser ligeiramente mais azuladas e
escuras. Quando é revelado o plano ponto de vista de Clay, ja estdo no quadro
Jessica e Alex no tempo presente. A cadmera volta para o plano do olhar do
protagonista e novamente para seu plano ponto de vista, onde o ex. casal esta em
cena com uma aparéncia bem distinta a do plano ponto de vista de Hannah,

apresentando rostos preocupados em sintonia com o teor de sua conversa.

Figura 12 — Plano do olhar de Hannah e Clay, olhando Jessica e Alex em temporalidades diferentes.

Na segunda temporada, o plano ponto de vista € substituido em sua maioria
por um flashback, que vem apds um close no personagem, revelando que ele se
lembra de algo. Ele ndo mais visualiza a cena, como na primeira temporada, por

conta de ndo estar no Mesmo espaco.

Na primeira temporada, também existem flashbacks que funcionam dessa

forma. No primeiro episodio, por exemplo, ainda antes de Clay receber as fitas, ele
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passa de carro com Tony pelo cinema onde trabalhou com Hannah. Na hora temos
um close seu, seguido por uma cena de lembranca dele 1& com a amiga. Esta
recordacdo € cortada pelo som de uma buzina, que o0 convoca novamente ao
momento presente. E muito comum o uso de recursos sonoros para interromper as

narrativas do tempo passado.

O plano detalhe, operado em conjunto com a presenca no mesmo local,
também permite a gil costura entre tempos. Um exemplo é a cena em que a mée
de Hannah pede a Clay que lhe ajude a entender o que aconteceu com Hannah. Ele
estava pedalando, até que viu que a casa de Hannah estava sendo vandalizada por
garotos com rolos de papel higiénico. Ele os expulsa e comeca a recolher os papéis.
Olivia sai da casa, inicialmente achando que era ele que tinha feito aquilo. Ele Ihe
explica o ocorrido e se apresenta. Ela, entdo, o chama para entrar. E interessante
observar que, no segundo exato em que a porta se fecha no presente, a luz ao lado
da porta se acende no tempo passado e se ouve um pequeno ruido. Quando a porta
se abre, saem primeiro o pai de Hannah e depois sua mée, no tempo passado,
deixando Hannah e Courtney a sos, tramando uma armadilha para o stalker de

Hannah. A presenga da luz torna a cena mais clara, comum no tempo passado.

Figura 13 — Clay e Olivia entram na casa no tempo presente, saem 0s pais de Hannah no tempo
passado.

Apés a saida dos pais, Hannah oferece uma bebida a Courtney e se abaixa
para pega-la em um mdvel, no tempo passado. No que parecia ser o plano detalhe
da cena, uma méo pega a bebida, mas, no plano seguinte, percebe-se que foi Olivia

que realizou essa atividade, no tempo presente.
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Figura 14 — Plano detalhe propiciando a mudanca de temporalidade.

Olivia diz a Clay que Hannah ndo tinha muitos amigos e pergunta se ela
alguma vez mencionou algo que indicasse que ela poderia estar sofrendo bullying.
Ele se esquiva, dizendo que Hannah ndo lhe falava sobre essas coisas, que eram
mais conhecidos que amigos. Ela desabafa com Clay. A imagem revela que ele
mostrou a fita para Olivia, que agradece e diz que agora sabia quem era o
responsavel e comeca a enforca-lo. Clay lava o rosto no banheiro e sua visdo
horrivel se mostra apenas fruto de sua imaginacao. Ao ver o quarto de Hannah, seu
plano ponto de vista revela o passado, dando seguimento & histéria da gravacao, em
que Hannah e Courtney se beijam e descobrem que foi Tyler quem tirou as fotos.
Clay retorna ao tempo presente no momento em que Olivia o chama e aparece no
quarto. Ela diz que vai buscar uma caixa com coisas de Hannah, o que permite a
Clay ver o final da historia do tempo passado: Courtney corre da casa de Hannah,
estressada por saber que o stalker era alguém da escola, deixando Hannah desolada;
no presente, € Clay que sai correndo da casa de Hannah, dizendo que estava atrasado
para o jantar, deixando Olivia desolada. Ambas compartilham o mesmo quadro e
sentimento: passado e presente juntos. Essa presenca mutua acontece em algumas

cenas.

Figura 15 — Presenca matua de personagens de temporalidades diferentes no mesmo quadro.

". . S I ’ } h:-..
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Na primeira imagem é possivel ver Clay do presente em cena, observando
Hannah e Courtney no tempo passado; na segunda, Hannah no tempo passado e
Olivia, no tempo presente, compartilham o mesmo quadro; e na terceira, Ani do

tempo presente observa ela mesma e Bryce no tempo passado.

Mas o plano detalhe ndo foi usado apenas para cenas em um mesmo lugar.
Em alguns momentos, o plano detalhe pode servir como gancho para cenas em
outros locais. H4& um momento, por exemplo, em que Ryan, na escola, retira da
lixeira um cartaz da campanha anti suicidio, jogado fora por Alex. No tempo
presente, Ryan conversa com Clay sobre os cartazes, e a cena seguinte, que
corresponde a uma lembranca de Clay, se iniciaem um plano detalhe de uma lixeira,
onde se veem sacos de pipoca amassados. A camera abre, mostrando Clay e Hannah
organizando o lixo do cinema. Eles aproveitaram um objeto para criar a costura

entre as cenas.

Cenas de carro também entrelacam passado e presente, podendo conter os

mesmos personagens em ambas as temporalidades, ou personagens diferentes.

Figura 16 — Cena no carro de Clay do tempo passado costurando com cena do tempo presente, na
terceira temporada.

Um exemplo de outra cena em que um objeto conecta os tempos é quando
Clay vai comprar um pacote de skittles na escola, no tempo passado, em uma
maquina de venda de produtos. Ele ouve o senhor Porter e a professora Pam Bradley
conversando sobre Hannah, o que é revelado por seu plano do olhar e, na sequéncia,
por seu plano ponto de vista. A camera alterna entre esses dois planos até o
momento em que eles percebem que Clay os olha. O garoto entdo, se abaixa para
pegar suas balas e sai da escola 0 mais rapido possivel, passando por uma porta.

Quando ele sali, ja esta no tempo passado, no exterior do cinema, com seu uniforme
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de trabalho, o pacote de skittles na m&o e um copo de refrigerante. Ele caminha até

0 local onde esta Hannah, para comer e conversar com ela.

Figura 17 — Pacote de Skittles acompanha Clay na passagem de tempo.

No primeiro episddio, a professora Pam Bradley conversa com a turma
sobre o que podem fazer para ajudar aqueles que notarem que nao estdo bem. Clay
olha saudoso para o local onde Hannah costumava se sentar. Vemos o seu plano do
olhar, depois seu plano ponto de vista com a carteira vazia. A professora cruza o
plano ponto de vista de Clay e, por tras de sua silhueta, a roupa da colega em quadro
muda, indicando a troca de tempo, e surge a imagem de Hannah. Esse movimento
se da de maneira muito rapida, parecendo que Hannah aparece em sala como em
um passe de magica. E o tempo passado que se configura, mostrando um momento
de aula que eles vivenciaram. Em um dado momento, a voz da professora o chama,
fazendo com que saia de seu transe e volte ao tempo presente. E possivel notar que
a professora usa 0 mesmo casaco no tempo passado e no tempo presente. No
presente a blusa que usa € berinjela escuro e a imagem mostra que no passado era

rosa.
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Figura 18 — O tempo passado se revela com a passagem da professora pelo plano ponto de vista de
Clay.

P eetio torgiaproblecadidin..
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O uso de transeuntes cruzando a camera, passando pelo plano ponto de vista
dos personagens na frente dos objetos de seu olhar, é comum a todas as temporadas.
Na primeira, ele frequentemente propicia o aparecimento ou desaparecimento de
Hannah, ou ainda outras costuras temporais entre tempo passado e tempo presente.
A terceira temporada recupera fortemente esse recurso para realizar o

entrecruzamento de tempos, operando junto ao plano ponto de vista.

Na primeira cena da série, Clay visualiza Hannah em sua lembranca, como
se ela estivesse em seu tempo presente. Alguns alunos passam entre os dois, e ela
desaparece no momento em que as silhuetas de dois transeuntes se cruzam,
deixando a tela totalmente escura por fragdes de segundo. Tudo acontece tdo rapido

que foi dificil até consegui parar o video no momento certo para fotografar.

Figura 19 — A imagem de Hannah da recordacdo de Clay some com o passar dos transeuntes.

A terceira temporada faz grande uso também das silhuetas e do plano ponto

de vista. H4 uma cena em que a silhueta € constituida pelo personagem sentado na
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frente de Clay numa mesa e que € o giro da propria cAmera que aproveita essa
silhueta para revelar uma nova temporalidade: o Clay do passado que conversa com

Seus colegas na mesma mesa.

Figura 20 — Giro que faz o passado aparecer por tras da silhueta.

Recursos que ajudam a evidenciar a que tempo pertencem 0s personagens
séo algumas marcas corporais e formas de caracterizacdo. A cicatriz do acidente de
bicicleta sofrido por Clay no primeiro episodio da série, indica, durante quase toda
a primeira temporada, que ela faz parte do tempo presente e, portanto, sua versao
sem cicatriz faz parte do tempo passado. Na terceira temporada, no jogo de boas
vindas, que representa o Gltimo dia do tempo passado, quase todos 0s personagens
brigam, ficando com visiveis machucados, que demarcam com facilidade o tempo
presente. Na primeira temporada, enquanto Hannah estava viva, sua mée costumava
estar com o cabelo solto e vestir roupas com cores alegres. Apos a morte da filha,
seu cabelo esta quase sempre preso e ela usa cores mais fechadas.

E possivel notar que o emprego de todos os mecanismos citados acima cria
uma narrativa agil, que ocorre com precisao na primeira temporada. 1sso aliado a

cenas curtas e dialogos rapidos imprime um ritmo acelerado.

Figura 21 — Diferentes planos de uma mesma cena de menos de 1:37".
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Na primeira temporada, a maior parte das cenas mais longas utiliza
movimento: um plano continuo acompanha os personagens que se locomovem no

espaco, seja andando nos corredores da escola, no patio ou de bicicleta.

Figura 22 — Camera acompanhando personagens.
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A segunda temporada perde essa dindmica. O publico nota a perda do ritmo,
comentando sobre isso nas redes sociais, ainda que ndo necessariamente
identificando os motivos. Acredito que os dois fatores que mais contribuem para
essa sensacao de perda de ritmo sdo a estrutura e os didlogos. Por estrutura me refiro
ao fato da trama do tribunal ser a maior responsavel por evocar os flashbacks, que
ndo se passam no tribunal, ndo permitindo que sejam usados com frequéncia 0s
mecanismos acima citados, consagrados pela primeira temporada. Também tem sua
parcela de culpa o fato das cenas terem se tornado mais longas e com menos cortes.
Os dialogos sdo mais extensos, principalmente no inicio da temporada, onde
abusam de didlogos expositivos, que explicam majoritariamente questdes ligadas
ao tribunal, apresentando mais palavras que agoes.

Contudo a série mantém seu publico cativo, que ja tem afeicdo por seus
personagens. Ja ha o interesse por suas histérias: os fas querem saber que rumo
esses personagens tomardo e se envolvem ao ver toda a narrativa ja apresentada
ressignificada, além de se sentirem instigados a descobrir sobre 0s novos mistérios

que se apresentam.

A terceira temporada recupera 0s mecanismos que proporcionam agilidade
a narrativa, principalmente o ponto plano de vista e a passagem de transeuntes que

entrelaca cenas em um mesmo espacgo. Seu primeiro episodio apresenta um ritmo
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impressionante, ndo deixando nada a desejar frente aos episddios da primeira
temporada, o que ndo se repete nos episddios que se seguem. Reparei que 0 motivo
principal foi terem focado em uma Unica trama: um deles fala sobre a superacgéo de
Jessica e outro sobre a decisdo de Chloe, apoiada por Zach, de abortar o filho de
Bryce que carregava em seu ventre. Nos outros episodios em que tramas de
diferentes personagens se misturam, a narrativa torna a parecer mais agil, chamando
atencdo para o fato da costura entre diferentes tramas também contribuir para o
ritmo. Um recurso que a terceira temporada intensificou foi o uso da cor e da forma

da tela para diferenciar as temporalidades.

Demarcacédo de temporalidade pela cor e pela forma

A cor é um elemento fortemente explorado na construcdo narrativa de
Thirteen reasons why, demarcando a mudanga de temporalidade de maneira sutil,
na primeira e segunda temporada, e enfaticamente, na terceira temporada. Cada

temporada tem o0s seus nuances especificos.

Comao, nesse caso, as imagens comunicam melhor que palavras, vou partir
delas para tragcar comentarios, comegando com a comparagdes do uso de cores entre

as diferentes temporadas.
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Figura 23 — Diferentes tons de azul no armario.

Temporada 1

Temporada 2

Tempo passado
Temporada 3

Tempo presente
Temporada 3

Ele ostava preocupedo com ele mesmo.

S6 por essa imagem ja é possivel observar as diferencas de tonalidade entre
as temporadas e também de tamanho da tela. A primeira apresenta o azul em um
tom mais forte, na segunda o tom é um pouco mais lavado, mas apenas olhando
para as imagens nao seria facil identificar se elas pertencem a primeira ou segunda
temporada. Também a variacdo de tom entre passado e presente nas duas primeiras
temporadas é mais sutil que na terceira, por isso ndo destaquei na figura. A terceira
temporada varia a cor de maneira significativa: o passado é mais claro e mais
saturado, enquanto o presente mais escuro, percebendo-se claramente a

manipulacdo das cores.

Nota-se também a diferenca entre os tamanhos das telas. Como vimos
anteriormente, a tela da primeira temporada é widescreen 16:9, aspect ratio de 1.78,
a da segunda é mais estreita, com aspect ratio de 2:00 e a terceira temporada alterna
formatos diferentes de tela, no tempo passado, widescreen semelhante a primeira
temporada e, no tempo presente, uma tela de aspect ratio de 2:22, ainda mais
estreita que a da segunda temporada. O tempo presente/futuro também utiliza o
mesmo formato de tela que o tempo presente, mas com a imagem em preto e branco

tonalizada em sépia, que veremos mais adiante.
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O Monets é um café frequentado em todas as temporadas. Seu visual muda
drasticamente na terceira temporada. Na primeira, as imagens sao bem coloridas.
Na terceira temporada, mesmo no tempo passado em que a imagem é mais clara do

gue no seu tempo presente, ela ndo é tdo colorida.

Figura 24 — Monets na primeira temporada.
' e - B :
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Mas ndo é s6 uma questdo de luz e de manipulagdo de cor. O local chega a
parecer um outro lugar. Nitidamente, pintaram as paredes de tijolo do café com tinta
preta e mudaram seus quadros coloridos para quadros preto e brancos, mantendo
apenas 0s painéis de Monet, que ddao nome ao estabelecimento. E mesmo entre as
temporalidades da terceira temporada nota-se uma intensificacdo do preto e do
branco no tempo presente (duas ultimas linhas da figura 25).

Figura 26 — Diferencas nos tons das cores no tempo passado e tempo presente. (primeira temporada)

Na primeira temporada, as diferencas no tom das imagens entre passado e
presente ndo sdo tdo dispares. E possivel notar que o tempo passado (primeira linha
da figura 26) é levemente mais avermelhado e saturado, enquanto o tempo presente
€ mais azulado e um pouco mais escuro. Sdo percepcBes passiveis de serem
identificadas comparando as imagens de uma cena em um MesmO espaco Nos
diferentes tempos, mas nao é facil ter certeza de que tempo € a imagem sé olhando
para a cor, por isso as marcagfes corporais, como a cicatriz de Clay e as

caracterizacdes dos personagens ajudam muito na identificacéo.

A seguir, criei quadros cromaticos com cenas de cada uma das trés
temporadas. Tendo em vista que na primeira e segunda temporada, o tom entre
passado e presente varia de maneira bem sutil, mantive ambas as temporalidades
em uma mesma cartela. Na terceira temporada, pela variagdo radical entre as linhas

temporais, para cada uma delas foi criado um quadro distinto.
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Figura 27 — Quadro cromatico primeira temporada.
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Em todas as temporadas, o azul e 0 amarelo estao presentes na série e, nessa

primeira temporada, € possivel identificar que a direcdo de arte procurou pontuar
essas cores nas cenas. Nas roupas, acessorios, paredes e objetos temos mais
marsalas, rosas e roxos que nas demais temporadas. Hannah usa muito essas cores,

junto a tons de indigo, branco e verde militar.

Figura 28 — Quadro cromatico segunda temporada.
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A segunda temporada segue com o0 azul e o amarelo. Nota-se a forte
presenca de tons mais neutros, como o cinza. Cores proximas a gama do vermelho

quase desaparecem, permanecendo mais os tons pastéis e o rosa claro.

Figura 29 — Quadro cromatico terceira temporada — Tempo presente.
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Figura 30 — Quadro cromatico terceira temporada — Tempo passado.
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Figura 31 — Terceira temporada — Tempo presente/futuro.
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Na terceira temporada, temos um contraste maior de cores entre tempo
passado, presente e presente/futuro. No entanto, ao fazer essa analise cromatica, foi
possivel perceber que a cartela de cores dos tempos passado e presente € muito
semelhante. Seu uso € que se difere: no tempo presente o preto, o branco, os neutros
e 0S azuis sdo as cores mais usadas, junto a uma fotografia mais escura, que cria
uma atmosfera mais proxima a de uma série policial. No tempo passado, sdo
escolhidas cores mais vivas e 0 amarelo, que quase nao aparece no tempo presente,

volta a ser usado. O azul segue pontuando as duas temporalidades.

O tempo presente/futuro, tempo do relato de Ani para o pai de Alex,

apresenta imagem em sépia, quase preto e branco.

No tempo passado, como a narrativa se inicia em um momento de
investigacao policial, em que alguns alunos precisam depor sobre a denutncia da
presenca de alguém armado no baile da escola, situacdo que alegam ter sido um mal
entendido, a imagem também é bastante escura e sombria (primeira e segunda
linhas, das quatro primeiras colunas, da figura 30). Depois disso, 0s quadros

ganham mais cor e deixam a aparéncia sombria restrita ao tempo presente.

Podemos perceber que o uso das cores em Thirteen Reasons Why é realizado
com mindcia e que a terceira temporada conseguiu, com uma cartela praticamente
semelhante, produzir os efeitos de atmosfera desejados e ainda orientar o espectador

visualmente a que temporalidade a cena pertence.

E importante destacar que todos os recursos estruturais identificados néo
tém o objetivo de expressar a subjetividade dos personagens. A cor, por exemplo, é
usada como uma ferramenta de demarcagdo de temporalidade e para criar uma
atmosfera comum a toda temporada. N&o tem o intuito de individualizar o momento
de cada protagonista, como ocorre, por exemplo, em algumas cenas de The Affair,

uma delas descrita na versdo de Helen e de Alison, no capitulo 3, no item 3.8.
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As revelagdes de diferentes pontos de vista se ddo no campo das palavras e
acbes e ndo no campo da estrutura visual, porém esta proporciona a série um

dinamismo que colabora para a narrativa.

Como vimos, a representacao da imagem costuma ser mais proxima de uma
realidade pretensamente objetiva, por vezes desmentindo o discurso dos narradores
gque mentem, mas nem sempre. A propria imagem poder ser uma narradora ndo
confiavel. Se, por um lado, vemos Marcus mentindo em tribunal, com a verdade
sendo revelada na camera diante de nossos olhos, por outro, vemos Zach jogando
no chdo uma carta que comprovaremos que ele guardou, tornando essa imagem

falsa.

O ponto de vista aqui ndo corresponde a multiplas visdes imageéticas sobre
0 mesmo fato sendo representado, mas a uma rede de intrigas entre a construcao de

mundo e o entendimento de cada personagem.

Como vimos no capitulo 2, a realidade e a identidade estdo sempre sendo
reafirmadas ou negociadas na interacdo entre individuos. (BERGER;
LUCHMANN, 2004, p. 137) Assim a série constrdi a sua narrativa acrescentando,
com os novos discursos apresentados, novas camadas. Ainda que essas camadas
realizem um movimento de construcdo e reconstrucdo dos personagens, nesse
embate entre suas diferentes visdes de mundo é possivel manter a empatia, pois eles
ndo se transformam por completo, apenas se tornam mais complexos e mais

humanos.
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5. Multiperspectiva e transmidia
5.1. Sobre transmidia e 0s objetos que serdo analisados

Como dizia Heréclito, “Nao se entra duas vezes no mesmo rio”, pois além

de ndo se encontrar as mesmas aguas, 0 proprio ser se modifica.

The Lizzie Bennet Diaries (The LBD), produzida em 2012, foi um dos
objetos estudados em minha dissertacdo de mestrado sobre narrativas
transmidiaticas (DIAS, 2015). Retorno a anélise deste tema e objeto, tendo como
objetivo principal perceber como o ponto de vista pode ser trabalhado em uma

narrativa transmidia.

Essa série € uma adaptacdo atualizada do livro Orgulho e Preconceito, de
Jane Austen, e foi um case de sucesso precursor de ficcdo transmidia. Merece ndo
sO ser lembrada por seu pioneirismo, mas acredito que o estudo dessa experiéncia
ainda é capaz de contribui para o desenvolvimento de projetos transmidia e
reflexdes sobre essa forma de narrar. The LBD foi o objeto que me chamou atengéo
na dissertacéo para a questdo da subjetividade, considerada por Henry Jenkins como
uma das sete caracteristicas-chave da narrativa transmidia, como veremos mais

adiante.

Conforme ja definimos na introducéo e no Capitulo 1, a narrativa transmidia
é uma forma de contar historias através de multiplas plataformas de midia, onde os
conteudos destas plataformas se relacionam de modo complementar, expandindo o

universo narrativo.

A transmidia deve aliar a presenca em maltiplas midias (multimodalidade),
a forte relacdo entre os contedos presentes em cada plataforma, de modo que
guantos mais canais forem visitados, mais se sabera sobre o universo narrativo e/ou
seus personagens. (JENKINS, 2011, n.p.) Cada plataforma acrescenta ao contetdo
o melhor de suas funcdes. Por exemplo, se uma das plataformas escolhidas é uma
rede social, 0 que se espera € que sejam bem desenvolvidas as funcbes de

engajamento e identificagdo com a audiéncia.

E nesse ponto que a transmidia se difere da chamada crossmidia, que
também é uma narrativa multiplataforma, mas que em lugar de expandir o contetido

narrativo, realiza uma transposicgéo de suporte, adaptando o conteido de uma midia


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612482/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1612482/CA

174

para outra. A maioria dos franchisings® tradicionais se baseou no modelo da

redundancia, e ndo da complementariedade.

Esse gréafico, produzido pelo pesquisador inglés Robert Pratten, nos ajuda a

diferenciar visualmente esses dois tipos de narrativas multiplataformas:

Figura 32 — Crossmidia x Transmidia.

< x)
J The Old World Traditional Media Franchise

Movie Game Book

Whole is less than the sum of the
parts: dissatisfying conclusion to
consuming all media

\
v
:J The New World Transmedia Franchise

Movie Game

Book

Whole is more satisfying than
the sum of the parts: euphoria
of collecting the pieces

Fonte: TransmediaStoryteller.com, por Robert Pratten.

Como podemos ver na primeira figura, a crossmidia (primeiro gréfico)
também utiliza varias plataformas, mas diferentemente da narrativa transmidiatica
(segundo gréafico), em que as partes estdo conectadas, na crossmidia os fragmentos
ndo precisam conversar entre si e seu conteudo pode ser redundante, pois seu
objetivo é alcancar o consumidor por todos os lados, sendo conhecida também
como comunicacdo 360 (graus). No grafico da transmidia, as partes se

33 Franchise é uma estrutura coorporativa que opera por licenciamento. E um modelo comum tanto
para a expansdo de marcas do setor do comércio (Mc Donald’s, O Boticario, Starbucks, etc.), quanto
na produgdo de midia. Ela estabelece padrfes para que determinados servigos ou produtos sejam
reproduzidos de acordo com a forma que ja lhes conferiu sucesso. Esse modelo dificultava
legalmente que os produtores de midia pudessem acrescentar algo a narrativa, pois seus criadores
limitavam as expans@es pelo receio de que sua criacdo se desvirtuasse, ja que outros produtores
fariam as adaptacfes. O franchising tradicional, entdo, gerou uma producdo mais baseada na
redundéancia. (JENKINS, 2011b)
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complementam como em um quebra-cabeca. Em simples palavras, a crossmidia

corresponde a adaptagdo de conteldo e a transmidia a expansao.

A diferenca fundamental entre adaptacao e extensdo é que a primeira adapta
uma mesma historia presente em um meio para outro, enquanto a segunda busca o

prolongamento de um universo ficcional através de cada novo meio.

Christy Dena considera que as adaptacfes podem ser quase literais ou
profundamente transformadoras, pois constituem a interpretacdo de um trabalho e
ndo uma simples reproducdo. Desse modo, toda adaptacdo em algum grau adiciona
significado a uma histéria. Exemplifica citando o trabalho da equipe de direcdo de
arte de Harry Potter, que teve que traduzir os elementos descritivos do livro
visualmente, o que envolveu criatividade. (DENA apud JENKINS, 2011b)

A relacdo entre os sete livros e os oitos filmes da saga de Harry Potter € uma
relagdo crossmidiatica. Os livros contam, do comeco ao fim, uma mesma historia,
a qual os filmes adaptam. Conforme a saga foi se ampliando para novos meios,
comecaram a aparecer também relacdes transmidiaticas. O filme por exemplo, visto
junto ao livro Animais fantasticos e onde habitam expande contetido em uma midia
diferente. No entanto, convém destacar que se olharmos para a série de livros e a
relacionarmos com esse outro livro, ndo poderemos dizer que se trata de uma
relacdo transmidiatica, pois ambos estdo presentes na mesma midia, em livros,
ainda que possamos concordar que em ambos 0s casos houve expansdo de
contetdo. Por isso, temos sempre que lembrar que ser ou ndo transmidia ndo é um
quesito que atesta nenhum tipo de superioridade a outros tipos de narrativas. E s6
uma forma de narrar que alia mdltiplas midias a presenca de contetdos

complementares entre elas.
A narrativa transmidia pode ser considerada uma narrativa hipermidiatica.

A hipermidia estabelece relagbes analogas ao hipertexto, porém entre midias,
incluindo imagens, sons e outras formas de dados, além das propriamente ditas
textuais. (LANDOW, 1997)

Pierre Levy classifica o hipertexto como uma matriz de textos potenciais.
Para ele, o hipertexto € como uma rede constituida de nos, que sdo os elementos de
informacdo, paragrafos, paginas, imagens, sequéncias musicais e etc. Esse nos

ligam-se uns aos outros pelas referéncias, notas, indicadores, “botdes” que efetuam


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612482/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1612482/CA

176

a passagem de um no a outro e etc. Ainda que o grande exemplo de hipertexto seja
a world wide web, Levy ndo restringe a relacdo hipertextual apenas as midias
digitais: ele cita a enciclopédia classica, pois utiliza ferramentas de orientacdo como
indices, dicionarios e léxicos. A diferenca desta para o hiperlink digital seria a
rapidez com que se vai de um nd para outro e a capacidade de misturar na mesma

midia texto, sons, imagens estaticas e em movimento. (LEVY, 1996)

Mas podemos ir ainda mais longe. Os contos de Sherazade nas Mil e uma
noites também seguiam a légica do hiperlink: a partir da associacdo de ideias ela
conseguia contar uma historia que ndo tinha fim e, com isso, mantinha-se viva. Ela
expandia conteido, nesse caso em uma mesma midia, assim como o fazem as séries
de TV.

Outro termo que se confunde frequentemente com transmidia € multimidia.
Alex Primo classifica multimidia como a “combinagao de texto, grafico e elementos
de dudio em uma unica colegdo ou apresentagdo”, a qual torna-se multimidia
interativa quando oferece ao usudrio “algum controle sobre a informagado que ¢ vista
e quando ela ¢ vista.” Ele ainda acrescenta que a multimidia se torna hipermidia
quando se estrutura a partir de elementos interconectados, pelos quais é possivel
navegar. (PRIMO apud BLANCO, 2011, p.21)

Segundo a associacio EraTransmidia®*, o termo surgiu em 1966 nos Estados
Unidos, utilizado pela primeira vez por Bob Goldstein para promover seu show
Lightworks at L’Oursin, que unia recursos sonoros, visuais, fogos de artificios,
entre outros, em um mesmo espetadculo. O termo se popularizou com Livro

Multimedia making it work, de Tay Vaughan, publicado em 1993.

Multi quer dizer vérios, entdo na multimidia temos varios recursos que sao
usados de maneira conjunta, podendo ou ndo estar a servico de uma narrativa. Os
espetaculos do Cirque du Soleil sdo exemplos que unem teatro, circo, danga,

orquestra, palhacaria, entre muitas outras linguagens, em prol de uma historia.

Quando dizemos que The LBD é uma narrativa transmidia precursora € no
sentido de ter sido uma das primeiras narrativas de sucesso produzidas tendo em
mente uma criacdo de projeto dessa natureza. A importancia da terminologia se da

justamente para que sejam criados projetos que pensem a expansao de contetdo de

34 Site da associacdo: www.eratransmidia.com
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modo consciente e que sua producdo possa ser embasada por conhecimento
académico e pesquisas. Contudo, é importante lembrar que antes do termo existir,
no sentido institucionalizado por Jenkins, que data de 2003, ja existiam experiéncias
narrativas anteriores que poderiamos rotular, anacronicamente, como narrativas

transmidiaticas.

Uma delas data do inicio do século XX. Se engana quem relaciona L. Frank
Baum apenas ao filme O Magico de Oz: ele criou todo o universo de Oz, com
diferentes seres habitando cada reino. Sua obra abrangia pecas de teatro, livros,
historias em quadrinhos, entre outros. O homem de lata, por exemplo, que é um
personagem coadjuvante no famoso filme, era o protagonista de sua propria serie
de histérias em quadrinho. Ainda, preocupado com a continuidade de seu universo
apos sua morte, Baum nomeou um sucessor, que chegou a escrever mais livros

sobre Oz do que ele proprio.

Outro exemplo é Star Wars. George Lucas criou um universo, a partir do
qual foi desdobrando narrativas, mas inicialmente ndo havia a preocupacéao de que
essas historias mantivessem uma coeréncia entre si. 1sso nos leva a situacées como
Luke Skywalker em uma graphic novel ter um caso com a Princesa Lea e, no filme,
se descobrirem irmaos. Posteriormente, quando ja se tinha em mente a construcao
de universos transmidia como um proposito, George Lucas organizou todos 0s
conteudos criados pela empresa com um selo de canonicidade, determinando quais
eram o0s produtos que poderiam, juntos, compor uma linha temporal do universo.
Separou também o que eram historias paralelas, fanfictions e o que deveria ser
descartado. Quando a Disney comprou a franquia, disse para os fds esquecerem
tudo o que conheciam sobre Star Wars, pois, a partir daguele momento, ela é que
iria determinar o que seria valido para seu universo. Percebe-se, em todos esses
casos, que um projeto transmidia tem seus produtos criados, ou organizados, de
maneira a proporcionar um universo narrativo coerente. A propria Disney € um
exemplo de empresa que desenvolveu personagens adorados e os fez circular por
varias midias, mas a maioria das historias que criou antes de 2003 ndo possuiam
efeitos cumulativos, assim ndo constituindo memorias de experiéncias vividas para

Seus personagens, exceto no caso das sequéncias de filmes e séries.

Outro grande exemplo é Matrix (1999-2003), inclusive pelo fato de ter sido

a obra que inspirou Jenkins a desenvolver o conceito de narrativa transmidia. A
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trama foi apresentada em trés filmes, curtas metragens animados, duas colec6es de

historias em quadrinhos e alguns videogames.

Tendo acesso a uma midia isolada era impossivel compreender todo o
universo de Matrix. Esse ponto acabou se constituindo em um problema nesse caso,
ainda mais pelo fato dos filmes terem sido produzidos antes das redes sociais. Assim
apenas os fas mais devotos tomaram conhecimento e acessaram todos 0S Sseus
produtos, sendo, entdo, s6 desse modo, capazes compreender toda a narrativa da
saga. A maior parte das pessoas ndo sabia que precisava ver mais que a trilogia para
ter uma experiéncia completa. Talvez isso tivesse funcionado melhor se o publico
ja estivesse habituado com o processo de busca de informacBes das narrativas
transmidiaticas. Faltaram ganchos explicitos que levassem o publico de uma midia

a outra.

Frank Rose considera que Matrix desapontou porque para 0 consumidor
normal ele pediu demais e para os mais engajados ele entregou de menos: enquanto
a saga crescia em complexidade, pontos importantes da histéria ndo eram
desenvolvidos nos filmes, que captavam a maior parta da audiéncia, mas apenas nas

outras midias, que s6 chegavam aos fas mais dedicados. (ROSE, 2012)

Ainda hoje percebe-se que a maior parte das pessoas ndo vai circular por
todas as plataformas e, por isso, a forma de pensar as narrativas transmidiaticas
comecou a se voltar mais para o conceito de nave mae (mother ship). Nesse caso,
ha uma plataforma principal que revela tudo o que é indispensavel para a
compreensdo da obra, e as demais midias oferecem contetdo adicional, que de
alguma maneira aprofundam a experiéncia narrativa, mas sem comprometer o

entendimento do todo.

Inicialmente Matrix seria uma trilogia, mas tudo mudou quando seus
criadores, os irmdos Wachowski (atualmente mulheres trans, portanto irmas),
viajaram para o Japéo para o langamento do primeiro filme. La entraram em contato
com o media mix japonés, que consistia em uma estratégia de venda casada de

produtos.

Segundo Marc Steinberg, desde o inicio do anime, em 1963, 0 media mix
foi central para sua existéncia. As produtoras de TV ndo estavam dispostas a pagar

por um anime o seu custo de produgéo. Tezuka Osamu teve que vender Astro Boy
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por menos do que valia e, como forma de recuperar o0 investimento, se ancorou no
licenciamento de produtos dos personagens, o que deu resultado. Seguindo esse
exemplo, a producdo de animes se apoiou nas vendas de outros produtos, como
brinquedos, quadrinhos e videogames. O autor considera que, em troca, 0 anime
pode levar um & que ndo leria um quadrinho ou jogaria videogame a desbravar esse
territorio, expandindo a base de f&s, e também o ciclo financeiro, fortemente
entrelacados. Essa préatica tornou-se mainstream no Japdo. Steinberg sublinha a
ecologia de midia no Japdo como central para a conceptualizacdo da narrativa
transmidia, pois a concepcdo de um universo expansivel, ao qual a audiéncia
pudesse acessar a partir de diferentes plataformas, foi desenvolvida no Japéo por
editores e produtores de midia, como Kadokawa Tsugyhiko, que viam cada midia
como parte de um todo e deixavam espacos nas narrativas para serem preenchidos
pelos fés. (JENKINS, 2013)

Havia as experiéncias de media mix que replicavam contetdo pelas midias,
mas havia também outras que poderiam ser consideradas transmidia. O
desenvolvimento da arte de contar historias deixou de ser focado em um meio
especifico, para ser pensado tendo em vista um mundo onde uma série de narrativas
fluem através de varias midias. E comum que entre os primeiros produtores
transmidia do ocidente estivessem fas de anime e manga. Mas Marc argumenta que,
por sua vez, essa mudanca na forma das narrativas orientais foi influenciada pelos
jogos de mesa de RPGs (table top role playing games) ocidentais, como Dungeons
& Dragons, que originaram a série de livros Dragonlance, onde, em um mundo pré-
existente, poderiam ser desenvolvidos muitos trabalhos. Mas chama atencdo que o
media mix nem sempre esta relacionado a narrativa. Contar historias através do
media mix é uma das opcBes. A Hello Kitty, por exemplo é uma personagem de
grande sucesso que ndo foi desenvolvida baseada em uma historia. (MARC apud
JENKINS, 2013)

A participacéo dos fas teve uma influéncia muito maior na historia do anime
do que na dos quadrinhos nos EUA. lan Condry cita o caso da série do robd gigante
Gundam, que estreou em 1979 e no inicio tinha pouca audiéncia e baixa venda de
brinquedos. Aos poucos, as atividades dos fds da série foram crescendo e
comegaram a construir enciclopédias e linhas do tempo, estendendo esse universo

ficcional. Os produtores de Gundam ndo se opuseram a essas criagbes ndo
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autorizadas, aproveitaram o momento para voltar a veicular a série, que acabou por
se tornar umas das mais longas e bem-sucedidas de todos os tempos. (IAN apud
JENKINS, 2013)

Dito tudo isso, é inegavel a contribuicdo Matrix para o desenvolvimento de

narrativas transmidiaticas no ocidente.

Jenkins considera que as narrativas transmidias se tornaram comercialmente
atraentes que quando houve um alinhamento de trés fatores: da convergéncia dos
meios, da cultura participativa e da inteligéncia coletiva. O autor considera que
esses séo os trés pilares da Cultura da Convergéncia, que corresponde ao momento
historico iniciado com a web 2.0 e que perdura até hoje. (JENKINS, 2009)

Convergéncia dos meios

Os grandes conglomerados tém uma organiza¢do horizontal, atuando em
diferentes setores da economia criativa, tais como televisivo, editorial, internet, e,
com isso, possuem interesse de que seus produtos se expandam pelas diferentes
plataformas de midia, o que Jenkins chamou de sinergia. I1sso era mais complicado
quando cada setor pertencia a uma empresa diferente. Quando uma mesma empresa
detém tantos segmentos, quanto melhor for pensado um produto para que ele possa
se expandir por varias midias, maior a probabilidade de ganhos econémicos.
(JENKINS, 2007)

Pensando nesse cenario, em que expandir-se para outras midias torna-se
quase um imperativo econdmico, 0 pesquisador argumenta que uma vez que as
experiéncias de entretenimento serdo realizadas através de multiplas plataformas,
usar a transmidia pode ser uma forma interessante para expandir e enriquecer a

experiéncia de consumo dessas histdrias. (JENKINS, 2010)

Cultura participativa

E a cultura em que fas e outros consumidores sdo motivados a participar
ativamente da criacdo e da circulagdo de novos conteddos. Essa motivagao pode ou
ndo vir a convite dos produtores. As formas de engajamento do publico sdo

moldadas pelos protocolos sociais e culturais, e ndo pela tecnologia em si. E claro
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que a tecnologia, como os dispositivos de redes sociais e o contetdo digital, que
transita facilmente entre plataformas de midia, facilitam o compartilhamento de
conteddo e a postagem de comentarios. Assim podemos dizer que a tecnologia que
temos hoje favorece a cultura participativa, em termos de facilidade, agilidade e até
de proporcdo, pois nosso alcance consegue ser mais global, mas a participacdo néo
€ uma novidade. Ela sempre ocorreu, por exemplo, nas paginas de cartas das
revistas, mas havia uma maior mediacdo entre autores e fas, além de limitagédo
espacial (o espaco da pagina determinava a quantidade de cartas presentes). O
formato da web, a partir da 2.0, contribuiu para a quebra de algumas barreiras de
mediacgdo: hoje é muito mais facil um fa entrar em contato direto com um produtor

através das redes sociais e praticamente ndo ha limite de postagens.

Inteligéncia coletiva

E um termo cunhado por Pierre Levy, que se refere as novas estruturas
sociais que permitem a producdo e circulacdo de conhecimento em uma sociedade
em rede, onde participantes compartilham informac6es e fazem uso das expertises

uns dos outros, no trabalho conjunto para a resolucéo de problemas.

Jenkins diz que, por haver mais informagdo sobre cada assunto do que
podemos guardar na memoria, somos incentivados a conversar sobre eles. Essas
conversas acabam movimentando o mercado de midias. Por uma questdo de
socializacdo é importante que uma pessoa esteja minimamente atualizada com
aquilo que esté sendo falando, logo muitos contetdos midiaticos sdo vistos por seu
valor de social currency (termo derivado do capital social de Pierre Bourdieu, para
ambos o valor advém das participacfes sociais). Para os produtores, acaba sendo

mais que nunca relevante que seus produtos sejam comentados e debatidos.

Essa quantidade tdo grande de informacGes, que torna quase impossivel que
uma unica pessoa domine todo um conteudo, ja foi nomeada por alguns
pesquisadores, como Umberto Eco e Janet Murray, como conhecimento

enciclopédico.

Uma boa frase para sintetizar o consumo de informagdo na era da

inteligéncia coletiva é: cada um sabe uma parte e quando juntamos as partes de cada
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um, juntos podemos saber mais. Corresponde a um paradigma de que
compartilhando conhecimento todos saem ganhando.

Jenkins pensa a convergéncia como uma questdo cultural e ndo tecnoldgica.
Considera que na Cultura da Convergéncia, os consumidores sdo incentivados a
procurar novas informacgdes e fazer conexdes em meio a conteldos de midia
dispersos. Defende que os consumidores vao a “quase qualquer parte em busca das

experiéncias de entretenimento que desejam.” (JENKINS, 2009, p. 29)

As caracteristicas propostas por Jenkins como préprias as narrativas
transmidiaticas incluem espalhar conteddo vs. ir mais fundo na historia;
continuidade vs. multiplicidade; imersdo vs. extratabilidade; construgdo de
universo; serialidade; subjetividade e performance (criar um conteddo interessante

o suficiente para gerar engajamento e oferecer oportunidades para isso).

1 - Spreadability vs. Drillability (Espalhar vs. Cavar fundo)

Spreadability é a capacidade que um publico tem de se engajar na ativa
circulacdo de um conteido de midia através de suas redes sociais (compartilhar), o
que pode incluir desde uma acdo offline, por exemplo, a indicagdo para 0s amigos
de uma nova série em uma conversa de bar, ou até uma acdo online, como publicar
no status do facebook o conteido que curtiu ou mandar links para outros. A propria
estrutura multiplataforma ja realiza o espalhamento do contetido em varias midias,

podendo atrair seu publico em diferentes momentos.

Drillability representa a forma com que um produto de midia encoraja a
audiéncia a ir mais fundo naquela historia, sair da superficie em busca de saber mais
sobre determinado universo. Apesar do vs. Jenkins ndo pensa esses conceitos como
opostos e acredita que possam estar presentes em uma mesma experiéncia

midiatica.

2 - Continuity vs. Multiplicity (Continuidade vs. Multiplicidade)

A continuidade enfatiza a coeréncia: que todos 0s novos conteidos que

forem agregados a uma histdria respeitem o que veio antes.
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A multiplicidade seria ter versdes alternativa de uma mesma historia. Como
0 caso do Homem Aranha: hd o Peter Parker que conhecemos e as histérias do
Homem Aranha que se desenvolvem na india, onde o personagem atende até por

um nome diferente, comum a essa cultura.

3 - Immersion vs. Extractability (Imersdo vs. Extratabilidade)

Ambos 0s conceitos estdo relacionados com a possibilidade do consumidor
se engajar com o universo narrativo. O primeiro, a partir da imersdo no universo,
que pode ser no sentido figurado, no caso do publico sentir que esta imerso naquele
mundo, ao ver em suas redes sociais postagens de seus personagens junto as de seus
amigos ou receber e-mails da empresa da série; mas também no sentido literal, ao
frequentar parques tematicos ou participar de uma experiéncia de realidade virtual.
O segundo, apropriando-se de algo daquele universo para levar ao seu mundo, como
no caso dos bonecos dos personagens ou roupas e aderecos para Cosplay. Na
imersdo, o consumidor entra no universo da historia e na extratabilidade, ele leva
algo da historia para o seu cotidiano. Assim, segundo a légica de Jenkins a cerveja
amanteigada e os sapos de chocolate de Harry Potter entrariam no principio de
extratabilidade.

4 - Worldbuilding (Construcéo de universos)

Para uma narrativa conseguir se expandir por varias midias de forma
coerente, € necessario um universo detalhado, de forma a ter contetdo suficiente
para isso. Uma analogia que ajuda a entender esse conceito € pensar em cada midia
como uma janela que ajuda a conhecer algo sobre o universo narrativo. Quanto mais

personagens e acontecimentos se entrelagarem, mais complexas as relagoes.

O escritor L. Frank Baum, criador do universo de Oz, pensava em si como
um gedgrafo do imaginario. Este ato de pensar o espago da histéria como uma
geografia ficcional, um universo, inclui também pensar nas relagdes culturais que
se desenvolvem nesse local, a forma como seus habitantes se relacionam uns com

0S outros, se vestem, se comunicam, suas leis, rituais, e etc.
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5 - Seriality (Serialidade)

A serialidade implica que o desdobramento de uma historia ocorra no
decorrer de uma temporalidade, tipicamente através de um processo que 0 autor
chama de chunking, que seria uma partilha da informacdo de uma historia em
pedacos e do processo de dispersdo desses pedacos de forma conectada, tendo como
ponto central a criagdo do gancho narrativo (story hook ou cliffhanger), o qual
motiva o consumidor a seguir adiante para saber mais sobre aquela historia.
(JENKINS, 2011b) Nas narrativas transmidiaticas os ganchos devem levar os fas
também para outras midias. Historicamente a serialidade ocorria no mesmo texto.
Essa caracteristica, como vimos, ja fazia parte da literatura do século XIX e também

esta presente nas séries de TV.

6 - Subjectivity (Subjetividade)

A subjetividade é a possibilidade de demonstrar diferentes pontos de vista
em uma mesma historia, abrindo outros espacos para destacar personagens que em

outro meio sdo secundarios. Esse € o ponto mais relevante para essa tese.

7 - Performance

Jenkins divide a performance em dois conceitos: atratores culturais (cultural
attractors), que toma emprestado de Pierre Levy, e ativadores culturais (cultural
activators). O primeiro representa o conteldo que, por ser interessante, acaba
atraindo pessoas a participarem daquele universo. Os ativadores culturais oferecem
a essas comunidades de pessoas com interesses comuns, coisas para fazerem juntas,
atividades como a resolucdo de enigmas, por exemplo, e proporcionam trocas de

conhecimentos.

Em resumo, a narrativa transmidiatica € uma narrativa serializada, mas
diferentemente de outros tipos de narrativas seriadas, sua historia se desdobra em
diferentes plataformas, podendo usar midias tais como livros, programas de TV,
filmes, canais de youtube, redes sociais, eventos ao vivo, jogos, pecas de teatro, o

que mais fizer sentido para a narrativa que se deseja contar.
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No caso de The Lizzie Bennet Diaries (The LBD) (2012), sua produtora,
Pemberley Digital, criou uma obra atualizada e adaptada do romance Orgulho e
Preconceito, no formato transmidia. A narrativa partiu, desse modo, de uma histéria
Unica, com comeco, meio e fim, que foi fragmentada em diferentes plataformas:

youtube, twitter, sites e tumblrs.

A plataforma principal é o vlog de Lizzie, em que a protagonista conta
grande parte da historia como um diario de video online. Convém destacar que a
historia narrada é o ponto de vista de Lizzie e esta representa o preconceito, presente
no titulo do romance, enquanto o seu (futuro) par roméntico, William Darcy,
representa o orgulho. Assim, seu olhar sofre um viés, que é relativizado pela

presenca das outras midias, onde os outros personagens podem falar de si.

Quem so6 assiste 0 vlog da Lizzie recebe todo o contetdo relevante para
entender a trama narrativa, mas quem acompanha as outras midias tém uma
experiéncia mais aprofundada, pois além da questdo do vies, Lizzie também ndo

tem acesso a tudo gue acontece.

Ou seja, ela segue 0 modelo nave-mae. O produtor de The LBD, Bernie Su,
considera essa forma de fazer transmidia como capaz de unir, em um mesmo
produto, aqueles que querem ter uma experiéncia de sofa (lean back experience) e
aqueles que querer cacar informacdes por todas as plataformas. Os mais ativos sao
recompensados com mais detalhes e historias paralelas que complementam a
narrativa principal. Bernie Su revela que metade da audiéncia assistia apenas 0s
videos de Lizzie e a outra metade assistia também os videos de Lydia. Apenas 25%
da audiéncia seguia 0s personagens nas redes sociais, indo atras de uma experiéncia
mais aprofundada. Concluiu, entdo, que ndo era possivel esperar que todos fossem
circular entre plataformas e percebeu que a historia sempre precisa vir em primeiro
lugar, que o realismo imersivo, ainda que importante, tem que estar em segundo
plano (SU, 2013b).

No caso de Skam, a série também constitui uma experiéncia completa e é
ainda mais independente que o vlog de Lizzie para a compreensdo da narrativa. As
redes sociais, no entanto, oferecem contetdo adicional e permitem um maior

envolvimento com 0s personagens.
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Toda a intriga deve estar estruturada de forma a estimular a visita do
espectador as diferentes midias. O desafio € conseguir manter contetdo interessante
em todos os meios. O que ocorre algumas vezes em experiéncias malsucedidas €
que a vontade de fazer transmidia é colocada acima do mais importante, que é

contar uma histéria.

Nem todas as franquias transmidia se desenvolvem nesse modelo nave-mae.
Algumas, ao contrario, tornam importante que se consuma todo o contetdo presente
em diferentes midias para que, como um quebra-cabeca, possa se entender a historia
ou participar de um desafio. Esse modo de projeto funciona mais com produtos de
nicho, que possuem um publico suficientemente engajado a ponto de circular por

todas as plataformas.

Todos os personagens que compdem a série The LBD foram modernizados,
mas o0 enredo segue a obra Orgulho e Preconceito de Jane Austen (AUSTEN,
1982). Procurei observar como, nessa adaptacdo transmidia, a obra original foi

revisitada.

5.2. O tempo como fator que influencia a adaptacéo

Trazendo a série para a atualidade, foi preciso adaptar seu contetdo de
maneira que ele pudesse fazer sentido em uma realidade completamente distinta &
do século XIX, momento em que a obra Orgulho e preconceito foi escrita. As
guestdes humanas se mantém, mas a conjuntura se transformou. Principalmente no
que diz respeito a situacdo de uma familia composta s6 por mulheres que nédo
poderiam herdar nem sua prépria propriedade quando o patriarca da familia
falecesse. Na época, as mulheres ndo podiam herdar propriedades, que passavam
para 0 parente mais préximo do sexo masculino, no caso Mr. Collins. A familia
Bennet tinha recursos financeiros restritos, cinco filhas e nenhum herdeiro. A
salvacdo dessas mulheres era o casamento. Essa era a forma de realizagdo pessoal

e garantia de uma vida confortavel.

Por esse motivo, a matriarca da familia tentava desesperadamente casar suas
filhas, para que pudessem ter uma vida digna e ndo depender da bondade do parente
para ter um lar no futuro. Ela se preocupava muito com as atitudes de sua filha mais

nova, Lygia, que ndo eram consideradas nada respeitaveis, e ainda poderiam
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colocar em risco a reputacdo de todas as suas irmas, o que lhes trariam menos

oportunidades matrimoniais e lhes fecharia as portas para o convivio social.

Segundo Ismail Xavier, pesquisador brasileiro focado no estudo das
adaptacdes, os deslocamentos temporais ou geograficos acarretam inevitaveis
transformac6es de significados, assim é impossivel apresentar 0s mesmos sentidos
ao apenas reproduzir os mesmos contetdos em culturas distintas. Uma adaptacao
dialoga ndo s6 com a obra que adapta, mas também com seu proprio contexto,
atualizando sua pauta. Ismael sugere olhar para a obra inspirada como um ponto de
partida e ndo um ponto de chegada (XAVIER, 2003).

Assim fez a Pemberley Digital em sua adaptagdo The Lizzie Bennet Diaries.
A matriarca da familia segue obcecada por casar suas filhas, mas, para a Lizzie de
hoje, esse comportamento pode ser satirizado em seus videos como exagerado. Essa
questdo ndo tem mais como ter 0 peso que tinha na narrativa original, por isso
muitos conflitos ligados a casamento foram substituidas por aspiracfes
profissionais, sendo o trabalho o caminho atual para se garantir o sustento e esfera

importante da satisfacdo pessoal, sem deixar de lado, é claro, o amor.

Entre os aspectos mais formais, estdo o fato da familia Bennet passar a ter
trés filhas (Kitty transformou-se na gata de Lygia e Mary, numa prima) e a mudanga
de distancia da vizinhanca, no caso da propriedade de Bing Lee, que ndo podia ser
mais de 3km, como uma propriedade rural britanica do inicio do século XIX. Outras
mudancas culturais acabaram por alterar o destino de alguns personagens. As
mulheres, de uma forma geral, ganharam mais poder de acdo na resolugédo de
problemas. Lydia ndo teve que se casar com Wickhan por ter dormido com ele, e
sua humilhacdo ndo foi esse ato em si, mas sim ele ter anunciado que publicaria um
video dela na internet. No livro, Lydia precisa se casar com Wickhan, nao sé por
ela, mas pela reputacao e futuro da familia, ainda que todos soubessem que ele era
uma péssima pessoa. Na série transmidia, William Darcy, que tinha assuntos
passados a tratar com Wickhan e j& estava totalmente apaixonado por Lizzie,
conseguiu evitar que o video entrasse no ar, ao invés de obriga-lo a se casar com
Lydia. Na adaptacdo, Wickhan é capitdo de um time de waterpolo e ndo um oficial
do exército. A personagem de Mary, apesar de passar de irma para prima, teve seu
arco de evolugédo do personagem mais bem desenvolvido e o fato dos fas terem

gostado muito dela fez com que seu papel fosse ampliado.
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Ambos Mr. Collins falam demais, e de forma gratuitamente rebuscada. No
original, ele & um clérigo protestante que propde Lizzie em casamento. Na
adaptacdo atualizada, a proposta passou a ser uma oferta de trabalho, que Lizzie
recusou, e que foi aceita por sua melhor amiga Charlotte, da mesma forma como
ocorre no livro. Charlotte também é uma personagem mais importante na seérie,

inclusive ajudando Lizzie com a edicéo dos diarios.

Lizzie vai trabalhar na Pemberley Digital, que é a empresa da familia Darcy,
e ndo mais visitar a propriedade rural dos tios, proxima a casa dos Darcy, chamada

Pemberley, ndo por acaso 0 mesmo nome da produtora da serie.

5.3. Orgulho e Preconceito no formato transmidia

Como ja foi dito, a historia € contada a partir dos diarios online de Lizzie,
no youtube, e complementada pelo twitter de varios personagens, tumblrs, diario
online de Lydia (presente no canal de Lydia e lancados ja na metade da
experiéncia), blog de moda de Jane, site da empresa de Mr. Colins e videos-teste da
nova plataforma de video da ficticia Pemberley Digital, operada por Gigi Darcy,

irma de William Darcy, entre outros.

Os videos de Lizzie, além do seu ponto de vista, algumas vezes dao lugar a
depoimentos de sua amiga Charlotte Lu e de suas irmés, a doce Jane e a doidinha
Lydia. Todas possuem twitters e algumas tumblrs. Outros personagens, como Bing
Lee, sua irma Caroline Lee e seu amigo William Darcy, também usam o twitter
desde o principio. E interessante que os tweets mostram o ponto de vista dos
personagens que ndo estdo aparecendo no vlog. (Bing Lee, sua irmd Caroline Lee e
seu amigo William Darcy).

Lizzie € a “dona” do vlog e Charlotte sua editora. Algumas vezes as irmés a
interrompem e, outras vezes, elas sdo chamadas por Lizzie, sobretudo para ajudar

nas encenacdes caricatas que usa para contar seu lado da historia.

The LBD era filmado 4 ou 6 semanas em avanco para ser adaptavel, mas
Bernie observou que as criticas precisavam ser levadas em conta, apesar de ndo
necessariamente acatadas: a personagem de Lizzie foi criticada por ser muito dura

nos comentarios, mas atenuar isso, ou ndo, era um ponto que necessitava de
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reflexdo, pois tinha a ver com seu Vviés preconceituoso e, sendo uma vlogger, era

natural que imprimisse sua opinido (ROMANO, 2012a).

O estilo de um viog é o da intimidade. Janet Murray comenta que o
computador é capaz de criar um espaco que € publico, mas que também aparenta
ser privado e intimo, a tal ponto, que existem pessoas que compartilham online

historias pessoais que ndo contam nem para seus amigos (MURRAY, 1999).

O vlog € contado em primeira pessoa €, ainda que tenhamos a participacao
de outros personagens, a voz mais forte é a de sua “dona”, Lizzie: trata-se de um

diario ficcional.

No livro Tempo passado, a autora Beatriz Sarlo cita Arendt (ARENDT apud
SARLO, 2007), que apontou que, apesar do testemunho ser passivel de
desconfianca, ele é, a0 mesmo tempo, uma instituicdo da sociedade, tendo a ver
com a esfera juridica e com um lago social de confianca. Ela acrescenta que, quanto
mais detalhes tem o testemunho, mais veracidade a narrativa parecerd ter. A falta
de distanciamento e a abordagem intima em primeira pessoa nos passam uma

impressdo de sinceridade.

Lizzie tem ciéncia da subjetividade de sua narrativa: chega a comentar, em
um de seus Ultimos posts no vlog, que as coisas que relata sdo um recorte da

realidade sob a sua perspectiva, sua opinido pessoal.

Vera Figueiredo descreve, como um ato comum no romance modernista,
atitudes semelhantes a de Lizzie, em que frequentemente o narrador se autoparodia,
como se estivesse a se justificar, pedindo desculpas por ter narrado algo,
relativizando certezas e multiplicando possiveis pontos de vista (FIGUEIREDO,
2010).

Em uma mesma midia, como no caso do vlog de Lizzie, é possivel ter mais
de uma voz. Por exemplo, quando Lizzie, ao lado de sua irmé& Jane, narra fatos
ocorridos em uma festa entre ela e William Darcy ou entre a irma e Bing Lee, Jane

vai relativizando o testemunho de Lizzie através de suas caretas e comentarios.

Quando sua irm& mais nova Lydia, chateada com ela, resolve langar seu

proprio vlog, passamos a ter acesso a mais de uma visao sobre 0 mesmo caso.
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A série levanta questdes contemporéneas: quando Jane comenta que Lizzie
e Lydia sdo muito parecidas, surpreendendo Lizzie com a comparacao, ela explica
que ambas passam a vida falando com todo mundo online, mas ndo uma com a

outra.

Por ter a possibilidade de oferecer uma pluralidade de vozes, a transmidia
pode relativizar a verdade e criar intrigas, a partir de testemunhos contraditérios, ou
porque alguém estd mentindo ou enganado sobre determinada situacdo, ou porque
refletem visdes de mundo de diferentes personagens. Como vimos, o0 principio da
subjetividade estd entre as sete caracteristicas-chave da narrativa transmidia, de
Henry Jenkins.

E curioso ver como as pessoas “compram” a realidade das narrativas
transmidiaticas de uma forma natural. No teatro infantil, as criancas reagem ao que
assistem: gritam, aconselham os personagens e avisam que o malvado esta surgindo
por tras. E algo natural para elas, mas, conforme vio crescendo, deixam de se
comportar assim. Aprendem que aquilo é ficgdo, sabem que no caso da TV e do
cinema o personagem nao Vvai ouvi-las, ainda que, as vezes, ndo hesitem em fazer
algum comentario em voz alta, principalmente em filmes de suspense e thriller, que
deixam os nervos a flor da pele. Entendem que, em um teatro ndo interativo, ndo
tém influéncia na narrativa. Mas, no caso das fic¢Bes participativas, ou que passam
pelo menos essa sensacdo de influéncia, as pessoas sao capazes de se relacionar
com naturalidade com os personagens em seus perfis nas redes sociais. Em Perplex
City, quando a personagem Anna foi encontrada morta, uma profuséo de cartas foi
enviada aos demais personagens para consola-los e origamis foram mandados para

a sede da produtora. Parece o resgaste de uma relagédo de faz de conta mais visceral.

No episddio 16, Charlotte mostrou-se muito pessimista e desanimada com a
vida e 0s proprios viewers, preocupados, comecam a perguntar via twitter o que ela

tinha e se estava melhor.

No tumblr, Jane, que trabalha com moda, exp6e seus lookbooks, abrindo
espaco para destacar patrocinios e apoios, como as roupas usadas pelas

personagens.
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No twitter, os fds também se comunicam com Lizzie, perguntando sobre
acontecimentos da histdria ou fazendo comentérios sobre temas com 0s quais se

identificam.

Lizzie faz um episodio especial de perguntas e respostas, no qual responde
o0 que Ihe perguntam no twitter e facebook. Mr. Collins, que esté ao seu lado, quando
ela apresenta para audiéncia o proposito do episddio, comenta: “humm,
interatividade, claro! Uma forma tdo progressista e sagaz de se conectar com a sua
audiéncia. De certa forma, vocé esta fornecendo um canal para...” Ela interrompe a
fala, que de outra forma seria muito longa, mas esse extrato da frase ja cumpre seu

papel de fazer um autocomentario sobre a série.

Nesse mesmo episddio especial, uma jovem que havia participado do
projeto Better Living, da empresa ficticia de Mr. Collins, Ihe faz uma pergunta. Ele
aproveita a deixa para anunciar que o link do video dessa jovem esta no texto de
descricdo do episddio, chamando atencdo para que os fas conhecam o projeto, do
qual também podem participar enviando videos curtos demonstrando suas
habilidades para passar instrucdes de forma simples. Mr. Collins também usou seu
twitter para divulgar o projeto, o qual constituiu uma abertura para participagdo em
um campo totalmente a parte do desenrolar narrativo, mas que foi capaz de engajar

alguns fas, aumentando seus lacos com a série.

Depois do término inesperado e sem sentido do relacionamento com Bing
Lee, Jane vai para Nova York para trabalhar com produgdo de moda, com isso
saindo dos videos de Lizzie. Nesse momento, Lydia, que ja tem o seu préprio vlog,
vai passar uns dias com Jane, de modo que o contato dos fas com ela é mantido por

video.

Seguindo a técnica de levantar questdes para despertar a curiosidade do
publico, alguns eventos ficam um bom tempo em aberto, como a mudanca
inesperada da familia Lee, que deixa a cidade. Bing vai embora sem nem mesmo se
despedir de sua namorada Jane, e Caroline, que nesse momento se dizia amiga de
Lizzie e até j& sabia da existéncia dos diarios online, passa um tempo sem dar
qualquer noticia. Outro mistério € a carta que Lizzie recebe de Darcy revelando
fatos que nédo podiam ser ditos em publico.
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Lee aparece em um dos videos de Lizzie no comeco da série e Darcy so trés
meses depois, j& no final da série. No entanto, foi sempre possivel acompanha-los

no twitter.

No episodio 75, de natal, Lizzie pede para os fas falarem sobre suas formas
de celebrar essa tradicdo ou qualquer outra semelhante, constituindo uma outra
participacdo que ndo tem qualquer relacdo com o enredo.

Gigi Darcy, a irma de William Darcy, que sO aparece no twitter quando a
série ja estava no episddio 75, comeca a rever os videos antigos, retweetando-0s
junto a comentarios, o que foi uma estratégia interessante para trazer publico novo.
Essa personagem so aparece nos videos quando Lizzie vai trabalhar na Pemberley
Digital, empresa dos Darcy, e registra seu cotidiano de trabalho. Gigi ja sabe de sua

historia e do amor que o irmdo tem por Lizzie, mas mantém-se discreta.

No final da narrativa, Gigi tem um papel fundamental, pois, a partir de suas
mensagens de video para Darcy e outro parceiro, na plataforma Domino, ficamos

sabendo da investida de Darcy para salvar a reputacao de Lydia.

No vlog de Lydia sdo desenvolvidas tanto historias relevantes para a trama,
como sua fuga com Wickhan, quanto histérias adicionais, como as relacionadas a

sua prima Mary.

Mas, em geral, tudo o que é indispensavel a historia aparecera, em algum
momento, no vlog de Lizzie, ainda que de forma atrasada em relacdo as outras
midias. Nesses casos, 0s fatos aparecem com o0 mecanismo de recapitulacéo,
narracao dos fatos passados. Assim, as pessoas que ndo mudam de meio conseguem
ter acesso a toda a narrativa, mas quem circula sabe antes e, algumas vezes, de

forma até mais emocionante sobre alguns eventos.

Apds o final da experiéncia, um ano depois, foram publicados dois videos
bonus, um com Lizzie e outro com Lizzie e Darcy, respondendo perguntas como se
fizessem parte de um seminario sobre o tema hypermediation in new media. Lizzie,
como colaboradora da Pemberley Digital, diz que sua empresa busca nos videos
ponto de vista e paixao, que € importante que ndo se esteja gratuitamente querendo
aparecer. E comenta que estavam publicando um livro diério secreto, onde havia

uma copia da carta de Darcy, obviamente despertando a curiosidade dos fas.
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No livro em questéo, The secret diary of Lizzie Bennet, e possivel encontrar
mais informacdes sobre o pensamento de Lizzie a respeito de cada episodio. Pelos
comentarios, os fas parecem ter gostado do livro, mas esperavam que fosse mais
profundo nos segredos da personagem. Uma leitora reclamou em seu blog que, na
parte correspondente aos capitulos 60 e 98, o dialogo do video foi transcrito em
suas exatas palavras, sem nenhuma informacdo extra, o que reafirma que os fas
esperam encontrar conteudo diferente em cada plataforma (O’CONNOR, 2014). A
narrativa transmidia precisa oferecer compreensdo aditiva. Toda midia precisa

contribuir com algo a mais para a historia.

Foi langado, também posteriormente, o livro The Epic Adventures of Lydia
Bennet, mais um desdobramento da série The Lizzie Bennet Diaries, que continua
a histdria da irma cacula Lydia Bennet, incluindo reviravoltas para essa personagem

e seus novos desafios, como a busca de uma carreira.

O facebook da série era uma midia mais institucional: permitia saber tudo
sobre a serie e sobre os atores, além de acessar a loja online para comprar seus
produtos. Como a histéria é disponibilizada gratuitamente, a loja € uma das formas

de captacao de recursos.

Apesar de The LBD ser uma série cheia de capilaridades, eles ofereceram
um desenvolvimento narrativo que segue uma linha do tempo. A estratégia
conhecida como many-to-one linking pode distrair o leitor pela quantidade de links
iguais, mas, por outro lado, tem a vantagem de diminuir as chances de que a
informacao se perca (LANDOW, 1997).

Para guiar a audiéncia, os produtores criaram um portal, como um meta-site
com aparéncia de blog, onde estdo organizados todos os links postados. Na
homepage existiam as opc¢des de acessar toda a experiéncia (onde é mostrada uma
lista dos posts dos diarios online, twitter e tumblr, organizados todos juntos pela
data de postagem); ver apenas a colecdo dos diarios online; ou escolher uma midia
especifica para visualizar, também organizada cronologicamente. Na barra lateral
era possivel ver as postagens, més a més, e nas categorias de sessfes também havia
acesso para behind the scenes, news e story (que mostrava 0s mesmos posts da

experiéncia completa dispostos em um layout de textos e imagens), tumblrs (de
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todos os personagens), twitters (de todos os personagens) e videos. Os personagens
ainda podiam ser seguidos diretamente nas redes sociais.

O portal facilita a vida dos fas que ndo querem perder nada e dos que querem
seguir a histdria de maneira mais facil. Posteriormente, apds o desenvolvimento de
outras adaptacOes de classicos para o formato transmidia, a Pemberley Digital
juntou tudo o que estava no metasite da Lizzie no site da empresa, em uma aba

prépria, lado a lado com 0 mesmo modelo aplicado as outras producdes.

Na narrativa hipertextual ndo existe uma Unica rota possivel, logo as pessoas
tém acesso a diferentes contetidos e, sendo assim, sentem-se motivadas a falar umas
com as outras, tanto para mostrar o que conseguiram descobrir, quanto para colher
mais informacdes, podendo, dessa forma, entender melhor o cenario completo, a
partir dessa inteligéncia coletiva. Isso encoraja o desenvolvimento de foruns e wikis,

especialmente quando ha suspense envolvido.

Numa entrevista, Bernie Sue contou que, mesmo com todos os episodios e
interacdes disponiveis, gratuitamente, no youtube e nas redes sociais, 0s fas nao
paravam de perguntar se ao final da experiéncia poderiam comprar um DVD da
série  (ROMANO, 2012b). Este fato motivou a producdo do DVD por
crowdfunding, levantando os fundos através do site Kickstarter. Primeiramente,
calcularam um orcamento para um DVD de seis horas de duracdo, mas, como
alcancaram a meta em apenas um dia, decidiram ampliar o material. O sucesso da
coleta foi tanto que conseguiram, ndo sé fazer um DVD com mais elementos, mas
também dar um bénus, para os atores e para a equipe, e produzir uma nova
minissérie, Welcome to Sanditon, para preencher o espago de tempo entre The Lizzie
Bennet Diaries e a sua producdo seguinte, Emma Approved. O projeto todo esta

detalhado no Kickstarter.®

O spin off Welcome to Sanditon também € uma adaptacao de outro romance
de Jane Austen, Sanditon, que ndo foi terminado. Ainda que esse romance nao tenha
nenhuma ligagdo com Orgulho e Preconceito, foi usada uma das personagens de
The LBD como protagonista, Gigi Darcy. Emma Approved também contou com a

participacao de Caroline Lee.

% Informacdes disponiveis em: https://www.kickstarter.com/projects/pemberleydigital/the-lizzie-
bennet-diaries-dvdand-more/posts/874414
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Bernie Su relata que um dos seus maiores desafios em The LBD foi pensar
em como integrar a participacdo, pois, quando sdo utilizadas midias que abrem

espaco para o dialogo, € preciso entrar nesse jogo de comunicagéo.

Sanditon parece ter sido o projeto escolhido com o objetivo de explorar a
participagdo. Foram inteligentes em eleger uma personagem j& querida como
protagonista, chamando para a nova série um publico ja fiel, que buscava prolongar

a experiéncia de The LBD.

Em uma entrevista para Motherboard, é possivel notar o medo da
participacdo, no caso de The LBD. Bernie fala sobre a dificuldade em responder
perguntas, contando que, uma vez, um f& perguntou a Lizzie qual era sua cor
preferida, coisa que parecia simples, mas ndo era, porque, se fosse respondido
verde, por exemplo, e o fa identificasse nos videos que Lizzie usava sobretudo azul,
poderia perguntar por que ela entdo sé usava azul, o que poderia quebrar a historia
(EORDOGH, 2014). Lidar com as interaces pode ser um trabalho desafiante, mas,
em casos como esse, um perfil bem detalhado de cada personagem pode resolver
esse problema. Em uma série transmidia que estou desenvolvendo®®, criamos uma
planilha no google drive acessivel a todos os envolvidos na criagdo da série, onde
cada personagem ativo nas redes tem uma aba com seu nome. Se, a qualquer
momento na interacdo com um f&, algum ator responder algo ndo pensado
anteriormente, ele pode adicionar a informacdo a planilha, garantindo que ela néo

se perca, mantendo o pacto da suspenséo da descrenca.

Outra preocupacédo de Bernie Su era a de fazer a adaptacdo de uma obra
canodnica preservando seu enredo: “O canone aqui sao as pouco mais de nove horas
de historia, e interagindo com os fas esse canone pode ser quebrado, ou mesmo o
final da historia pode acabar sofrendo alteragdes” 3. Talvez por isso escolheram o
livro Sanditon, uma obra inacabada, para experimentar participacéo, pois nao havia
rumos a serem tomados, a fim que se chegasse a um desfecho pré-definido
(EORDOGH, 2014).

Alexandra Edwards, editora transmidia de The LBD, conta que seus fas eram

tdo apaixonados que iam atras de toda e qualquer coisa postada, sendo necessario,

3 A série a qual me refiro se chama Desnorteadas: www.desnorteadas.com.br.
%" Tradugdo da autora: The canon here is the nine-plus hours of story, and interacting with the fans
can break canon, or even change the outcome of the story (EORDOGH, 2014, n.p.).
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assim, oferecer informacdes apenas com o ritmo que eles fossem capazes de manter,
pois acostumar os fds com uma quantidade invidvel de postagens teria como
resultado a decepcdo (ROMANO, 2012b).

Com The LBD, os produtores tiveram algumas dificuldades quanto a
separagdo do mundo real e ficcional. Se Lizzie postava seus videos online, como 0s
outros personagens poderiam ndo ter conhecimento sobre eles? Essa pergunta fez
com que os produtores ao realizar um novo projeto, Emma Approved, dividissem
as interacdes entre in-world e out of the world. Assim, existiam videos que Emma
fazia que eram destinados somente a sua andlise pessoal e, portanto, ndo se
propunham a estar online in-world, o que significa que, para a realidade ficcional,
eles seriam mantidos em segredo, mas na nossa realidade, out of the world, seriam
vistos online (SU, 2013a). As interacdes nas redes sociais sim, estavam também

online no universo da série.

Os mecanismos de indexagdo estabelecidos no metasite também permitiram
que as séries pudessem ser seguidas por aqueles que ndo assistiram a narrativa desde
0 inicio. Um dos problemas de seguir atrasadamente uma serie transmidia é que a
maioria das redes sociais (para ndo dizer todas), tem o seu contetido disposto a partir
do mais novo para 0 mais antigo, sendo entdo praticamente impossivel acompanhar
uma rede, tentando ver a sequéncia narrativa sem ter spoiler. Quando as postagens
sdo vistas como arquivos, a partir dos links do metasite, isso ja é possivel, mas claro
que perdendo a experiéncia de ver a postagem do personagem entre as de seus

amigos nas redes sociais.

Com poucas excegbes, os contetdos de The Lizzie Bennet Diaries nas
diferentes plataformas sdo complementares e oferecem informacdo adicional:
levantam algumas perguntas e estabelecem pequenos mistérios, a redundancia é
leve, servindo apenas como apoio a memdaria ou para situar o que ocorreu fora da

plataforma principal.

O livro The secret diary of Lizzie Bennet foi criticado por ter dois capitulos
com informacéo redundante, mostrando que esse ndo é o caminho que interessa aos
fas, os quais desejam ir mais fundo nas histdrias que gostam, conhecendo melhor

Seus personagens, que precisam ser ricamente construidos, propiciando um alto
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grau de empatia, para, como resposta, gerar mais engajamento por parte da

audiéncia.

O estudo do caso de The LBD, e de outras séries da Pemberley Digital, me
permitiu pensar em estratégias para o desenvolvimento de minha propria série,
Desnorteadas. Claro que quando passamos da teoria para a pratica esbarramos em
muitos desafios ndo planejados. Um exemplo disso, foi quando langamos os perfis
das nossas personagens no facebook. Ja no primeiro dia, homens aleatérios
assediaram as nossas personagens e nao tivemos tempo para planejar como lidar
com possiveis interacfes como essas. Tivemos que antecipar a data de lancamento
do projeto, porque o mecanismo do facebook comegou a indicar os perfis das
personagens para nossos amigos reais, 0 que nos fez temer que eles pudessem

denuncia-los como falsos, se ndo soubessem do que se tratava.

Outra questdo em se usar redes sociais é que 0s mecanismos mudam o tempo
todo e plataformas caem e crescem, logo precisamos estar sempre atentos para rever
estratégias. Outra dificuldade encontrada para levar o publico de uma midia para

outra é que nem todas permitem links.

Anteriormente, a maior parte dos projetos que poderiam ser incluidos na
definicdo de transmidia que adotamos nessa tese eram do meio publicitario, sendo
poucos os exemplos de ficcdo. Hoje ja encontramos muito mais exemplos bem-
sucedidos de séries de ficcdo transmidia, como Skam, uma série norueguesa que se

tornou um sucesso global, a ponto de ganhar adaptacGes em diferentes paises.

A sedimentacdo do termo permite uma melhor comunicacdo, tanto no meio
académico, quanto no mercado, contribuindo, assim, para que se pensem projetos

que trabalhem no ambito do desdobramento narrativo.

E possivel, usando o formato transmidia, criar um diferencial para um
projeto, agregando mais engajamento e mais canais para identificagcdo, ainda que

tenhamos muitos desafios na pratica.
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5.4. Skam, a série local que se tornou global

Skam é uma série transmidia produzida pela NRK, rede publica de TV
norueguesa. Foi escrita e dirigida por Julie Andem e teve Mari Magnus como
produtora de todo o seu contetdo digital.

Suas quatro temporadas foram exibidas entre setembro de 2015 e junho de
2017. Tinha o claro objetivo de oferecer um conteddo de interesse para 0s
adolescentes noruegueses, que pouco ligavam para a TV, focando, em especial, nas
garotas de 16 anos. A distribuico inicialmente se dava apenas no portal digital da
NRK. S6 quando se tornou um sucesso foi que a série entrou para a programacao
de grade do canal. Nem o canal, nem sua equipe de apenas oito pessoas, hem 0s
atores, podiam imaginar o que estava por vir. (SERIE SERIES, 2016;
MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA, 2017)

A pergunta que ndo quer calar € como essa série adolescente norueguesa
conseguiu se tornar um sucesso mundial, sendo produzida em uma lingua de dificil
compreenséo fora do mundo escandinavo e sem traducéo oficial de legendas, nem
ao menos para o inglés? E sem que houvesse qualquer campanha de marketing
visando o exterior. Somando-se a isso, 0 portal da NRK P3, que exibia Skam, ainda

foi bloqueado por geolocalizacéo, por questdes de direitos autorais das musicas.

Mesmo assim, foram se formando comunidades de f&s no mundo inteiro —
Europa, Estados Unidos, Brasil, China, india, RUssia — avidos por ver a série e
produzindo legendas ndo oficiais, wikis, compartilnando os episddios em pastas no

google drive, em sites ndo oficiais, no facebook, ou onde mais conseguissem.

Segunda a produtora executiva do programa, Marianne Furevold, eles
atingiram, em sua terra natal, um nivel de reconhecimento de 98%, semelhante ao
da Coca-Cola. Durante muito tempo, ndo havia sequer um dia em que ndo houvesse
uma reportagem no jornal ou em alguma revista sobre a série. (SERIE SERIES,
2016)

A Noruega é um pais com 5,2 milhdes de habitantes. Tendo em vista o
publico alvo de garotas de 16 anos, o potencial que tinham para alcance era de
30.000 pessoas. (MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA, 2017) Em junho de 2018,
s0 o Portal Skam Brasil no facebook ja tinha 88.079 membros, fora as 156.308

pessoas que curtiram sua fanpage e as 171.129 pessoas que a seguiam.
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O ultimo episodio da segunda temporada de Skam foi trending topic global
no twitter com a hashtag #ThankYouSKAM. Através dela, os fas de todo o mundo
compartilharam historias de como Skam impactou suas vidas. (MEDIAMORFOSIS
TRANSMEDIA, 2017)

Na China, na plataforma weibo, rede social muito popular no pais, #skam
alcancou 180.000.000 visualizages e o casal gay #evak (shipagem dos nomes Evan
e lIsak) teve 50.841.000 visualizacbes. (MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA,
2017; TEDX TALKS. SKAM, 2017)

Até um quase incidente diplomatico teve que ser contornado quando, por
contas dos direitos autorais das musicas, Skam ficou restrito & Noruega. O ministro
da cultura da Dinamarca entrou em contato com o ministro da cultura da Noruega
para pedir a liberacdo para o pais, por conta de seu grande publico de fas
desconcertados, pois ja haviam acompanhado duas temporadas. A Dinamarca fez,
entdo, um acordo com a industria fonografica, para que fosse feita sua liberagdo. O
mesmo ocorreu com a Suécia. (MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA, 2017)

A repercussao internacional de Skam se deu na alianca de um contetudo
capaz de dialogar e ser relevante para além do seu publico alvo inicial, e nas
possibilidades técnicas que os fas dispdem hoje para compartilhar a série, ainda que

nem sempre por vias legais.

O sucesso fez com que varios paises fizessem acordos com a NRK para
produzir uma adaptacao da série. Entre os que ja tém sua adaptacdo sendo exibida
estdo: Estados Unidos (Skam Austin), Alemanha (Druck), Franca, Italia, Espanha,

Holanda e Belgica. E ha rumores de que outros paises estejam em negociacao.

Mas afinal do que trata a série? Skam significa vergonha. A premissa da
série ¢ “todos que vocé conhece estdo lutando uma batalha sobre a qual vocé nao

sabe nada”.

Ela aborda, entre outros temas cotidianos da vida de jovens estudantes do
ensino médio, 0s seguintes: redes sociais, imigracdo, homossexualidade, estupro,
doencas alimentares, doengas da mente, religiosidade, relacionamentos amorosos,

familiares e entre amigos.

O objetivo de levar os jovens para a TV ndo era uma tarefa facil. A sensagéo

que os adolescentes tinham era de que l& ndo havia nada para eles, o que, de fato,
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era a realidade. A NRK permitiu que a equipe de Skam se dedicasse alguns meses
as pesquisas a fim de desenvolver temas que pudessem ser do interesse do publico
alvo. As concorrentes eram as séries de alto orgamento norte americanas como
Game of Thrones, Breaking Bad e Modern Family; e as redes sociais, em especial,
youtube, instagram, snapchat e facebook. (MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA,
2017)

Em apresentacdo e debate no evento Mediamorfosis Transmedia, que
ocorreu na Argentina, as criadoras Julie Andem e Mari Magnus revelaram vérias
informagdes sobre o0 processo de criacdo da série. Por ser uma producéo pequena, a
alternativa que consideraram mais vidvel para se conectar com os jovens foi a de
entregar algo mais local, que de fato correspondesse a realidade norueguesa e
usaram as redes sociais como parte da série, tirando partido dessa possivel
concorréncia também a seu favor. A identificagdo do publico com os personagens
foi entdo o objetivo a se alcancar.

Durante o periodo das pesquisas, ouviram muitos jovens nas escolas e
centros de jovens, levando-os totalmente a sério e investiram horas em estudos de

suas redes sociais, para entender melhor sua linguagem e senso de humor.

Para identificar suas necessidades e temas relevantes, fizeram uso do

método NABC (Needs, Approach, Benefits, Competition).

A pesquisa é qualitativa e tenta destacar do publico alguns representantes

tipicos para, assim, decalcar suas necessidades, seus complexos e sonhos.

De uma forma geral, perceberam que os jovens hoje estdo sob muita pressao,
eles querem ser perfeitos em tudo, das escolas as redes sociais, aos esportes. Seria

possivel fazer um programa que desse voz a essas pressdes?

Indo por esse caminho, como beneficio poderiam oferecer aos adolescentes
ferramentas para rirem de si mesmos, para ironizar. 1sso poderia ajudar para que,
em lugar de se sentirem fracassados quando ndo conquistassem seus objetivos,
pudessem rir disso e aliviar assim a tenséo. (MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA,
2017)
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Definiram como missao:

Skam tem como objetivo ajudar garotas de 16 anos a trabalhar sua autoestima,
desmantelando tabus, fazendo com que tenham consciéncia dos mecanismos das
interacBes interpessoais, e mostrando para elas os beneficios de confrontar seus
medos. (SERIE SERIES, 2016)3®

Os personagens também surgiram da pesquisa. Conversando com uma
garota mugulmana de 17 anos, identificaram uma necessidade que deveria ser
atendida: as pessoas costumam ver garotas mugulmanas como vitimas de pressao e
machismo, a garota queria ver representadas muculmanas fortes e confiantes ndo
SO0 em si mesmas, mas também em sua religido. Dai surgiu a personagem Sana. Por
conta da ndo familiaridade da roteirista com a experiéncia de ser uma garota
muculmana, foi a personagem que mais demandou pesquisa e, ndo por acaso, uma
garota mugulmana foi escolhida para interpretar Sana, Iman Meskini. A atriz estava
constantemente em dialogo com a roteirista e, na quarta temporada, em que foi
protagonista, foi a Unica a ter a liberdade, em toda a série, para fazer anotacfes no
roteiro. Mas o0s atores sempre estiveram atentos também para contribuir no
processo, avisando sobre girias usadas de maneira errada ou pedindo para editar
postagens que soariam estranhas para o publico de sua idade. (PORTAL SKAM.
Q&A, 2018)

Os paises que adquiriram o direito para realizar as adaptacdes de Skam
também foram incentivados a realizar suas proprias pesquisas com o publico local,
a fim de que entendessem sua propria realidade e ndo apenas copiassem a franquia.
A Unica exigéncia foi que os dois primeiros episodios fossem semelhantes aos da

série original, os demais seriam livres.

A versdo americana, Skam Austin manteve como roteirista a autora de Skam

original, Julie Andem.

5.5. O formato transmidia em Skam

A série Skam era composta por clipes de cenas que eram exibidos durante a

semana e que juntos formavam um episddio de websérie na sexta-feira (também

3 Livre tradugdo de: Skam aims to help 16-year-old girls, strengthen their self-esteems through
dismantling taboos, making them aware of interpersonal mechanisms, and showing they the benefits
of confronting their fears. (SERIE SERIES, 2016)
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exibido posteriormente na TV); por capturas de telas de mensagens de texto,
whatsapp e facebook messenger, que eram postadas no portal da série; e pelas
interacdes dos personagens em suas redes sociais. Era possivel acompanhar a vida

ficticia dos personagens através de seus perfis no facebook, instagram e snapchat.

Os clipes de cenas, que variavam de 1 a 20 minutos, eram exibidos como
em tempo real para a narrativa. Isso significava que se uma festa acontecesse as

21h45 de sexta na série, o clipe da festa era exibido as 21h45 de sexta.

Nao havia aviso prévio de quando um conteudo seria publicado, o que fazia
com que o publico que desejava saber tudo em primeira mao estivesse sempre
visitando o portal. Mas sabiam sempre que, ao final da semana, o episdédio completo

poderia ser visto on demand na internet ou na grade de programag¢ao da NRK.

Na realidade, apenas 2% do publico assistia a série na TV convencional, os
98% restantes assistiam via streaming. (MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA,
2017)

Usar o formato de narrativa transmidia ndo ¢ algo novo para uma série.
Como vimos, algumas webséries, como The Lizzie Bennet Diaries e outras
producdes da Pemberley Digital, j4 optaram por essa forma para contar suas
histérias anos antes. No entanto, Skam radicalizou no formato, ndo s6 pela
quantidade de personagens com redes sociais para interagir, quanto pela decisdo de

postar no tempo real da narrativa.

Tendo sido produzida inicialmente para web, os episodios da série nao
tinham o mesmo tamanho, variando de 14 minutos a 1 hora. Por sua forma de
distribuicdo digital, o tempo dos episddios ndo precisava ser uniforme e toda a linha
de producao foi pensada tendo isso em consideragdo. Quando o canal quis incluir
Skam em sua grade, a roteirista e diretora disse que ndo tinha como mudar essa
forma e havia ainda mais um agravante: eles s6 costumavam saber horas antes, no
proprio dia de exibicdo, o tamanho exato dos episodios. Por conta do sucesso da
série, a emissora aceitou mesmo assim, entdo tiveram que arrumar programas €
outras formas para preencher o espaco variavel na grade. (MEDIAMORFOSIS
TRANSMEDIA, 2017)
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O processo de trabalho funcionava da seguinte forma:

O roteiro era escrito uma ou duas semanas antes da gravacdo. Entdo a
roteirista, Julie, sentava-se com a produtora de conteudo digital, Mari, para pensar
qual seria o contetdo a ser veiculado nas redes sociais junto ao episodio. Nos dois
anos de exibigcdo de Skam, Julie e Mari trabalharam 24 horas por 7. Mari era a
responséavel por manter todos os 17 - 19 personagens ativos nas redes sociais, pois
fazia todas as postagens. Chegou a ter 20 cartbes de memdria em diferentes
celulares para fazer as interacGes entre as contas, sem precisar fazer login e logout
toda vez. Para postar, tinha que pensar no que cada personagem estaria fazendo fora
do momento em que estava em cena. Ficava atenta em eventos que ocorressem na
vida real que pudessem ter a ver com algum personagem. Tinha que estar conectada
o tempo todo para poder “viver” todos esses papéis. Cada temporada, com, em
média, 12 episddios, mobilizou os produtores por 22 semanas. Cada episodio exigia
1 dia e meio de filmagem e 5 dias de edicdo. O investimento para as duas primeiras
temporadas foi de 1 milhdo de euros. (MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA, 2017)
(PORTAL SKAM. Q&A, 2018)

Em um artigo de Edvin Tedebring, focado na anélise das interacbes dos
personagens nas redes sociais a partir de seus graficos, pude perceber que, a cada
temporada, o nimero de interacGes dos personagens sempre tinha a ver com o seu
protagonismo. (TEDEBRING, 2017) Assim sendo, um personagem gue ndo
estivesse em destaque naquele momento na série ndo tinha também postagens nas
redes. As redes entdo serviam mais para amplificar o destaque dos protagonistas da
temporada, e ndo para oferecer outras perspectivas ou permitir que se
acompanhasse a vida dos personagens que estavam sendo menos explorados pela
série.

Esse enfoque também pode ter sido acarretado por uma limitacdo
operacional. Ainda que fosse mais realista que todos 0s personagens postassem todo
0 tempo, s6 Mari operava as redes. Se tivessem feito algum tipo de divisdo por
personagens, por exemplo, poderia ter sido mais facil operar mais personagens. Mas
talvez pela preocupagdo de ter um maior controle, ela permaneceu centralizando
toda essa tarefa. De todo modo, seu trabalho herculeo nas redes sociais foi
recompensado pela sensacdo da proximidade que trouxe para os fas. Alguém podia

estar rolando o feed e, de repente, ver, por exemplo, a foto de Vilde, personagem
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que sempre tenta demonstrar que esta bem, em sua timeline. Isso a coloca em um
patamar préximo ao de seus amigos. Cria identificacdo, traz para o mundo real a

presenca da personagem e possibilita a interacdo dela com os fas.

Julie e Mari disseram no Mediamorfosis Transmedia que, antes do sucesso,
era muito mais facil usar a parte de comentarios dos perfis das redes sociais como
parte da narrativa, postando comentarios dos personagens de modo a interagir com
cada foto, pois havia menos pessoas interagindo. Depois de um tempo, 0s
comentarios dos personagens ja se perdiam entre muitos outros de fas, sendo entdo

necessario repensar a estratégia.

Consideravam as postagens das comunidades de fds como um repositorio
de informacGes para uma espécie de focus group permanente. A equipe preferiu
manter a parte de comentarios do portal como um local para debate entre os fas,
para discutirem os assuntos abordados na série, sem que ninguém do programa
dissesse 0 que era certo ou errado, e optou por ndo responder diretamente aos fas,
mas mostrar que estavam atentos a eles, ao aproveitar algo dito ou feito por eles no
conteddo da série. (MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA, 2017)

Um f& de Skam da Coreia do Sul (@elli_skam) comecou a desenhar suas
cenas de Skam e postar em seu instagram. No primeiro clipe da 4% temporada, a
composicao da cena foi feita em homenagem a uma de suas ilustracdes (figura 33).
(MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA, 2017)

Figura 33 — Desenho de fa e composicao cénica desenvolvida em sua homenagem

Fonte: video MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA (2017).
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Julie gosta de clichés em sua direcdo, tais como camera lenta. Quando,
depois da terceira vez que usou o recurso com o personagem William, os fas fizeram
comentarios zombando que ja tinham entendido e questionando se ela faria isso
para sempre, ela fez uma nova cena com o efeito colocando na boca do personagem

humor e ironia para comentar o fato. Assim pode seguir com sua camera lenta.

Do mesmo modo, quando houve uma briga entre o casal Noora e William,
em que ele a deixou por um bom tempo sem resposta no whatsapp, os fas
comecaram a ficar tdo ansiosos quanto Noora. Davam refresh muitas vezes na
pagina para ver se ele ja tinha respondido. Comecaram a aparecer teorias analisando
a situacdo. Houve uma empresa de telefonia que fez uma propaganda dizendo que
se William tivesse o seu servico, ja teria respondido. Um menino comentou que nao
conseguia se concentrar em sua prova enquanto William ndo respondesse. Como
uma forma de responder a ele indiretamente, as criadoras colocaram a frase do
menino no discurso textual da personagem Eva, em um chat de grupo, trazendo
para a personagem a sensacdo da audiéncia e colocando sua frase em didlogo com
as outras personagens. (MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA, 2017)

As criadoras tiveram o cuidado de que cada personagem imprimisse sua
personalidade em suas redes. Noora, por exemplo, € sarcastica e faz piadas com seu
grupo de amigas, enquanto Vilde tenta mostrar uma vida perfeita, fazendo
exercicios, compras, falando sobre maquiagem e sobre sua suposta vida amorosa
maravilhosa. Quando acompanhamos sua jornada na série, percebemos que isso ndo
é a realidade, mas é como ela tenta representar sua vida. (PORTAL SKAM. Q&A,
2018)

As redes sociais também sempre serviram para a promoc¢do da seérie,
chamando atencdo para 0s personagens ou como meio de compartilhamento entre
fas. Para a divulgacdo de Skam, eles decidiram ndo fazer propagandas tradicionais
e deixar que os adolescentes descobrissem a série por si proprios. Tragcaram uma
estratégia de relagdes publicas, onde enviaram para alguns dos mil adolescentes que
fizeram audigdo para papéis na série um clipe promocional em primeira méo. Isso
criou um senso de lealdade e pertencimento ao programa, assim muitos

compartilharam com seus amigos.
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Na primeira semana da 12 temporada, o portal teve 24.682 visitantes Unicos.
No final da 2% temporada tiveram 1.262.336 visitantes tnicos. (SERIE SERIES,
2016)

Outros fatores externos que Julie Andem considerou importantes para o
sucesso de Skam foram o fato de vivermos em uma sociedade em que é comum o
uso de smart phones, o que facilita a recepcdo e a producdo de conteudo e de
estarmos na era do streaming, o que permite um maior alcance geografico e
temporal de pessoas, permitindo que a série continue a ser consumida apds seu
término de exibicdo. Outro quesito destacado foi estarmos em um mundo mais
global, onde € possivel que pessoas da China e da Turquia se identifiguem com uma
série feita para o publico noruegués. (MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA, 2017)

5.6. Construcao narrativa em Skam

Cada temporada é centrada no ponto de vista de um aluno da escola Niessen
(escola tradicional que de fato existe na Noruega), entre eles, uma mugulmana e um

menino homossexual.

A primeira temporada tem Eva como protagonista: uma garota que acabou
de entrar no ensino médio e é muito dependente do namorado, ja que ainda nao tem
amigos na escola nova e ainda tem inimigas por desavencas na escola antiga, sobre
as quais ainda ndo se sabe. Ela comeca a ser mais independente quando conhece

Noora, Vilde, Chris e Sana.

Juntas formam um grupo para o Russ (figura 34). O Russ é uma tradi¢do na
Noruega: os alunos se juntam em grupos de, em geral, 20 a 25 estudantes para
comprar um Onibus, que enfeitam e transformam em uma discoteca sobre rodas para
fazer festas durante um més ap6s a formatura. O planejamento do Russ comeca logo
no inicio do ensino médio, pois as pessoas precisam arrumar dinheiro e tratar de
tudo.

As personagens principais e as perguntas que as criadoras usaram para
defini-las sdo: (SERIE SERIES, 2016)

- Eva- ser o que 0s outros querem que eu seja ou o que eu realmente sou?

- Noora - manter sua moral ou seguir seus desejos?
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- Sana - preocupar-se com os outros é sua forca ou fraqueza?
- Chris - ser livre ou aceitar responsabilidades?

- Vilde - ser alguém fake ou um ninguém real?

Figura 34 — Da esquerda para direita: Chris, Vilde, Eva, Noora e Sana

Fonte: PORTAL SKAM

A ideia inicial para a série era comecar com Noora, protagonista da segunda
temporada, e tratar de seu caso com William. Mas Julie considerou que era preciso
criar uma tensdo maior entre os dois personagens. Segundo ela, o pablico tinha que
perceber, na primeira temporada, a garota forte que Noora era, mas que tinha
dificuldade de deixar alguém entrar na sua vida. Noora era aquela amiga que sempre
dizia que néo é preciso fazer o que ndo se quer, que ndo se tem que estar com alguém
popular e que o importante é se sentir bem consigo mesma. Enquanto as outras
garotas queriam ser populares e sair com caras mais velhos, ela ndo ligava.
(PORTAL SKAM. Q&A, 2018)

William também tinha dificuldade em se envolver, mas diferentemente de
Noora, que tentava ser sempre correta, William tratava mal e magoava todas as
garotas. No final da primeira temporada, vemos que ele comeca a se interessar por
Noora, mas s6 na segunda temporada que descobrimos a historia de vida dificil por
trés de sua armadura. (PORTAL SKAM. Q&A, 2018)

A autora considerou os dois como um par perfeito, opostos que tém algo a

oferecer um para o outro. No entanto, nem todos os fds concordaram,
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principalmente pelo desejo de continuar a ver Noora como aquela garota forte que
ndo se dobraria para um cara como o William, que ja fez tantas coisas ruins. E a
forma como o romance comecou foi meio chantagista, o que ndo ajudou muito. Ao
longo dos episddios, William conquistou, ndo sé o coracdo de Noora, como o de
muitos fas, mas, diante de tudo, foi dificil que fosse mantido um consenso a respeito
de se ele era bom para Noora. Opinides a parte, Julie diz que seu intuito foi criar
uma historia com uma jornada ao contrario do que se espera. De uma garota que €
forte e independente, mas que precisa deixar as pessoas entrarem em seu coracao.
Ela tentou mostrar muitas camadas de William, para que as pessoas 0 vissem nao
s6 como um babaca. (PORTAL SKAM. Q&A, 2018)

A autora diz que nunca mudaria a jornada de um personagem por conta do
publico, mas que, quando percebia que eles ja estavam contando com algo como

certo, mudava alguma coisa pequena, o suficiente para gerar uma surpresa.

O protagonista da terceira temporada é Isak. O desejo de que houvesse uma
temporada com sua perspectiva surgiu na metade da primeira temporada. Julie
percebeu o interesse dos fds pela homossexualidade quando, em uma cena na
cabana, apds um comentario displicente de Jonas zoando que Isak era gay pela
escolha das mdsicas no violdo, os fds se mostraram intrigados.
(MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA, 2017)

Vale lembrar que essa escolha talvez tenha afastado o objetivo para com o

publico alvo inicial, mas ajudou a levar Skam para outro patamar.

O romance entre Isak e Evan foi uma histdria de amor que emocionou, como
um todo, a base de fas e ainda levou mais gente a buscar pela série. Os desafios a
serem superados foram além dos clichés esperados, envolvendo conflitos para se
encaixar em esteredtipos e de como respeitar todos os perfis homossexuais, além
de outros tipos de problemas que podem surgir em qualquer tipo de casal, além da
relacdo da homossexualidade com a religiéo e a biologia.

Em 2017, o casal Isak e Evan ganhou o reconhecimento de casal do ano
pela revista americana de entretenimento E! Online, com cerca de 3 milhdes de
votos. (TEDX TALKS. SKAM, 2017)

Inicialmente, o plano de Julie era fazer 3 temporadas e depois entregar o

roteiro e direcdo para outra pessoa, mas ndo conseguiu fazer isso, decidindo entdo
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fazer mais uma temporada para encerrar a série. Pela popularidade da série, Julie
considerou que deveria passar a perspectiva narrativa para Sana, acreditando assim
poder contribuir para as garotas muculmanas da nossa sociedade. A atriz que
interpreta Sana, Iman, ser muculmana foi imprescindivel para que se evitasse
qualquer compreenséo equivocada que a roteirista pudesse ter sobre os anseios das
garotas mugulmanas. A maior dificuldade foi porque ndo ha uma uniformidade de
pensamentos, diferentes garotas possuem distintas opinides. Algumas queriam que
se falasse como se sentem socialmente controladas ao usar o Nihab, outras que o
usam por escolha propria. Para conciliar essas divergéncias foi preciso muita
pesquisa. (PORTAL SKAM. Q&A, 2018)

De uma forma geral, Skam ajudou a cruzar fronteiras, mostrando menos
homofobia e tolerancia. Muitos fas relataram que a historia de amor entre Isak e
Evan os ajudou a assumir sua homossexualidade e a historia de Sana, uma garota
forte e que enfrenta seus desafios diarios com seu Nihab, foi tida como importante
para muitas jovens mugulmanas em paises como Turquia, Russia e Estados Unidos.
(PORTAL SKAM. Q&A, 2018)

5.7. Ponto de vista em Skam

Existe uma teoria dos fas a respeito da mudanca de perspectiva a cada
temporada implicar na mudanca dos outros personagens, a partir de como séo vistos

pelo protagonista.

Quando Ihe perguntaram sobre essa teoria em um video, Julie disse que
nunca instruiu os atores a atuarem de maneira diferente, mas que é verdade que cada
temporada é vista por um personagem diferente, por outro ponto de vista e que,
consequentemente, isso acaba por alterar a forma com que 0s personagens
interagem. Ela acredita que a possivel mudanca na atuacdo pode ocorrer pelo ator
perceber que precisa alcancar um outro nivel emocional para seu personagem.
(PORTAL SKAM. Q&A, 2018)

Ainda gue ndo tenha sido proposital, talvez s6 o fato do roteiro eleger um
olhar, ja acabe influenciando no que é escrito para 0s personagens, ainda que de
modo inconsciente, pelo que pareceu. Talvez isso naturalmente tenha contribuido

para uma diferenga nos demais personagem.
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Trazendo para a tese um pouco da minha propria experiéncia com a série,
eu vi todas as temporadas sem ler ou ver nada sobre ela, pois ndo queria sofrer
influéncias externas na minha percepcao. Preciso concordar com muitos fas face a
estranheza que as mudancas de perspectiva me causaram em relacdo a alguns
personagens. Eva, por exemplo, virou quase uma “louca perdida” quando deixou
de ser protagonista; ja a personagem de Vilde se manteve mais coesa em todas as
temporadas, mas ela ndo protagonizou nenhuma. Mas queria me ater as mudancas
da personagem Noora. Se pensarmos em sua trajetoria por completo, fazendo um
arco de todas as temporadas, parece que houve uma certa inconstancia na

construcdo da personagem.

Na primeira temporada, Eva a vé como uma menina super cool e dona de
si. Na segunda temporada, em que temos o Seu proprio ponto de vista, ja ndo a
vemos tao forte assim, mas confesso que, apesar disso ter incomodado muitos fas,
acredito que faga sentido, uma vez que era 0 momento de enfocar os seus dramas e
insegurancas e a série deixa claro que todos aqueles que vocé conhece estdo
passando por problemas sobre os quais vocé nada sabe, fazendo, assim, todo o
sentido. Na terceira temporada na visdo de Isak, ela parece uma chata que s sabe
reclamar e na quarta ndo sabemos o que se passa com ela, fazendo-a parecer uma

amiga omissa.

Analisando a jornada completa dos personagens da série, parece que essa
divisdo de ponto de vista por temporada gerou inconstancia para o desenvolvimento

dos personagens.

Talvez essa mudanca de percepcdo dos personagens funcionasse melhor se
a divisdo fosse mais episodica do que pela temporada completa, ou se a
personalidade de cada personagem tivesse sido mantida mais constante, apesar do
ponto de vista, ainda que explorar como cada personagem Vvé 0s outros também
possa ser uma premissa interessante. Ou talvez o problema tenha sido porque
claramente ndo havia um arco prévio de desenvolvimento para 0s personagens. A
série comecou totalmente como uma obra aberta e, pelo que parece, sem saber onde

queria chegar.

Ocupando o lugar de puablico, essa mudanca de perspectiva também me

incomodou um pouco no inicio da terceira temporada, pois como a Visdo passou a
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ser a de Isak, o relacionamento desenvolvido com aquele grupo de 5 amigas se
perdeu um pouco. Era como se eu quisesse saber delas e, no lugar, me obrigassem
a saber dele. Somava-se a isso o fato de que eu ndo tinha uma maior simpatia pelo
personagem, por ter contribuido, de propdsito, na primeira temporada, para estragar
o relacionamento do casal Eva e Jonas, seus melhores amigos. Ao longo da
temporada, acabei me reconectando com a série, até porque a histdria de amor entre
ele e Evan foi muito bem apresentada, explorando também varios subtemas
interessantes. No fim, acabei melhorando a simpatia por Isak, mas fiquei feliz pela
quarta temporada ser sobre a Sana, porque assim, além de gostar da personagem, ia

poder voltar a estar com o grupo das meninas.

Faz sentido que as diferencas de percepcdo de cada personagem acontecam
em uma narrativa multiperspectiva, uma vez que sempre se sabe de outros
personagens a partir do ponto de vista de quem narra, mas me questiono se essa
divisdo contribuiu para o arco da série. Ou se 0 mais importante seria valorizar a

relativizacdo das construcdes dos personagens.

Na série The Affair, analisada anteriormente, também temos mudancas de
pontos de vista, mas acredito que l& tenha funcionado melhor. Como o episédio é
dividido em duas partes, onde temos 0s mesmos momentos narrativos, ou
momentos narrativos consecutivos, representados a partir de diferentes pontos de
vista em um mesmo episddio, essas perspectivas ndo abalam a construcdo dos
personagens. Ao longo da série acompanhamos a trajetoria de cada personagem em
cada uma das visdes. As diferencas de percepgdo, assim, ndo sao capazes de abalar
a identidade do personagem. Imaginamos que, na realidade, a personalidade real de
cada um deve estar em algum lugar entre cada perspectiva, mas todas as construcoes

se prolongam no tempo, coexistindo de maneira até natural.

No entanto, as criticas tecidas acima ndo tiram o mérito da serie Skam, que
construiu uma narrativa capaz de interessar a um publico tdo vasto. Por ser uma
série local que se tornou um sucesso global, Skam acabou por exportar os valores

culturais noruegueses para 0 mundo.

Acredito que tenha sido sensata a forma escolhida de deixar para a audiéncia

a opcdo de ver o programa em tempo real, tendo uma experiéncia super imersiva na
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trama, podendo acompanhar também as redes sociais dos personagens, ou ver um

episodio completo no fim da semana de maneira facil.

Na Noruega, dentro de seu publico alvo, Skam superou a audiéncia de Game
of Thrones. (MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA, 2017) Parte do sucesso provem
da seriedade e delicadeza com que foram tratados temas realmente relevantes para
sua audiéncia. Muitos fés ja relataram, em suas redes sociais, como Skam os ajudou

a enfrentar sua propria vida.

Ao redor do mundo, fas continuam vendo as adaptacdes como uma forma
de manter contato com um contedo que os tocou. E interessante notar que,
frequentemente, essas adaptacGes acabam por preencher lacunas que muitas vezes
sdo preenchidas pelas fanfictions. Fas que ndo gostaram do desfecho original da
personagem de Eva, por exemplo, fizeram campanha para que, na adaptacéo, ela
ficasse com o personagem correspondente ao de Chris Penetrator, ou que tivesse

uma relacdo Iésbica com Noora.

A atriz que interpreta Wilde, Ulrikke Falch langou uma fanfiction®® do que
poderia ser a temporada 5 de Skam, que teria como protagonista a sua personagem.
Essa fanfiction escrita em um Unico capitulo, foi leiloada junto aos roteiros originais
de Skam, em um evento em prol da UNICEF, em outubro de 2017. E a atriz também
se apropriando da personagem e fazendo com que a narrativa se desdobre, nesse
caso, em uma versdo ndo oficial, mas realizado por quem trouxe a vida nas telas a

personagem.

O conteldo estando presente na internet de maneira legal e ilegal, permite
gue novos fds ainda tenham acesso a série e que sua comunidade continue

crescendo, ainda mais com as adaptac6es conguistando o publico de outros paises.

Esquenazi define intimidade como o trabalho de coordenagdo entre imagem

publica e presenca de uma continuidade pessoal e acrescenta que:

A presenca de uma variagao entre a minha presenca face a comunidade social, ou
as minhas presengas sucessivas face a varios tipos de comunidades sociais e a
minha propria tentativa de os unificar da origem ao sentimento de intimidade e
necessita da sua manutencdo. A possibilidade de oferecer o espetaculo da
intimidade de outrem é uma das mais extraordinarias da ficgdo: esta na origem de
NUMErosos Processos, Como a voz interior ou a narracdo subjetiva. Nao ha duvida

39 A fanfiction de Ulrikke Falch pode ser lida no wattpad de um fi em versdo traduzida para o
portugués em: https://www.wattpad.com/story/128880051-skam-vilde-s5
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de que a série televisiva é grande apreciadora desta forma de espetaculo.
(ESQUENAZI, 2010, p. 139)

Podemos complementar a citacdo de Esquenazi, dizendo que diferentes
pontos de vista trazem a possibilidade de serem criados didlogos entre o0s
personagens, interpretados a partir de distintas subjetividades e que a transmidia
abre espaco para que isso seja realizado através de diferentes plataformas. Os
criadores precisam, entdo ter a identidade de seus personagens muito clara e
entender como cada personagem enxerga 0 outro, com base em sua construgéo
social da realidade. Se ndo houver um denso trabalho desenvolvido nesse sentido,
ha o forte risco dos personagens se mostrarem inconstantes e ndo deliberadamente

diferentes, por conta de quem o Vé.

O autor cita Roberta Pearson, que defende que o personagem serial tem de
comegar por ser tipificado e estavel, para facilitar a compreensdo do publico: que
ele deve a principio parecer mais ou menos igual a ele préprio, a fim de que sua
identidade seja constituida. Deve-se também evoluir eventualmente o0s
personagens, sob o risco da repeticdo se tornar entediante. Esquenazi defende que
0S encontros com outros personagens funcionam como espelhos para eles,
permitindo aos produtores aprofundarem e alargarem sua definicdo. Esse jogo de

relacBes aumenta a intimidade que temos com o personagem. (ESQUENAZI, 2010)

A adaptacdo americana Skam Austin (2018) segue a mesma logica de
narrativa transmidia de Skam original, incluindo a reproducdo das cenas que
simulam a publicacdo em tempo real. A sua especificidade é ser veiculada na
plataforma facebook watch, plataforma de videos do facebook, e estar oficialmente

acessivel a todos, inclusive ao publico estrangeiro.

A showrunner da série, Karen DiConcetto, comenta com a Teen Vogue*

sobre a experiéncia:

E uma colaboracdo completa e total. Ter contelido saindo todos os dias em
diferentes plataformas, no instagram e no facebook para os clipes significa que
estamos pensando de uma maneira muito mais de construgdo de universo, em
oposi¢do a algo mais micro. (...) Desde o inicio, fiquei muito empolgada por poder

40 Entrevista presente em Teen Vogue: https://www.teenvogue.com/story/skam-austin-season-two-
viral-hit
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contar histdrias dessa maneira, porque é imersivo e muito diferente de tudo o que
ja havia feito parte.*

Podemos destacar dessa frase dois aspectos. O primeiro é lembrar a
construcdo de universo que uma narrativa transmidia demanda. E como se vocé
construisse um mundo e cada nova midia criada é uma nova janela para acessa-lo.
O segundo € a consequente imerséo proporcionada. A narrativa transmidia tras para
o0 personagem um nivel de realismo que se assemelha ao nosso realismo cotidiano.
Isso significa que o trabalho para garantir que as identidades ndo se percam é ainda

maior.

Em Skam Austin, os atores adolescentes também tinham total abertura para
questionar se algo no roteiro ndo fosse condizente as suas realidades ou sobre a
forma que seus personagens estavam se comunicando nas redes, pois seus criadores
queriam produzir narrativas auténticas, garantindo que todas as postagens que
realizassem, desde o upload de musica ou qualquer mudanca, como uma troca de

foto de perfil, pudessem se manter de acordo com a personalidade do personagem.

Autenticidade se refere ao que é auténtico, real e genuino por natureza. Em
seu livro Sinceridade & Autenticidade: a vida em sociedade e a afirmagéo do eu,
Lionel Trilling considera que a autenticidade é uma forma que propicia que sejamos
mais verdadeiros com nosso proprio eu. (TRILLING, 2014) Dissemos
anteriormente que o testemunho passa uma ideia de sinceridade. Mas se for preciso
desenvolver um contetdo para ser postado por um personagem em suas redes

sociais, 0 que seria mais importante: alcancar a sinceridade ou a autenticidade?

A sinceridade exige um alinhamento da verdade em congruéncia com
nossos sentimentos. A autenticidade exige um alinhamento das nossas atitudes de
acordo com uma identidade ja reconhecida pelos outros como sendo nossa. Nas
redes sociais, vistas como um painel demonstrativo de uma identidade ja
consagrada com seus seguidores, espera-se que as pessoas postem imagens e textos

que lhes representem.

41 Livre traducdo de: It's a complete and total collaboration. Having content coming out every day
on different platforms, on Instagram, and on Facebook for the clips means that we're thinking in a
very world-building kind of way as opposed to something very micro,” showrunner Karen
DiConcetto told Teen Vogue. “From the very beginning, I was so excited about being able to tell
stories in this way because it's so immersive and it's so different than anything I'd ever gotten to be
a part of before.
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Trilling defende que a palavra autenticidade sugere uma experiéncia moral
mais tenaz que a sinceridade, mas que antes que pudesse surgir, insinuando uma
deficiéncia do termo sinceridade, esta dominou a ideia do que os homens deveriam
ser. (TRILLING, 2014)

Certamente ndo é acidental o fato de a ideia da sinceridade, do eu préprio e da
dificuldade de conhecé-lo e revela-lo so ter surgido para atormentar as mentes
humanas na época que viu o florescimento do teatro. Uma famosa obra
contemporanea de sociologia traz como titulo The presentation of Self in everyday
life*? (A representagdo do eu na vida cotidiana), e podemos pressupor que o Hamlet
de hoje diria: Trago mais do que apresento”. nesta tarefa de apresentar o eu, de
posicionar-nos sobre o palco social, a propria sinceridade desempenha um papel
curiosamente comprometido. A sociedade exige que nos apresentemos como seres
sinceros, e a forma mais eficaz de cumprir essa exigéncia é assegurando que nos
somos sinceros de fato, que realmente somos 0 que queremos que a comunidade
ache que somos. Em suma, nds interpretamos o papel de ndés mesmos,
desempenhamos com sinceridade a funcdo da pessoa sincera, e disso resulta que
um juizo que se debruce sobre nossa sinceridade pode muito bem declara-la
inauténtica. (TRILLING, 2014, p. 21)

Ele lembra que a ideia de que 0 mundo é um palco e que somos meros atores

¢ antiga, estava no The Globe, teatro de Shakespeare: totus mundus facit histrionem.

O autor considera que ndo ha alternativa a representacao, que € possivel
apenas escolher entre um papel e outro, mas também vé nisso um lado positivo: a
vida nos oferece escolhas, alternativas. A palavra sinceridade apareceu na lingua
inglesa no primeiro terco do século XVI, tempos depois do vocabulo ser utilizado
na Franca. Deriva do Latino sincerus que significa limpo, leal e puro. O termo se
referia primeiramente a coisas e ndo a pessoas. Os objetos de arte que ndo eram
remendados se apresentavam sem cera, assim sendo originais, ndo corrompidos.
Comecou a ser empregado para pessoas no inicio do século XVI como uma
metafora: a vida de uma pessoa poderia ser considerada sincera no sentido de
legitima e completa. Depois sua auséncia passou a caracterizar simulagdo ou
fingimento. Trilling lembra que ser fingido era muito malvisto no século XVI, tanto
gue Dante enviou essas pessoas para o penultimo circulo do inferno. Apos a era
vitoriana, 0s personagens tidos como vilées em geral eram alguém que fingia ser
algo que ndo era. Cita autores que sustentam que a sinceridade passou a remeter-se

a uma personalidade do tempo passado, encontrando-se entre 0 eu e a desintegracao

42 A obra The presentation of Self in everyday life, a qual Trilling se refere é de autoria de Erving
Goffman (1956).
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que é essencial para que ele desenvolva sua liberdade verdadeira e plena; e que
acreditam no poder das méscaras para comunicar as verdades dos homens, pois
estas mascaras refletem uma identidade que criamos para nOsS mMesmos.
(TRILLING, 2014)

Se s0 resta a nds e aos personagens as escolhas entre diferentes mascaras,
que elas comuniquem o melhor possivel nossas naturezas, constituindo
representacdes auténticas de ndés mesmos. E que as posturas dos personagens, tanto
na série quanto em suas redes, sejam condizentes com o que se constréi deles, de

modo a garantir que o pacto da ficgcdo se mantenha.

E preciso também estar atento para criar ganchos na narrativa que levem o

espectador de uma rede a outra.

Jenkins considera que, em geral, uma narrativa transmidiatica é baseada,
ndo em um personagem individual ou enredo especifico, mas em complexos
universos ficcionais, 0s quais podem sustentar mdltiplos entrelagamentos de
personagens e suas histérias. Considera que esse processo de construcdo de
universos encoraja um impulso enciclopédico, tanto em leitores quanto em autores.
Considera que o prazer trazido por esse tipo de historias € diferente ao da narrativa
classica, de completude, de entender todo o sentido da histéria ap6s o término da
sessdo: somos atraidos para saber mais sobre um mundo que se expande além do
nosso conhecimento. (JENKINS, 2007)

A transmidia pode, entdo, ampliar um universo narrativo em diversos
aspectos: oferecendo histérias como pano de fundo; mapeando; trazendo mais
informacdes; apresentando realidades paralelas; agregando realidade a ficcao;
mantendo o interesse do publico por uma série no intervalo entre as temporadas;
aumentando o engajamento da audiéncia; oferecendo outras perspectivas e

revelando mais sobre 0s personagens e suas motivagoes.

A presenca em multiplas midias torna os personagens mais convincentes, ao
passo que também permite um maior conhecimento de seus anseios e vivéncias. O
universo ficcional criado para os produtos transmidiaticos ganha engajamento do
publico quanto mais sua completude permite diferentes experiéncias. (JENKINS,
2003)
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6. Concluséao

Ao longo da ultima metade do século passado, o espectador da TV passou a
ser tido como um espectador disperso. As séries complexas, ao demandarem um
significativo esforco cognitivo, reconquistaram o espectador concentrado diante da
tela: ele ndo quer perder nenhuma frase, nenhuma informagéo, pois cada detalhe
pode ser uma peca que falta para completar o quebra-cabeca narrativo que

reconstréi os acontecimentos da historia.

Os meios mudaram consideravelmente desde o surgimento da TV. Os
habitos do publico também se alteraram, diante das novas possibilidades que
consideraram condizentes com seus anseios. Ndo sabemos o que esta por vir, mas
sabemos que a cada nova tecnologia que surge e é adotada pelo mercado, toda a
ecologia dos meios se adapta a essa nova presencga e alguns se modificam, seja para

se diferenciar, operar em parceria ou incorporar algumas de suas fungdes.

Nessa tese, analisamos narrativas complexas e transmidias, mas é
importante sublinhar que nem todas as narrativas que sdo vistas na atualidade
apresentam essas formas em suas histdrias. Narrativas que estimulam nosso cérebro
para juntar fragmentos dispersos, desenvolver teorias possiveis e debater sobre isso
com fas tém seu valor e seu momento, ndo sendo melhores nem piores que outros
tipos de narrativa. As vezes se quer ver algo que apenas ajude a descansar a cabeca
de todo o0 caos que € a vida, sem a exigéncia de grande esforco cognitivo, pro-
atividade ou memdria. O importante para as historias é sempre a criacdo de lacos
com o seu publico e estes sdo criados por uma boa histéria, seja qual for a sua forma.

As séries, por conta do formato fragmentario e da exibicdo estendida,
tornaram possivel a complexidade de uma maneira que outras formas de narrativa
ndo conseguiram, exceto em conjunto agregando mdltiplos contelidos em uma
experiéncia transmidia. Elas permitem que se entrelacem muitas tramas,
temporalidades e extensdes narrativas. E possivel estender, desdobrar, multiplicar

e aprofundar os personagens.

Starling considera que, nesse ponto, as séries estdo mais proximas da
Literatura que do Cinema. Séries de longa duracdo possibilitam a criacdo de
personagens mais elaborados. Garantem uma audiéncia fiel por um longo periodo,

que quer saber sobre os desdobramentos da historia e a evolucdo de seus
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protagonistas, os quais podem se transformar em profundidade, j& que a
regularidade serial os obriga a manterem uma estabilidade persistente, que pode ser

remodelada com novos nuances com o passar do tempo. (STARLING, 2006)

E interessante notar que, ainda que os meios tenham sofrido grandes
transformacfes nos ultimos anos, algumas caracteristicas das narrativas que
Aristételes identificou em sua poética, que data de mais de 300 anos AC, se mantém
presentes até hoje. Segue havendo personagens que, por seus propoésitos, se
envolvem em uma sucessdo dramatica de eventos, enfrentando conflitos que
chegardo ao seu climax e resolucdo, ainda que possam ser complexificados e as
resolucbes deixadas em aberto, para serem completadas pelo puablico. As trés
unidades da acdo dramatica, de alguma forma, persistem: tempo, lugar e acdo. O
que a narrativa complexa faz € multiplicar os dados de cada uma dessas unidades,
possibilitando que se criem inumeros entrecruzamentos e relagdes, propiciando
também mais oportunidades para peripécias e reconhecimentos. A peripécia
acontece quando a historia parece tomar um rumo linear e algo ocorre que
surpreende o publico com uma mudanca de caminho. O reconhecimento é quando
um personagem percebe ou descobre algo que ndo sabia, sendo o tipo mais
instigante aquele em que ele junta pecas e raciocina para chegar ao desvelamento.

Segundo Maciel, a grande diferenca da tragédia para o drama moderno é a

magnitude de sua acdo principal:

O conflito do herdi tragico é com a dimensdo metafisica da realidade, um poder
que o ultrapassa em tal medida que ele esta condenado inexoravelmente a
destrui¢do. O her6i do drama moderno enfrenta obstaculos também poderosos, a
estrutura e 0 comportamento da sociedade, por exemplo, mas eles ndo séo
transcendentes como os tragicos, sua medida ¢ humana.” (MACIEL, 2003, p. 27,

28)

O autor lembra que, para Aristoteles, 0s personagens da tragédia deveriam
estar no meio termo entre o vicio e a virtude para a historia ndo parecer absurda.
N&o deveriam ser nem tdo bons e nem tdo maus, porque sendo demasiado bons o
publico acharia uma injustica que passassem por tantas provacdes e, do contrario,
sendo demasiado ruins, iria considerar que mereciam toda a puni¢do e ndo se
conectariam com eles. Os personagens das séries que analisamos tem seus vicios e
virtudes. Em Thirteen Reasons Why, Hannah ja desde a primeira temporada era

mostrada com esse balango, mas Bryce estava mais para um vildo. Talvez por isso,
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na terceira temporada, os autores da série tenham sentido a necessidade de mostrar
suas virtudes, para que pudéssemos vé-lo também como uma pessoa € ndo como

alguém que, por sabermos o que fez, merecesse apenas punicao.

A perspectiva do personagem afeta o que ele sente em relagdo as
experiéncias que vive e 0 que pensa sobre 0s outros personagens: as series estudadas
tiram partido dessa variacdo dos pontos de vista. Na vida real, cada perspectiva
diante de um evento € Unica, pois é originada pela experiéncia de um observador

especifico.

As dissonancias e as ambiguidades desconstroem o padrdo classico das
narrativas e enfatizam as no¢oes de relatividade da verdade, ao mesmo tempo que
engajam os espectadores de maneira ativa, conscientes de sua co-criacdo e de seus
significados conotativos e denotativos. (WILLEMSEN, 2018)

Em The Affair, as incongruéncias narrativas e as pequenas dissonancias,
como as roupas diferentes que 0s personagens usam em cada versao, deixam o
espectador consciente de seu envolvimento na constru¢cdo do enredo: essas

incongruéncias problematizam o relato.

A complexidade na narrativa se assemelha a complexidade da vida. Sera
que, entdo, essas visdes plurais podem obrigar o publico a interpretar, ponderar e
refletir, levando a experiéncia da ficcdo para o campo de suas préprias vidas? Sera
que a ficcdo pode nos ajudar a questionarmos nossas proprias verdades, que por
vezes temos como cristalinas, e estarmos abertos para entender a interpretacdo do

outro?

Tendo em vista o poder da ficcdo de estimular as faculdades cognitivas
humanas, estar em contato com ficgdes que possam expandir nossos horizontes,

talvez torne isso possivel.

Sendo assim, uma historia contada de modo fragmentario, apresentando
multiplos pontos de vista, seja em uma mesma tela, seja em diferentes plataformas,
poderia ser capaz de alterar a experiéncia de consumo narrativo de quem a assiste
e, de alguma forma, influenciar o modo como o publico vé o mundo. Pode influir
na forma com que essas pessoas constroem sentido, procurando ter em conta mais

visoes e refletindo sobre as condigdes em que 0s relatos sdo construidos.
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As narrativas ndo sdo contadas a partir de pontos de vistas neutros, o que ja
incomodava os modernistas, que alertavam para a incapacidade de ser alcangada
uma realidade objetiva. As multiperspectivas chamam atencao para a inexisténcia

da historia unica e lembram que todos sdo protagonistas de suas préprias historias.

O ato de desconfiar da narrativa ndo é um defeito. Inclusive é sempre
importante lembrar que a ficgdo € um jogo narrativo. E curioso como temos o
impulso de cobrar a verdade mesmo numa fic¢do. Talvez tenhamos que pensar que
a ficcdo deve nos revelar as verdades dos personagens. E por eles que nos
conectamos as narrativas, pela empatia e identificacdo, dessa forma nos
envolvemos emocionalmente com seus objetivos e devoramos as tramas para saber
0 que se sucedera a eles. Mesmo que sejam narradores ndo confiaveis, com uma
visdo subjetiva, o que importa € que nos facam embarcar em uma viagem de

descobrimentos sobre eles e sobre nés mesmos.

E tudo é relativo. Até o conceito de presente pode ser relativo. No
documentario Nostalgia da Luz, de Patricio Guzman (2010), um astrénomo
comenta que 0 que vemos como presente ja ndo existe. O Unico tempo real é o
tempo que vem do passado, o presente é invisivel. O que nos permite enxergar é a
luz que incide em um objeto e é rebatida, ou a radiacdo prépria de um objeto
luminoso, que chega até nossos olhos, € recebida pela retina e processada para o
nosso cérebro. A luz do sol, devido a sua velocidade e distancia espacial, demora
cerca de oito minutos para chegar até nos, a luz refletida da lua, dois segundos.
Assim, quando olhamos para 0s astros no céu o que vemos € o0 passado, quando
olhamos para uma cena em tempo real, as imagens dos objetos ou das pessoas que

vemos foram formadas milésimos de segundos atras.

Tendo entdo em conta que até o que consideramos como presente imediato
é passivel de ser relativizado, 0 que ndo seria? Nossa tarefa talvez possa ser
conviver com a subjetividade do mundo e estarmos atentos para o fato de que se

uma cena apresenta mais de um personagem, ja ndo existe uma histéria Unica.
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8. Anexo

Visdo de Alison - Episodio 8, Temporada 3, Parte 1

O garcom surpreende Alison por ja saber que ela teve um grande dia no dia
anterior. Se refere ao fato dela ter ganhado a guarda compartilhada de Joanie. Ele
diz que gosta de quando os mocinhos ganham. Alison Ihe diz que ele é um cara
legal.

Ela diz que ndo sabe o que beber, mas que gostaria de algo forte.

Uma voz lhe sugere um Long Island iced tea

Alison fica um pouco chocada ao ver Helen. Ela diz que estava na cidade e
que a viu entrar. Pergunta se ela se importa que ela se sente. Alison diz que néo.
Helen pede mais um Long Island iced tea para ela e pergunta se ela esta bem. Alison
confirma e pergunta sobre ela, que diz que ja esteve melhor. Faz-se um siléncio. E
Alison pergunta se ela quer falar sobre isso. Helen diz que ndo, mas puxa assunto:

Helen: Entdo vocé ainda estd morando aqui? Eu ndo sabia disso.

Alison: Tenho varias razfes para estar aqui.

H: Sua filha esta aqui, certo?

A: Sim

H: Ela entdo n&o é do Noah?

A: Néo

Helen sorri.

H: Adorei saber disso. Desculpa ndo quero parecer uma megera. Estou
tendo um dia muito estranho.

A: Sim, eu tambem.

Ambas bebem, Alison a observa.

A: Tem tido contato com ele recentemente?
: Noah?
: Sim, s6 queria saber como ele ta.
: Ele na verdade ta hospedado na minha casa.
: Esta?

Ir >» I » I

: S6 por uns dias. O pescoco dele infeccionou e meu namorado é médico,
entao...

A: Nossa, € muito legal da sua parte. Eles sabem quem fez aquilo?
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H: N&o. Acham que foi aleatorio.

A: Nossa, € tdo estranho

H: Eu sei. (Siléncio) Quando o viu pela ultima vez?

A: Ha alguns dias atras.

Helen engasga.

H: O qué? Por qué?

A: Assinamos os papéis do divorcio.

H: Vocé esta divorciada do Noah?

A: Sim.

H: E eu também.

Elas riem e brindam.

H: Ei, posso te pergunta uma coisa?

A: Ok

H: Quem ele era com vocé?

A: Como assim?

H: Quero dizer, como vocé descreveria essa pessoa, Noah Solloway?

A: N&o sei, diria que era charmoso, muito inteligente, intensamente
motivado. Nunca tinha conhecido alguém tdo ambicioso.

Helen ri

A: O que foi?

H: Nada, continue.

A: Ele era muito maduro. Parecia ser um homem que poderia cuidar das
coisas. Nao era assim que o via?

H: Eu o achava muito inseguro. Obviamente muito inteligente, mas eu
sempre precisava pressiona-lo para ligar para o editor ou para enfrentar meu pai.

A: E como se ele fosse outra pessoa com Voce.

H: Acho que as pessoas veem o querem ver nos outros. Vocé sabe, eu achava
gue ele nunca tinha sido realmente seu. Que eu o estava emprestando pra vocé até
ele enjoar e voltar pra casa. Até depois de terem se casado. N&o é patético?

A: Helen, eu sinto muito. Eu realmente sinto muito pelo que eu fiz. Ele era
seu marido. Vocés tinham filhos. Eu ndo devia... eu sinto muito.

H: Mas a culpa néo é sua. Digo, 0os homens precisam se sentir importantes
para ficar em um relacionamento. E parei de fazer o Noah se sentir importante

anos antes de se conhecerem. Entéo, néo se culpe pelo que houve.
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A: Helen, eu quero te contar uma coisa sobre a noite em que Scott morreu.
H: N&o conte

A: N&o, acho que seria bom que soubesse

H: Por que ndo esquece isso, Alison? Digo, que diferenca faz? Nao

podemos voltar atras. Foi bom ver vocé. Cuide-se.

Em resumo, nesta cena:
- Elas falam sobre Noah e sobre o estranho esfagueamento.
- Alison diz que também esté divorciada de Noah.
- Helen quer saber como Alison via Noah. Isso segue a linha de duvidas sobre como
as pessoas veem Noah que se repete na perspectiva de Helen com pessoas que o
conhecem.
- Apds descrevé-lo e ouvir a descricdo de Helen Alison conclui que ele parecia outra
pessoa com ela. Helen diz que acha que as pessoas veem nos outros o quer querem
ver.
- Alison diz que sente mal pelo que aconteceu, do caso ter estragado o0 casamento
dela e Helen diz que néo foi sua culpa.
- Helen n&o deixa que Alison fale sobre a noite em que Scott morreu, pois néo

mudaria nada.

Visdo de Helen - Episodio 9, Temporada 3, Parte 1

Antes dessa cena Helen havia levado os filhos para a casa dos avos em
Montauk e confessou para o0s pais e para as criangas ter atropelado Scott. Ao decidir
contar para a mae dele, seus pais lhe trancam em um quarto de panico para que
pense sobre isso: que os filhos ja tiveram o pai preso, ndo poderiam agora ter a mae.

Na versdo de Helen, ela esta no bar e € Alison que chega:

Helen: Alison? Ah meu Deus o que esta fazendo aqui?

Alison: Bom, eu moro aqui. O que vocé faz aqui?

H: Eu trouxe meus filhos pra verem os avos.

A: Como estdo as criangas?

H: Estdo bem.

A: Sinto falta delas. Pode dizer que mandei lembrancas?

H: Ok.

A: Viu o Noah recentemente?
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H: Sim, eu o vi ontem.

A: Sabem quem fez aquilo?

H: N&o, ndo sabem.

A: Meu Deus, é tao estranho.

H: Muito estranho.

A: Quantos anos Stacey tem agora? Uns 10?

H: Ela tem 11.

A: Waw. Como se diz para alguém de 11 anos: alguém tentou matar seu
pai? Desculpe, ndo quer ouvir isso.

H: Vocé roubou meu marido.

A: Ok, ok, acho que vamos querer dois Jamesons com gelo

H: Vocé ao menos se arrepende?

A: Se me arrependo? Sim e n&o.

Helen ri de nervoso

A: Olha, ndo acho que sou a tnica responsavel, mas ndo gosto de saber que
as minhas acdes fizeram vocé ou alguém mais sofrer. Ok, eu ndo planejava roubar
Noah. N6s meio que nos encontramos, uma coisa levou a outra, tudo desmoronou
e, se eu olhar pra tras e tentar entender posso dizer por que acho que aconteceu.
Quem fez o que a quem, mas quanto disso realmente importa, sabe?

Helen fica irritada e a olha para ela com atencéo.

H: Importa pra mim. Muito

A: Bem, se quer pensar que foi tudo minha culpa, tudo bem.

H: Alguma coisa é culpa sua?

A: Sim.

H: Me desculpa.

A: Néo, tudo bem. Olha, quando eu perdi o Gabriel, parei de acreditar em
causa e efeito. E por muito tempo depois, eu... sentia que nada do que eu fazia tinha
importancia. E foi quando eu conheci Noah. E a ironia é que ele viu minha
imprudéncia com algum tipo de liberdade. Porque era o que ele queria tdo
desesperadamente. Eu néo estava livre. Aquele abandono todo era porque eu néao
estava dando a minima. E desde a Joanie eu meio que acordei e comecei a me
importar de novo. E muito doloroso as vezes. Sabe, algo mudou. Eu sei que nada,

absolutamente nada, dura para sempre. E todo mundo, vocé, eu, Noah, s6 podemos
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controlar as nossas proprias escolhas. As de ninguém. N&o podemos salvar uns aos

outros. SO podemos salvar a nés mesmos.

H:

Preciso te contar uma coisa sobre a noite em que Scott morreu.

A: N&o precisa.

I >» I » I

A:

empurrei

H:

: N&o preciso?

: N&o, eu sei.

: O Noah te contou?

: N&o. Eu estava la

: O que?

E. Eu estava na beira da estrada Helen. Scott e eu brigamos e eu o

Vocé fez o que?

A: Ele estava me atacando.

A

T > T >» T >» T > T

: Meu Deus. Noah sabe de tudo isso?

- Sim.

: Entdo quando ele se levantou no tribunal e... e eu sou idiota demais.
: N&o fale assim.

: Temos que ir a casa de Cherry.

: Néo

: Sim. Porque ela tem que saber e eu ndo vou contar sozinha.

: Nao Helen. Do que adiantaria?

: Sim! Alison, precisamos.

: Quer saber, Scott era um cara muito perturbado e queria me machucar

de qualquer jeito. Lamento pelo que houve com ele, mas ndo vou a casa da mae

dele com

vocé. De jeito nenhum. Cuide-se Helen.

Alison vai embora e ela que permanece sentada. O garcom fala com ela. Na

cena seguinte, Helen conta a Vik o que fez.
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