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TRADICAO/MOVIMENTO: DESLOCAMENTOS

As circunstancias de o trabalho apresentar-se camuflado na paisagem dota-o de um certo
‘conteudo virdtico’ capaz de instaurar uma reflexdo efetiva no pedestre descuidado.
Toma-se de assalto o espectador, desarmado dos paradigmas da arte, instaurando, pelas
proprias condi¢des da obra, a morte do autor €, a0 mesmo tempo, o nascimento do
espectador.

Atrocidades Maravilhosas: acdo independente de arte no contexto publico. Alexandre
Vogler.

O modo de viver ndomade ¢ as particularidades da comunidade deram-me a idéia de
estabelecer um sistema de comunicacido e de intercambio entre os habitantes, eu mesmo,
os artistas e o publico. Percebi em muito pouco tempo que todos meus amigos ¢
associados queriam participar nesta historia que chamo de TAMA — Tempory Autonomus
Museum for All.

TAMA, Maria Papadimitrou

O Guilherme Vaz fala dessa relacdo entre o artista e o nomade; para ele, a arte conceitual,
justamente por essa ndo-materializacdo do trabalho, seria por defini¢do essa circulacdo
meio ndmade do trabalho e do artista. E o artista viveria esse nomadismo, o que é sempre
um agucador de percepcio...

Barrio: 4 dias e 4 noites, Luis Camillo Osoério

Acdo como Necessidade. Agir pode parecer um verbo em desuso, ou entdo
um recurso retdrico, ou ainda uma continuidade de certas politicas publicas
sanitarias, que cuidam, em primeira estancia, da manutencdo do espago, do corpo,
da subjetividade, da produgdo social do Império, da produg¢do da producdo de
biopoder como falam Negri e Hardt" Agir deve ser pensado aqui como
necessidade, seja do ponto de vista da sociedade de controle e suas dobraduras,
seja_do ponto de vista das resisténcias e/ou da abertura e realizacdo de
espacamentos possiveis na contemporaneidade.

Algumas questdes devem ser colocadas. Se comegarmos pela ag¢do, como
serdo seus desenvolvimentos, como € no que consiste esse ato de agir e por que e

onde se da essa acdo? Quem faz e o que ¢ feito com ela ou a partir dela, em que

!'Ver NEGRI, T; HARDT, M. Império. Rio de Janeiro: Record, 2001.
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ponto a mesma se encontra em xeque, travada, ou inviabilizada e qual ¢ a
intensidade das suas trajetorias?

Trata-se de um pensamento voltado para a pratica: o interesse vetorial do
presente escrito ¢ norteado pelo fugaz e intenso momento de enfrentamento em que
se encontram os corpos e suas producdes atuais. De um lado, todas as for¢as de um
conjunto de atividades de controle exercidas esteticamente, judicialmente,
economicamente, politicamente, enfim, culturalmente, sobre o coletivo social e
suas praticas; e de outro, as novas formas intensificadas de luta e resisténcia
construidas pelos corpos inddceis e suas agdes. A pratica ¢ o campo de estudos
escolhido: locus onde transpira a producdo desse corpo-texto.

A partir de uma rede de intensidades, a produgcdo da chamada arte
contemporanea — espaco de manifestacdes estéticas onde as produgdes
plasticas/visuais podem ser pensadas como elementos de ponta na pesquisa dos
limites e das possibilidades do corpo — ¢ o espago desenvolvido pelo presente
texto. Partes das praticas desse segmento encontram-se norteadas atualmente, no
sentido de estabelecer parametros de discussdo e interferéncia no espago publico e
nas realidades sociais que o compdem. Sem duvida, ¢ dificil estabelecer o que
poderiamos nomear como espaco publico, ja que, a sua maneira, todo espago tem
estancias publicas. A partir do desenvolvimento radical dos meios de comunicagdo
de massa, a qualidade do que se pode chamar de publico entrou numa crise sem
precedentes. Se o espago publico ¢ o mesmo no interior da casa de um ribeirinho
no Amazonas, ou na sala de estar de um abastado morador de Ipanema, o mesmo se
reproduz, sendo passivel de homogeneizacdo. Todo espago se torna publico diante
da sociedade de controle.

Diante desse quadro, um aparente contra-senso se coloca: como fica a
experiéncia estética, o rigor conceitual e artistico no campo da chamada arte
contemporanea, jd que a maioria das formas de producdo de subjetividade se
encontra sob forte dominio de um processo de colonizagdo? J4 que um possivel
papel social anterior, certa no¢do de valor, desenvolvido pela experiéncia artistica,

desaparecera em meio ao limbo das chamadas culturas pdés-modernas?
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No inicio da década de 80 do século passado, o Brasil e o mundo assistiram a
uma reagdo formal e ideoldgica das produgdes artisticas e de seus produtores. Se o
mercado ja era, sem duvida alguma, uma realidade, as experiéncias do campo da
arte nao estavam exclusivamente ligadas a tradug¢do direta, endossando e
reproduzindo os pardmetros da criagdo artistica. E claro que casos notoérios — como
a relacao de Wahrol e Basquiat — sdao exemplos de destaque na forma de criacdo de
novos parametros de comercializagdo da arte. Porém, o surgimento da idéia de um
mercado sem fronteiras, uma légica exclusivamente financeira e financista, em
suma, de fundamentalismo de mercado, conformou o objeto da experiéncia artistica
em um parametro estético hegemonico.

As belas formas voltaram a dominar o cendrio: uma produ¢do comprometida
com o descompromisso, falando, de si para si, uma lingua sectaria, segregacionista
e muitas vezes, inerte. A contencdo, a auséncia de arestas, a limpidez, a assepsia, o
equilibrio, as formas bem acabadas, sem nenhum tipo de relagdo direta com
ambiente onde se encontram, um pretenso rigor conceitual que enclausura o objeto
ou a experiéncia em um universo minimo de especialistas, enfim, uma arte
comprometida com as lacunas existenciais de uma subjetividade exclusivamente
ligada as transac¢des financeiras, a mentalidade yuppie desenvolvida nas grandes
empresas transnacionais. Uma arte de sifuagdo, no sentido politico que se pode dar
este termo, muito préxima de algo como a decoragdo, ou coisa do género.

E importante salientar aqui que se corre o risco de generalizagdes, a produgio
¢ farta, apresentando as mais variadas tendéncias, executando trabalhos
significativos. No entanto, o que se pretende esquadrinhar no presente caso ¢ uma
tendéncia que se tornou hegemonica ao longo das duas ultimas décadas em todo
cenario artistico mundial, e especificamente no cenario nacional. E claro que
certamente outras experiéncias foram desenvolvidas e até conseguiram espaco na
midia e no proprio mercado. O importante na presente linha de argumentagdo ¢
conseguir precisar a disparidade e/ou aproximagdes do ponto de vista
contemporaneo atual com suas preocupacdes sociais e publicas, em relagdo ao
olhar contemporaneo conceitual das duas tultimas décadas do século passado,

extremamente encerrado em debates auto-referenciais. Sem duvida, mais a frente,
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serdo explicitados os elementos presentes no conflito de interesses e posturas
existentes entre essas duas tendéncias.

Nao obstante, o objeto artistico parece ter se reduzido a uma discussdo de um
pequeno grupo de produtores, cuja fala capturada pouco ou nada interessa, ja que
seus corpos perderam substancialidade. Transagdes comerciais, tendéncias de
mercado, galeristas ou diretores de marketing de gravadoras definem o que, como,
e por que tal ou qual produto deveria ser veiculado e/ou comercializado. A
inversdo se da neste ponto. O publico fora criado fora do publico — publico
pensado aqui como os espacos onde a produgdo artistica ¢ socializada, onde e
como circulam os produtos e seus produtores, onde sdao realizados os encontros
corporais entre esses produtos e esses produtores e, enfim, como provém e sdo
realizadas as produgdes de subjetividade das experiéncias estéticas atuais.

A sociedade de controle desenvolveu sobre os corpos um estado de ordenagao
de subjetividade. O publico — enquanto espago de criagdo social — ¢ engendrado
por forgas produtivas previamente selecionadas. O que define 70% das recepgdes e
suas tendéncias ¢, de certa maneira, algo pré-produzido, pré-elaborado,
desenvolvido numa estancia privada, longe dos elementos sociais e de suas
representagdes. Trata-se de analisar a produ¢dao de subjetividade dos corpos e nao
de uma radicalizacdo tedrica dos postulados da Escola de Frankfurt, e de uma
generalizada parandia desmedida, sob a forma das recep¢des contemporaneas. Nao
existe duvida de que alguma produgio ¢ realizada no espaco publico propriamente
dito, e certamente seria necessario analisar milhares de detalhes dessas
microrelacdes. Contudo, o maior ganho, em termos de controle, em termos de
garantia de propagag¢do ¢ imanéncia dos modos de controle nas sociedades atuais,
estabelecido e desenvolvido pelo atual modo de produgao, é certamente a produg¢do
de produtores (NEGRI; HARDT, 2001). E nesse ponto que se encontram as forgas
de luta, de embate e resisténcia ao biopoder da sociedade de controle.

Segundo Michael Hardt, Deleuze retira o termo Sociedade de controle do

escritor norte-americano William Burroughs:

Deleuze nos diz que a sociedade em que vivemos hoje, ¢ uma sociedade de controle
- termo que toma emprestado do mundo parandico de Willham Burroughs. Ao
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propor essa visdo ele afirma seguir Michael Foucault, mas devo reconhecer que ¢
dificil encontrar, onde quer que seja na obra de Foucault — em livros, artigos ou
entrevistas -, uma formulacdo clara da passagem da sociedade disciplinar a
sociedade de controle. De fato, ao anunciar tal passagem, Deleuze formula, apos a
morte de Foucault, uma idéia que ndo encontrou expressamente formulada na obra
de Foucault. (HARDT, 2000, p. 157).

Mesmo no proprio Deleuze, esse conceito ainda permanece alinhavado de
uma forma bastante fragil, s6 desenvolvido mais detida e conceitualmente em seus
ultimos escritos. Logo, é um conceito recente que foi desenvolvido em larga escala
na ja citada obra de Hardt e Negri, /Império (2001). Pensar a sociedade de controle
e seus meios de captura e de producdo é ponto fundamental para identificar as
taticas desenvolvidas pelas forcas criativas, for¢as ativas de resisténcia em meio a
producdo contemporanea de arte e de agdo. Para tanto, devemos mergulhar nas
experiéncias contemporaneas dos atuais ativismos, suas lutas, suas propostas, seus

embates e suas limitagoes,

seus corpos: a multidao.

4.1
CORPOS: MULTIDAO

...formas mais sociais de expressdo, da criatividade popular na arte espontanea dos
comerciantes (as vitrines), nas ruas, no espetdculo que a sociedade oferece a si mesma;
nesses homens ai (...), nesses artesdes, existe um conceito incontestavel, ligado ao
objetivo comercial, um fato plastico de ordem nova equivalente as manifestagdes
existentes, quaisquer que elas sejam...

Gavea II, Fernand Léger

Os eventos como o de Génova e as recentes manifestagdes pela paz contra a
invasdo americana no Iraque — estou me referindo ao que foi nomeado,
recentemente, pela midia internacional, como movimento de antiglobalizacdo, que

talvez seja melhor chamé-lo de movimentos pela globalizagdo dos direitos sociais e
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pela vida, como eles se autodenominam — proporcionam possibilidades para serem
pensadas formas atuais de acdo.

Michel Serres, em seu ja citado livro, demonstra a idéia de que as
insurrei¢cdes da década de 60 — maio de 68 em Paris, a primavera de Praga, etc. —

configuram a emergéncia de um novo estatuto do corpo:

(...) em décadas recentes, nasceu aqui um corpo novo. Mais do que historia, essa
brecha tem a ver com a antropologia, a evolugdo do hominideo e com o processo
global de hominizac¢do. (...) essa mudanca beneficiou os homens e as institui¢des,
por todos os meios descobertos ¢ aplicados pelos saberes, um assunto cujos anais
dos especialistas ja escreveram inumeras vezes. (...) Com efeito, o novo corpo
recompOs a estética, a moral, a politica, a cogni¢do ¢ mais ainda, o ser-no-mundo.
Essa ruptura ocorreu por volta dos anos 70, no siléncio das filosofias, enquanto em
maio de 68 os estudantes proclamavam nos campi universitarios de todos os paises
uma ruptura cuja importancia vital s6 hoje atingiu o observador. Quem
compreendeu o que se passou naqueles dias festivos? Todos entenderam como
politico um acontecimento que, muito simplesmente, acabava de intervir na biologia
do desenvolvimento: a geragdo do novo corpo chegava a idade adulta. Algum dia ja
haviamos visto uma revolucdo sem economia e sem politica? (SERRES, 2003, p.
47)

Quando Serres aborda a poténcia de um acontecimento que se reverbera até
os dias atuais, sua leitura insere a problematica dos modos de usar essas novas
experiéncias corporais, essa nova corporeidade insurrecional. Nao podemos deixar
de pensar a semelhanga de producgdo de significagdo que ocorre nos movimentos
atuais ao longo do globo. Essa revolu¢ao antropoldgica atinge em cheio a maneira
pela qual as poténcias corporais vao estabelecer e lancar o jogo de forgas no

coragdo do Império e da sociedade de controle.

Os corpos se revoltam.

As atuais formas de desejo ddo vazdo a produgdo constituinte de novas forgas
de subjetividade. A insubmissdo dos corpos na contemporaneidade nasce da
faléncia e da impossibilidade de manutengdo de um elenco de modelos que se
encontram completamente esvaziados. Nao existe como sustentar na
contemporaneidade uma frente unica e uniforme de luta. Ndo existe mais uma

doutrina, ou a hegemonia estreita de uma ideologia fechada sobre si mesma. O
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grande desafio ¢ a constitui¢do de uma lingua comum, de eixos de comunicagdo
que extrapolem as midias e meios exclusivamente oficiais e oficioso. Esse evento
comunicacional ndo pode ter a pretensdo a unidade pelo simples fato que ele irad
funcionar. Trata-se do desafio encerrado no paradoxo de construir uma linguagem
na/da desconstrugao.

Os corpos ndo tém rostos fixos. Os corpos ndo sao somente corpos, sao
individuos, sdo compostos. Os corpos sdo uma experiéncia coletiva. Sdo campos,
batalhas, enfrentamentos. Conjuntos de segmentacdes. Talvez seja interessante
retomar um pequeno trecho do texto de Mil Platos intitulado 1933 - micropolitica

e segmentaridade:

r

Somos segmentarizados por todo lado ¢ em toda a direcdo. O homem é um animal
segmentario. A segmentaridade pertence a todos estratos que nos compode. Habitar,
circular, trabalhar, brincar: o vivido é segmentarizado espacial e socialmente. (...) A
segmentaridade primitiva é, ao mesmo tempo, a de um cddigo polivoco, fundado
nas linhagens, suas situa¢gdes e suas relagdes variaveis e a de uma territorialidade
intinerante, fundada em divisdes locais emaranhadas. Os codigos e os territorios, as
linhagens de «clas e as territorialidades tribais organizam um tecido de
segmentaridade relativamente flexivel.(DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 83-84)

A diferenca entre uma fragmentagdo dura e moderna e a segmentagdo
primitiva pode ser um rico fildo para pensarmos as atuais multiplicidades da
multidao e seus processos corporais.

Os corpos produzem a possibilidade de autonomia. Os corpos escapam ao
controle, ou pelo menos tém a possibilidade de atualizar as forgas de escape. Sera
nos corpos, a partir deles, por eles, que se lutard e se constituird nova forga de
producgao de diferenga, desenvolvendo taticas, linhas de fuga, linguas menores. O
signo comum desses novos corpos reside na poténcia da multiddo. Essa ¢ a chave.
A rede articulada pela multiddo propde uma atual forma de luta. Sem um lider fixo,
sem referéncias especificas, a multidao se insurge enquanto poténcia e resisténcia
em relacdo aos atuais modos de controle e ordenagao da produgao.

Utilizemos aqui o conceito de I/mpério — constituido por movimentos de
desterritorializagdo constantes, ou seja, dentro de si mesmo, valores, sentidos e

signos modveis, cambidveis, negociaveis, para, logo, num momento subseqiiente,
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serem territorializados, sobrecodificando a vida e a producdo de subjetividade
social, atrelando-os ao modo de producdo hegemonico, ao fundamentalismo de
mercado, em ultima estancia, ao sistema de controle capitalista. Essa producao de
subjetividade vai ser realizada sobre o corpo.

Existe uma longa linha de pensamento pela luta e pela liberdade do corpo e
seus embates com os modos de disciplinarizagdo e controle. Marcuse, Reich,
Debord, MacLuham sdo alguns de uma série de autores e obras que lidam com esse
tema ha muito tempo. O que parece acontecer ¢ um esquecimento proposital; ele
ndo ¢é devidamente valorizado nos debates atuais, talvez por ndo pertencerem as
tendéncias intelectuais hegemonicas no presente. Sao tratados como obras datadas.
Esse ¢ um momento para se lembrar ativamente dessas experi€ncias anteriores,
significativas e pedagdgicas em suas forcas de criacdo. E necessario estudé-los,
pensa-los, retoma-los.

Os corpos sao e sempre serao espacos de litigio, locais de permanente tensao,
superficies de ataque e defesa. As disciplinas dos séculos XVII e XVIII ja
buscavam esquadrinhar esse espaco, pretendendo organizar seus fluxos e
escoamentos, como ja foi colocado anteriormente - ¢ impossivel ndo recuperar
Foucault e seus estudos sobre a origem da medicina social, a sexualidade e a
loucura.

Espinoza imaginou uma ética norteada pela loégica dos bons encontros. Ele
acreditou ser possivel a construcdo de uma pratica social baseada na alegria. No
entanto, os limites sd3o impostos: 0os maus encontros provocam a tristeza. O que
fazer diante da impossibilidade de realizacdo da felicidade? Como operar as
limitagdes e constrangimentos impostos por corpos ndo desejados?

As relagdes entre os corpos serdo, entdo, um espago necessario de
problematizagdo teodrica, pratica e subjetiva das contemporaneidades. O individuo
— esse coletivo de corpos — ¢ um local de encontros que descrevem as linhas e os
segmentos em que a multiplicidade social vai desenvolver seus modos de
producao.

Os processos de desterritorializagdo e de reterritorializacdo operados nas

linhas da rede do Império evidenciam as tentativas de estratificagdo do dominio e
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da ordenagdao social ao criar um rosto especifico do inimigo: o outro-
descontrolado, a mundialidade mestica, como nomeia Philippe Zarifian> A
realizacdo de maus encontros deve ser administrada numa légica de
suplementacdo. Na busca eminente da manuten¢do de uma paz justa, constituida
pelas guerras e operagdes policiais executadas pelos quatro cantos do globo via
controle e sobrecodificagdo dos codigos sociais, corporais e bioldgicos, os
aparelhos de captura dos segmentos de controle atuam como maquinas de criagdo
de outros-mesmos. O inimigo ndo estd em lugar algum, embora localizado: assim
as cartografias de captura do Império seguem se construindo pela acdo imanente da
sociedade de controle.

Como articular processos de resisténcia diante desse quadro? Como criar
outros procedimentos de criacdo de outros? Como extrair dos corpos colonizados
outros corpos possiveis? Como realizar as poténcias criativas do biopoder? Como
criar um contra-poder ja que ndo ha fora, ja que a sociedade de controle nao esta
em lugar algum, e ndo ¢ ninguém especificamente? Segundo os autores aqui

estudados a resposta ¢ clara, e existe a contrapartida:

a for¢ca da multidao.

Voltemo-nos agora para uma entrevista de Gilles Deleuze concedida a Toni
Negri no inicio da década de noventa. Seu titulo, Controle e Devir” ja explicita o
tom antagonico que perpassa todo o texto. J& na primeira resposta, Deleuze busca
evidenciar sua mirada sobre o universo politico: “O que me interessava eram as
criagdes coletivas, mais do que as representagdes” (DELEUZE, 1990, p. 209). Para
ele ¢ muito mais significativa a jurisprudéncia, no caso da filosofia do direito, do
que o codigo civil. Num segundo passo, ele vai diferenciar o devir da historia: "o

que a histéria capta do acontecimento ¢ sua efetuagdo em estados de coisa, mas o

acontecimento escapa a histéria. A historia ndo é experimentagdo, ela ¢ apenas o

* ZARIFIAN, P. Por que este novo regime de guerra?. Revista eletrénica Multitudes, Paris: abril-maio de
2003.

> DELEUZE, G. Controle e Devir: Futur antérieur, n. 1, primavera de 1990, entrevista a Toni Negri. In.:
Conversagoes 1972-1990. Rio de Janeiro, ed. 34. 1992.
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conjunto das condi¢cdes quase negativas que possibilitam a experimentacdo de algo
que escapa a historia". (DELEUZE, 1992, p. 210).

A maneira pela qual se dd4 a experimentacdo de um acontecimento ¢ a
possibilidade de instalar-se nele como num devir, tangenciando todas as suas
dobras. Essa operagdo extrai a forca imanente do acontecimento, possibilitando a
emergéncia de outros reais dentro do real hegemodnico. Isso ¢ um devir

revolucionario:

Diz-se que as revolugdes tém um mau futuro. Mas ndo param de misturar as duas
coisas, o futuro das revolugdes na histéria e o devir revolucionario das pessoas.
Nem sequer sdo as mesmas pessoas nos dois casos. A unica oportunidade dos
homens estd no devir revolucionario, o unico que pode conjurar a vergonha ou
responder ao intoleravel. (DELEUZE, 1992. p. 211).

Resisténcia ¢ insistir no poder criativo do coletivo e construir condi¢des de

liberagao e experimentacdo dos devires dos corpos sobre suas cristalizagdes.

Experimentar o devir revolucionario é ser afirmativo
como o sol,
¢é tornar o vir-a-ser, real, prenhe de possibilidades
de outros reais,
¢ combater e destruir as cristalizacoes micro fascistas dos

corpos controlados pelo Império.

Continuemos com Deleuze. Ao longo da entrevista, ele explica trés principais
vetores onde se encontram questdes politicas em Milles Plateaux:

1. A primeira ¢ a idéia de que a sociedade contempordnea parece se definir
muito mais a partir de suas linhas de fuga — tragos que escapam, por suas
singularidades, as delimita¢cdes exclusivas e aos critérios especificos pré-definidos
de classe, etnia, etc., ou seja, os conflitos ndo sdo mais estanques, paralisados por
recortes tedricos aprioristicos — do que pela suas contradi¢gdes, ja que os conflitos
mais variados parecem escorrer sobre o0s varios campos sociais sem
necessariamente estarem marcados exclusivamente por aspectos contraditorios
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como principio, mas sim por séries de conflitos e redes de intensidade
diferenciadas;

2. O segundo ponto diz respeito a diferenciagéo entre as minorias e as classes.
Isso ndo quer dizer que certas minorias nao sejam fortemente grifadas pela
existéncia de questdes de classe, porém ¢é necessario deixar claro que a idéia de
minoria consegue ser mais agil como eclemento de composi¢do de maquinas de
guerra do que critérios gigantescos de classe — trata-se de n@o se nortear
exclusivamente pelas categorias de classe (sem esquecé-las), percebendo a
urgéncia das condigdes atuais de luta: as micro-revolugdes das linhas de fuga e das
redes em todas suas contemporaneidades;

3. E, por ultimo, o terceiro ponto consiste em construir um estatuto para as
maquinas de guerra que: "ndo seriam definidas de modo algum pela guerra, mas
por uma certa maneira de ocupar, de preencher o espago-tempo, ou de inventar
novos espac¢os-tempos: os movimentos revolucionarios (ndo se leva em conta o
suficiente, por exemplo, como a OLP teve que inventar um espago-tempo no
mundo arabe), mas também os movimentos artisticos sdo maquinas de guerra".
(DELEUZE, 1992, p. 212).

Esses trés aspectos articulados levam ao ponto mais significativo para essa
investigagdo. Segundo ele, as maiorias ou minorias ndo se distinguem pela
quantidade, nem pelo numero. Uma minoria especifica pode ser muito mais

numerosa do que uma maioria:

O que define a maioria ¢ um modelo ao qual é preciso estar conforme: por
exemplo, o europeu médio adulto macho habitante das cidades...Ao passo que a
minoria ndo tem modelo, € um devir, um processo. Pode-se dizer que a maioria nao
¢ ninguém. Todo mundo, sob um ou outro aspecto, estd tomado por um devir
minoritario que o arrastaria por caminhos desconhecidos caso consentisse segui-
lo.(...) Quando uma minoria cria para si modelos, é porque quer tornar-se
majoritaria, ¢ sem duvida isso é inevitavel para sua sobrevivéncia (...) mas sua
poténcia provém do que ela soube criar, (...) O povo é sempre uma minoria
criadora e que permanece tal, mesmo quando conquista uma maioria as duas coisas
podem coexistir porque ndo sdo vividas no mesmo plano. (DELEUZE, 1992, p.
214-215).

A minoria, ou esse povo criativo que ndo se deixa capturar pelos
condicionamentos da maioria, pode ser traduzida pela idéia de multiddo. A
desobediéncia é a forma de acdo desta multiddo. Esse coletivo de corpos, esse
conglomerado de individuos, que produz sobre si mesmos e sobre outros espagos-
tempos linhas de fuga incontrolaveis, se manifesta de forma agressiva: a multidao

ndo poupa nem seus proprios corpos. E uma acdo de risco. E uma acdo criativa.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0014273/CA


PUC-RIo - Certificacao Digital N° 0014273/CA

98

4.2
CAMPOS DE ACAO: PRODUCAO

A rigor, ndo ha nada para ver (...) nfio se trata de um investimento da visdo. E mais

uma questao de ritmica vibracional (...) Fazendo um s6 corpo com seu objeto. (...) Vamos
aprender a olhar com os ombros, a olhar pelas costas, a enxergar com o branco dos
olhos...

A Instaurag¢do, Arthur Omar por Lissete Lagnado

Elaborado e proposto pelo artista brasileiro Tunga, o conceito de Instaurac¢ao
pretende estabelecer novos parametros de andlise e acdo artistica, mesclando as
propostas ambientais da instalacdo com a acdo fisica da performance. Segundo
Tunga4, a nocdo de instalagdo ¢ insuficiente para a contemporaneidade pelo
simples e direto fato de pressupor como limite a mobilidade; por mais que se possa
interagir com um espac¢o onde ocorre um evento, uma proposta visual, ou um vacuo
a ser ocupado pelos corpos dos espectadores, a instalagdo sempre serd, na maioria
dos casos, um espaco limitado e imodvel.

Dentro dos parametros da producdo hegemonica dos ultimos vinte anos, ja
assinalada anteriormente, esse tipo de apresentacdao, de colocacdo espacial,
propicia o descompromisso e o esfriamento das recep¢des e da produgdo de
subjetividade.

Do outro lado, a performance, objeto de varias intervengdes a partir da
década de 60, muitas vezes utilizada na realizacao de eventos artisticos, das mais
variadas tendéncias e linhas, encontrou seu limite na exaustdo e na flacidez de sua
pratica. A excessiva execucdo dessa pratica trouxe o hermetismo e a vulgaridade
conceitual que pontuaram a maioria da producdo executada ao longo da geragdo
80/90: a performance virou uma espécie de jogo do tudo e nada, impossibilitando e
inviabilizando uma busca de um didlogo direto com o publico — por desejo proprio
— engessando os elementos constitutivos de uma pratica que se pretendia uma nova

esfera de experiéncias de linguagem.

* A fonte, nesse caso especifico, provém de conversas com o proprio artista.
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E importante assinalar aqui, as recentes experimenta¢des dos grupos de
Performances Studies, da NYU, onde a produgdo, em sua grande maioria,
encontra-se ligada a uma discussdo de género e/ou minorias, sejam étnicas,
religiosas, raciais etc. Grande parte desses trabalhos foi realizada ao longo das
duas ultimas décadas, e tem como desejo a constru¢do de um discurso de
resisténcia e identidade como algo reativo, buscando um espag¢o de representacao
social dessas minorias junto as instituicdes democrdticas da sociedade americana.
A inclusdo, a partir de uma estratégia multicultural, é colocada como objetivo
estratégico de grande parte dessa producgao.

E importante notar que essas questdes sio prementes em qualquer discussio
que se pretenda contempordnea. Sem pensarmos em elementos que compdem o
hibridismo dos géneros, as estratégias e particularidades dos processos de
legitimagdo, as formas e as plasticidades que serdo produzidas nesses processos,
ndo se tem condi¢do de estabelecer qualquer parametro de luta e enfrentamento nas
atuais condi¢des da sociedade de controle.

Apesar de todos esses pontos, seria importante atentar para o risco de uma
apreensdo, de uma captura das potencialidades dessas questdes. O desejo
enciclopédico, as normas classificatorias, a ordenacdo sistémica dos presentes
casos podem contribuir para um processo de domesticacdo, territorializando essa
producdo em pequenos guetos belicosos e muitas vezes estéreis. Mais preocupados
com as posi¢des em que se encontram nessa constelagdo multicultural do que com
acoes efetivas de transformacdo e intervencdo social, esses grupos e produgdes
acabam por contribuir para a manutencdo dos presentes estamentos de mercado
sem, contudo, oferecer qualquer tipo de ameaga direta a sociedade de controle.
Talvez seja uma discussdo extremamente significativa para perceber a maneira
como a sociedade norte-americana pretende discutir suas divergéncias internas,
porém certamente excluindo muitas outras formas propostas como meio de
afirmacdo construidas por todo o resto do globo.

Voltemos ao conceito de instauragdo. Por ser ainda uma idéia muito recente ¢
preciso tentar entender como ela veio se configurando ao longo dos ultimos anos e

de que maneira aparece contemporaneamente. Certamente as grandes referéncias
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iniciais sao as obras de Lygia Clark e Helio Oiticica. Segundo a critica e tedrica de
arte Lissete Lagnado, podemos localizar historicamente essa discussdo no Brasil a
partir do que Lygia Clark denominou como proposi¢ao: "sublinhar a ag¢do do
Outro, a descoberta de uma experiéncia primeira, a espontaneidade da nudez do
corpo". (LAGNADO, 2001, p. 373).

Nao se trata de uma busca ontologica por elementos essenciais de uma pratica
artistica pura, como pode sugerir uma leitura rdpida. Trata-se de um movimento de
erupcdo, de uma crise multipla; ¢, em toda a sua forca, uma questdo de
insustentabilidade de certos pressupostos hegemonicos, que até entdo norteavam os

parametros do estatuto da obra e do artista:

A eclos@o da crise da estrutura do quadro (Mondrian) levou Clark a elaborar um
campo de acdo do qual o artista seria quase expulso. Mas ndo deixa de ser redutivo,
ou talvez mero sintoma de uma critica formalista remanescente, conferir-lhe
exclusivamente a responsabilidade do deslocamento da estrutura para o espaco (ou,
em outras palavras, a ‘ruptura do suporte’). Seu depoimento é muito mais amplo que
a negacgdo da geometria euclidiana, embora tenha sido o vetor para a articulacdo de
um espago organico inaugurado pelo movimento neoconcreto. Junto com Oiticica,
estabelece o diapasdo do espirito do nosso tempo, ¢ a tarefa da critica em sintonizar
esse projeto, dito vanguarda nos anos 1960, com as inquietagdes mais recentes.
(LAGNADO, 2001, p. 373)

O preconceito formalista mencionado no texto explicita as limitagdes de
outras produgdes teodricas, cujo objeto central se encontra na esfera reduzida da
discussdo do papel da vanguarda e de seus valores enquanto elemento estatico. O
rompimento geracional realizado pelos neoconcretos reforga a necessidade de uma
atividade de resisténcia. Suas investigacdes abrem parametros outros para a
avaliacdo e a realiza¢do do fazer artistico.

A instauragdo, se pensada como instrumento de uma logica desobediente,
investigativa, experimental, traca possibilidades atuais de discussdo dos limites do
fazer artistico. Parte da producdo, em suas contemporaneidades, estabelece um
didlogo direto e radical com as a¢des de Hélio Oiticica e de Lygia Clark. Esses
dois precedentes estabelecem como necessidade a construcdo da singularidade
conceitual e corporal como pressuposto de uma vida/obra afirmativa. A forca dessa

singularizacdo constitui um corte no modo de pensar e de agir, estabelecendo o que


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0014273/CA


PUC-RIo - Certificacao Digital N° 0014273/CA

101

poderiamos contemporaneamente nomear como novas linhas de resisténcia ao
padrdo global. Sempre partindo de elementos que compdem as realidades culturais
do Brasil, eles serdo as principais referéncias de uma possivel producdo de
resisténcia & sociedade de controle e suas territorializagdes. E claro que suas
vidas/obras encontram-se hoje mais do que nunca canonizadas. No entanto, ¢ dessa
forma paradoxal de apreensao, realizada pelos aparelhos e meios mercadoldgicos
da arte, que surge uma de suas maiores forcas: mesmo no movimento de captura
eles escapam, mesmo catalogados e dissecados seus corpos ainda produzem
subjetividade singular, libertaria, e suas obras continuam a propor uma ag¢ao direta
do publico, possibilitando a incorporacdao do devir revolucionario experienciado

por esses que escapam,

esses que resistem em suas proposicoes.

Nesse momento em que se pretende discutir estratégias e forgas de acgdo e
resisténcia aos modos de producao e formas de controle imperial, a instauragao ¢
uma arma, um conceito, uma linha, uma forca barbara, que em seu nomadismo
constitui uma poténcia desterritorializante de produgdo ativa dessa mesma
resisténcia.

Existe claramente a urgéncia de uma maior compreensdao e elaboragcao do
conceito de instauragdo; aqui e em grande parte do texto o conceito
(principalmente quando utilizado e associado a produc¢do de arte) tem conotacdo
ativa, afirmativa, pressupondo acdo: idéia de ndo estaticidade, prenhe de
possibilidades de producgao do subjetivo em toda sua intencdo e extensdo. Trata-se
de uma referéncia contemporanea que marca a producgio de certos artistas. E uma
pratica. Contudo, ela ¢ pensada e utilizada aqui como tatica para além da agdo
artistica, comportando um recorte significativo quando relacionado a corporeidade
atual. Voltemos ao texto de Lissete Lagnado na sua tentativa de pensar e estruturar

essa idéia:

Como apreender a natureza do gesto que ‘instaura’? Um primeiro cuidado se impde:
a instauracdo ndo ¢ uma figura de linguagem ‘estavel’. Os movimentos que a
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constituem, embora constantes, apresentam uma unidade fragmentada. Seu valor
ndo constitui de modo algum, uma categoria estética. (...) O parentesco com a
Action paiting, em que € imperativa a energia do gesto, ¢ apenas longinquo, pois ¢
preciso considerar uma mudanca radical na percepgdo fenomenoldgica da estrutura
sujeito-objeto. Distdncia em curto-circuito, o espago entre o si-mesmo e¢ o Outro
coloca agora a deriva as nog¢des de um sujeito forte. O que diferencia a instauragdo
da performance € que o artista, sem abdicar do tom confessional que vem marcando
os anos 1990, vem deslocando o foco de seu proprio corpo (como fizera a Body art)
para corpos alheios. Agenciamento ¢ fusdo. (LAGNADO, 2001. p. 371-373)

Mais do que colocar em xeque a questdo do sujeito-objeto, a instauracdo
permite a radicalizagdo de uma experiéncia que s6 pode acontecer coletivamente.
A semelhanca de ritos xamanicos, a instauracdo viabiliza o acontecimento como
construtor de singularidades. Sera na divisdo e realizagdo da experiéncia, do gesto,
que se dard a obra — os encontros. Os corpos como o espago € o [ocus da agdo
artistica. E a multiddio que realiza a obra. Nesse sentido, cada instauracgdo
estabelece uma acdo politica, uma maquina de constru¢do de encontros. A
instabilidade do conceito e a impossibilidade de apreensdo de seu conteudo como
categoria estética nada mais sdo do que exercicios de estratégias. A forca dessas
pequenas maquinas de guerra estd em sua velocidade de deslocamento. O gesto
escapa. E impossivel apreender o ato de ‘instaurar’. Em verdade é desnecessario e
pouco significativo, j4 que se trata de um elemento transitivo em suas formas e
contetidos. De outro ponto, ndo se deve desprezar as for¢as presentes no jogo € no
ato. A atitude politica do gesto que instaura — uma politica de afetos, uma
economia de subjetividades, uma cultura de desobediéncia e imprevisibilidade —
rompe com o0s parametros institucionais de controle. Mesmo estando esses gestos
nos locais institucionais — museu, galeria e cercanias — a insustentabilidade e a
manutencdo desses espacos mostram-se violentamente provocadas. Se realizadas
em espagos publicos — ruas, em meio a cidade etc. — suas forcas de subversdo
aparecem potencializadas.

Para finalizar os primeiros momentos dessa reflexdo, seria mister uma
pequena explicacdo. Estamos tratando aqui de objetos, sujeitos e conceitos que se
pretendem inseridos em dois pontos de forga: os corpos, como espaco ¢ local de
poténcias e forgas, e as contemporaneidades, como vetores de temporalidade

possivel e real. Sendo assim, as estratégias e forcas de acdo serdo pensadas como
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cartografias propositivas de uma resisténcia a forma de produc¢do do Império e da
sociedade de controle. Trata-se de um pensar-agir, pelo qual os corpos do

pesquisador se encontram em batalha afirmativa e real.

4. 3
FORCAS: A TRADUCAO DA TRADICAO DELIRANTE

No senso comum, a palavra tradi¢do ¢ utilizada para descrever processos de
conservacao de alguns valores em determinada sociedade. Muitas disciplinas foram
criadas para descrever os desenvolvimentos da tradicdo: a histéria dos grandes
eventos, dos grandes lideres, seus determinismos, seus positivismos, seus dogmas;
0 museu, com nascimento ligado a exposi¢cdo dos espdlios de guerra, o retorno dos
exércitos, a narrativa dos feitos violentos, conquistas, etc; o estado ¢ a construcao
de um bem comum, controlador e disciplinador, aquele que contém, mais do que
isso, que propaga os monopolios de violéncia, coordenados a partir da loégica do
soberano, administrador dos gestos de exclusdo/inclusdo; a cultura como
propagadora da repeticdo hegemoénica do mesmo, estrutura de manutengdo das
causas lineares, campo de totemizacdo dos icones de uma tradi¢cdo; e obviamente a
religido, que ¢ uma questdo particular, tdo ligada ao principio da tradi¢do que se
pode dizer que é sua genitora, ou como bem sugeriu Freud, um fenomeno do
ambito do instinto gregario’.

As cinco disciplinas acima chamam aten¢do para o fato de que todas estdo
sendo lidas a partir de paradigmas modernos. As criticas presentes no tom do texto
ja explicitam isso de maneira bem clara. O proposito de se trabalhar a partir dessas
concepgdes esta ligado ao fato pretendido pelo préprio objetivo desenvolvido pelo
trabalho: levantar as ranhuras constituidas por inferéncias e insubmissdes, executar
a tarefa genealdgica de pensar a proveniéncia da tradi¢do de traidores que ira

potencializar acontecimentos transformadores na cultura brasileira, engendrando

> Ver por exemplo: FREUD, S. Psicologia de grupo e outros trabalhos. Edi¢des Standard (Imago) Vol. 18,
Rio de Janeiro. 1974.
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elementos de singularizacdo, até o ponto de criarem/inventarem concepgdes de
Brasil, concepg¢des de ser/estar no Brasil e, de uma maneira mais ampla,
concepgdes de mundo incompativeis com o totalitarismo provinciano gerador de
equivocos, preconceitos e cultura que tanto pontuou a brasilidade em suas
aventuras pelo universo da construgao de sua identidade autoritaria e clicherizada.

O Brasil — enquanto figura, enquanto constructo, que se auto-reconhece em
determinado recorte e/ou imagem — é criado a partir da experiéncia do Moderno —
e obviamente dos modernistas e de suas buscas —, enquanto sentido histérico.
Inventou-se um Brasil no qual nds ainda vivemos. O ser brasileiro, até os dias de
hoje, ainda se encontra pontuado pelas idéias, conceitos e afirmagdes desses
criadores e dificilmente serd possivel se liberar dessas marcas. Essa emergéncia
configura no imagindrio social e em suas praticas um evento que conota
particularidades especificas: se formos uma inven¢cdo moderna, somos uma area
plena de porvir, onde a invencdo ¢ uma necessidade premente, e o presente ¢ o
momento de uma acdo infinita de devires-outros, resistindo a qualquer ponto de
chegada, a qualquer captura totalizante e estabelecendo no agora sua identificagdo
flutuante, lutando e produzindo, em meio ao caldo cultural, a ebuli¢cdo de forgas
ativas de diferenciacdo. Essa liberacdo das poténcias constituintes semoventes
estabelece uma rede de multiplicidades combinatorias em que o ato de criar ¢
também definido como o ato de criar a si mesmo como outro, na imensa busca de
dindmicas socioculturais em que a desigualdade oitocentista de uma sociedade
escravista seja descartada de uma vez por todas. A presentificacdo constante das
forgas constituintes desta aventura que ¢ a brasilidade nos caracteriza como uma
multiddo de acontecimentos, onde o contemporidneo ¢ um recorte de natureza
significativo: somos, por assim dizer, um evento contempordneo, um reduto de
producao de diferenca e de criacdo que age em alguns espagos pelo globo, com
toda carga problemadtica que isso pode trazer e com toda a particularidade que
significa assumir esse devir-constituinte.

Nao se trata de realizar uma apologia nacionalista tardia, mas sim de observar
e selecionar que eventos particulares pontuam o campo de estudo que estd sendo

trabalhado aqui. Fazer a genealogia de certos aspectos de uma historia cultural


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0014273/CA


PUC-RIo - Certificacao Digital N° 0014273/CA

105

como a do Brasil ¢ mergulhar num intenso limbo de contradigdes e expectativas
frustrantes. Todos esses materiais se apresentam quando da sele¢do dos pontos de
entrada, talvez um dos mais importantes e cuidadosos a ser feito. Olhar de perto
essa tradicdo de traidores é também se perceber como parte de um devir-
minoritario que permanece, mais do que nunca, pela insisténcia em meio a varios
aparelhos de captura construidos pelos estamentos e estratos hegemonicos em suas
formas de controle e exclusao.

Entdo, falar de Brasil aqui também serd um ato de resisténcia, serd inventar
um Brasil, uma brasilidade que existe em meio as partes baixas, que foi/é ex-
onerado como ex-6tico no processo de estatizagdo standard da cultura nacional;
fluir com o que escoa, se corporificar, nu, para deleitar-se numa batalha de trair
para existir, existir como outro-entre, vivo, para estar-se vivo. Contar algo desses
traidores.

E quem sdao os traidores? Sao os inventores de tradicdo. Mas tradicdo —
entregar a alguém — ndo ¢ perpetuar a continuidade, a linearidade, a seqiiéncia
causal que garantird a repeti¢do ritual do mesmo, promovendo a coesdo do grupo
ou do estamento social em questdo? A idéia de entregar a alguém nao funciona per
si como entregar o mesmo: o ato de entregar traz em seu meio poténcias e valores
similares a inveng¢do e a criagdo. Entregar ¢ engendrar no outro a possibilidade real
de producdo de diferenca, ¢ assinalar o trabalho de desconstru¢do da linearidade,
apontar o sentido da multiplicidade. O ato de entregar a sugere movimento: ato de
passagem, transmissao, deslize. Ato constituinte que se percebe como pulsao
desterritorializante. Os processos de iniciacdo, os ritos de passagem, os festins e
rituais de afirmacao grupais também fazem parte dessa tendéncia ndmade, criando
seu territdrio para desterritorializar-se. A tradigdo mostra-se como campo de forgas
em permanente conflito. E nela que se encontram as mais diversas pulsdes e
devires que irdo nortear as acdes de avango e recuo, a coesdo e dissolugdo de
projetos de identificacdo, o contexto cultural como constructo variante e dinamico.
Os acidentes e acasos, os encontros ¢ dissensos, 0s descasos € 0S cansagos serao as

linhas constituintes desta rede de traicdes chamada tradigao.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0014273/CA


PUC-RIo - Certificacao Digital N° 0014273/CA

106

Em italiano a diferenca entre tradittore — traidor — e traduttore — tradutor - ¢
de apenas uma vogal. Os traidores sdo os tradutores da tradicdo do dissenso. Serdo
os que fardo a traducdo de um ato plural de produgdo de diferenca. Para além do
conhecido anagrama concreto, o ato de traduzir revela o ato de entregar algo que
ndo ¢ alguém, mas que ¢ outro, sempre diferente, sempre mutavel. Traduzir € trair
a fidelidade passivel da lingua matriz, inventar nela algo que sou eu sem sé-la. E
falar a lingua dos traidores. A propria idéia de ser entregue suscita a nogdo de
entrega, de estar entregue; estar entregue a propria lingua que se cria, se recria, se
transforma em lingua-outra e conta de sentidos de um corpo que se quer intenso,
sempre outro em suas intenc¢des de resisténcia e criagao.

Stuart Hall® construiu uma referéncia significativa no que concerne a essa
discussdo. A maneira como ele trabalha a idéia de tradug¢do corresponde a
capacidade e a poténcia presente nas dinamicas produzidas pelas atuais identidades

culturais na contemporaneidade. Citemos uma passagem:

Como conclusdo proviséria, parece entdo que a globalizagdo tem, sim, o efeito de
contestar e deslocar as identidades centradas e ‘fechadas’. de uma cultura nacional.
Ela tem um efeito pluralizante sobre as identidades, produzindo uma variedade de
possibilidades e novas posi¢des de identificagdo (...) Entretanto, seu efeito geral
permanece contraditério. Algumas identidades gravitam ao redor daquilo que
Robins chama de ‘Tradic@o’, tentando recuperar sua pureza anterior e recobrir as
unidades e certezas que sdo sentidas como tendo sido perdidas. Outras aceitam que
as identidades estdo sujeitas ao plano da histéria, da politica, da representagdo ¢ da
diferenca e assim, & improvavel que elas sejam outra vez unitarias ou ‘puras’; e
essas, consequentemente, gravitam ao redor daquilo que Robins (seguindo Homi
Bhabha) chama de ‘Tradugdo’. (HALL, 2003, p. 87)

O sentido dado ao conceito de Tradigdo nesse pequeno trecho incorre na
manutencdo de uma idéia que prima pela reprodugdo enquanto forma de operacdo
dos devires historicos. O senso de manutengao cultural que aparece aqui encerra as
poténcias de criagdo e inven¢do num campo reativo que pressupde, por sua vez, as
nog¢des de origem e causalidade como fundamento de uma pureza que deve ser

mantida e reproduzida homogeneamente. Sigamos com o texto:


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0014273/CA


PUC-RIo - Certificacao Digital N° 0014273/CA

107

Pois ha uma outra possibilidade: a da Tradugdo. Este conceito descreve aquelas
formacgdes de identidade que atravessam e intersectam as fronteiras naturais,
compostas por pessoas que foram dispersas para sempre de sua terra natal. Essas
pessoas reté€m fortes vinculos com seus lugares de origem e suas tradigdes, mas sem
a ilusdo de um retorno ao passado. Elas sdo obrigadas a negociar com as novas
culturas em que vivem, sem simplesmente serem assimiladas por elas e sem perder
completamente suas identidades. Elas carregam os tragos das culturas, das
tradi¢des, das linguagens e das histérias particulares pelas quais foram marcadas. A
diferenca é que elas ndo sdo e nunca serdo unificadas no velho sentido, porque elas
sdo, irrevogavelmente, o produto de varias historias e culturas interconectadas (..).
As pessoas pertencentes a essas culturas hibridas tém sido obriga a renunciar ao
sonho ou a ambigdo de redescobrir qualquer absolutismo étnico. Elas estdo
irrevogavelmente traduzidas. A palavra ‘traducdo’, observa Salman Rushdie, ‘vem,
etimologicamente, do latim, significando ‘transferir; ‘transportar entre fronteiras’.
Escritores migrantes, como ele, que pertencem a dois mundos ao mesmo tempo,
‘tendo sido transportados através do mundo..., sio homens traduzidos’ (RUSHDIE,
1991). Eles sdo produtos das novas diasporas criadas pelas migragdes pos-coloniais.
(HALL, 2003, p. 89)

Ao estabelecermos aqui uma relacdo direta entre traducdo e traigdo, ja
pressupomos que a infidelidade endémica presente em cada ato de tradugdo impele
o texto ou o recorte cultural a um hibridismo que ndo busca nenhum nivel de
identidade, sendo, por sua vez, insustentdvel na conjuntura em que se insere essa
discussdo. Dessa forma, a necessidade de afirmacdo que aparece no texto de Hall
diz respeito a uma conjuntura especifica, na qual o hibridismo cultural ainda ¢ algo
a ser, de alguma maneira, construido por uma série de praticas e representagdes
sociais em maior ou menor escala. O contexto politico-étnico que se apresenta no
texto revela a constituicdo de politicas de afirmacdo cultural baseadas na
identidade e na preméncia de uma hegemonia aprioristica, que defina os elementos
em jogo. Ainda dentro de uma nog¢do de centro e periferia, essa dicotomia
valorativa estabelece quais serdo os novos caracteres dos grupos e estamentos
hegemonicos que serdo trabalhados enquanto pardmetro seguinte, no lance dos
fluxos de capital e acumulagcdao de poder. Na contemporaneidade, esse paradigma
ainda baseado na identidade, encontra-se problematizado.

Nao se pode negar que existam vetores de concentracdo de poder que

estabelecem territorializagdes de centro e periferia ao longo de todo o mundo e,

% Ver HALL, S. O global, o local e o retorno da etnia. In.: A identidade cultural na pés-modernidade. Rio
de Janeiro: Editora DP&A, 2003, p. 77 -89
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obviamente, essa dinamica deve ser combatida e desconstruida com todas as forgas
disponiveis. Mas também ndo se pode negar que muitas politicas de identidades
sdo produtos dessa mesma composicdo e cumprem seu papel em estabelecer novos
nichos de poder em pleno modo de operacdo da sociedade de controle. Nao se trata
de socializar ou de dividir poder, trata-se de funcionalizar uma interdependéncia na

produgao de controle.

Trair € inventar tradicdes, criar linguas. A terra natal mostra-se
também como elemento desta criacio. A propria fala faz-se
articulada no bojo de uma permanente diaspora. A traduco é o

movimento de trai¢cio que dissemina a lingua em diaspora.

Ao pensar a resisténcia como afirmacdo da necessidade de producdo de
diferenca, a maxima aproximacdo que se pode pensar em realizar com o texto de
Hall consiste na idéia de que existem algumas identificacoes possiveis no contexto
de uma tradicdo criada enquanto processo de singularizagdo de diferencas. O
principio homogéneo presente nas politicas de afirmacdo deve ser visto como
necessario, porém também como um evento transitério, um elemento da diaspora, e

ndao um fim em si mesmo.

A traducido é o movimento da tradi¢cdo inventada pela traicao.

A traducio ¢é a fala da contemporaneidade.

4. 4
INVENC%O E DELiR}O: APONTAMENTOS PARA UMA
TRADICAO/TRAICAO POSSIVEL
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Nao se trata de elaborarmos aqui uma defini¢do unitaria do que viria a se
constituir como a tradigdo delirante per si, mas sim de perceber possiveis
articulagdes construidas a partir de fragmentos que se conectam a rede de
significagdes que chamamos amplamente de tradicdo delirante. O que esta sendo
construido esta muito mais na ordem de um campo de forcas do que da
determinacdo fechada e definitiva de um objeto de estudo. O pequeno vetor que
aparece descrito abaixo estabelece uma linha de fuga em meio a um campo pleno
de poténcias que se encontram em permanente ebuli¢do constituinte.

Podemos nomear aqui uma série de exemplos significativos que traduzem a

experiéncia da trai¢do como invencao da tradigao:

1. Flavio de Carvalho; Experiéncia No. 2: trata-se da experiéncia realizada
pelo artista plastico, performer, escritor, arquiteto Flavio de Carvalho, em 1931, na
cidade de Sao Paulo, pela qual ele atravessou, no sentido contrario, com um boné
verde sobre a cabeca, a procissdo de Corpus Christ. Segundo declaragdes do jornal
na época, o proprio Flavio afirma tratar-se de “estudos sobre a psicologia das
multidoes” e sobre a “capacidade agressiva de uma massa religiosa”.
(CARVALHO, 2001, p.15).

2. Artur Barrio; 4 dias e 4 noites: trabalho realizado pelo artista propositor
Artur Barrio em 1970 pelas ruas da cidade do Rio de Janeiro. Deambulagdes e
trajetos, as vezes com uma diregdo especifica, as vezes sem sentido
predeterminado algum: “houve a descoberta da realidade do corpo (...) toda essa
brutalidade do corpo (...) a coisa redundou num fragmento, num farrapo qualquer
(...) ¢ como se houvesse um siléncio externo ¢ um barulho interno”. (BARRIO,
2001, p. 81-97).

3. Waly Salomaio, Babilaques;. Raymundo Collares, Trajetorias; Antonio
Manuel, Urnas Quentes: Movimento. Corpo. Corpo em movimento. Gesto. Séries
que primam pela acdo. Experiéncias poéticas efémeras realizadas no/pelo corpo.
Exploradores das plasticidades, das textualidades de cada gesto, de cada elemento

em sua singularidade. Movimento. Singularidade. A¢ao poética.
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4. Tunga; Semeando Sereias: Trabalho realizado pelo artista plastico Tunga
em 1987 na 19" Bienal de Sdo Paulo; em 1988 na Joatinga (Costa Brava), Rio de
Janeiro; e em 1993 na Second Tyne International Exhibition of Contemporany Art,
Newcastle.

5. Grupos, coletivos e experiéncias de artistas contemporaneos da atual
geracdo: A experiéncia proposta por Alexandre Vogler em 1999/2000 intitulada
Atrocidades Maravilhosas; O trabalho de Jarbas Lopes realizado em 2001,
Deegraga, no Panorama de arte brasileira do MAM de Sdo Paulo e em véarias outras
oportunidades. A criacdo do grupo Hapax, em trabalho realizado ao longo de oito
meses na Lapa, no Rio de Janeiro, em 2001; o grupo RRRadial e suas atividades
em espacos publicos ao longo de 2002; a vida como performance, a partir de
Cabelo; ¢ as discussdes propostas pela artista Laura Lima, em torno do conceito
de instauracao.

A acgdo desses trabalhos aqui citados estabelece pontos de inflexdo e
singularidade em meio ao marasmo reprodutor do fundamentalismo de mercado,
que clicheriza a cada gesto a idéia de representacdo na cultura brasileira. Para o
senso comum, a idéia de tradi¢do encontra-se norteada pela contencdo, pelo
equilibrio; o conceito de tradicdo com que se estd trabalhando aqui, ndo. Esses
trabalhos escapam, ndo s6 pela vocacdo experimental, mas também pela forca de
emergéncia diante de quadro altamente comprometido com privilégios, acumulac¢do
de poder e perpetuagdo do mesmo enquanto valor hegemonico fundamental. Esta
linha de poténcia — uma entre tantas outras — sera chamada de maneira abrangente
de Tradicao delirante.

Delirio subentende-se como a capacidade que o evento literario tem de extrair
da lingua dominante sua pulsdo esquizo, fazendo-a delirar, produzindo algumas
espécies de singularidades em meio a superficie aparentemente homogénea e
conformada: Literatura é saiide, como qualificou Deleuze’. Delirio tem no aspecto
fisico sua base: o corpo ¢ a localidade delirante. E no corpo que se dara a criagdo
do duplo — esse duplo tdo querido por Artaud. No duplo que se fara a operagdo

claro/escuro, a emergéncia de processos de diferenciagdo: o contraste, o fundo

"Ver em DELEUZE, G. Introducdo. In. : Critica e clinica. Editora 34, Sdo Paulo: 1999.
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infinito, as emanagdes de luz, a figura e a figuracao...¢ o evento barroco como
invencdo da 16gica da sensagdo®. E nesse jogo sensual das dobras que se buscara a
tradicdo delirante em suas multiplas linhas de fuga que escorrem, se liqiiefazem,
transbordam — como Mercurio (seja o deus, seja o elemento): tdo liquido e tdo
s6lido, efémero e concreto, agil, veloz, comunicativo e fragmentado, sempre
escapando a forma prépria, sempre retido pelo continente, e, novamente,
escapando, escapando no territdrio conservador da tradicdo como repeticdo, como
conservagdo, como conten¢do moral de uma ética para os que acumulam: ser
perdulario.

E, novamente, quem sao entdo esses perduldrios vagabundos, esses traidores
inventivos, esses nomades perdidos, esses inventores efémeros, esses que sdo as
figuras constituintes de acontecimentos necessarios e fugazes? Sdo agenciamentos:
corpos, acontecimentos € eventos. Seus registros sdo o tempo proprio da acdo, ou
entdo pequenas notas, transcrigdes rigorosas de eventos que se ddo neles mesmos —

seus corpos: a memoria — € restos, rastros, tracos.

¥ Ver em DELEUZE, G. Logique de la sensation. Ed. De Minuit, Paris: 1995.
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