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Resumo

Este artigo pretende analisar a linguagem cinematografica do diretor Wong Kar-Wai, a
partir dos filmes Amores Expressos (1994) e Anjos Caidos (1995). O objetivo consiste em
compreender como a montagem e a trilha sonora contribuem para a narrativa dos longas-
metragens, tendo em vista que Wong Kar-Wai os constréi pautado principalmente na

valorizacdo estética, mais do que a propria narrativa em si.

Palavras-chave: cinema; linguagem cinematografica; estética; narrativa; Wong Kar-
Wai.

1. Introducao

A pesquisa presente tem como objetivo analisar a linguagem cinematografica dos filmes
de Wong Kar-Wai, especificamente os longas-metragens Amores Expressos (1994) e Anjos
Caidos (1995). A partir da montagem e da trilha sonora, sera retratado como a linguagem

cinematografica contribui de forma narrativa para os filmes.

Enquanto Wong Kar-Wai filmava Cinzas no Passado (1994), um filme de artes marciais
cuja produgao estava demorando muito a ser concluida, o diretor comegou um esboco do
roteiro que daria origem a Amores Expressos (MARIA, 2018). Filmado nos intervalos da
gravacdao do filme de género, muitas cenas foram improvisadas e algumas delas acabaram
ficando para o filme seguinte do diretor: Anjos Caidos. Apesar de Amores Expressos e
Anjos Caidos possuirem enredos diferentes, suas histérias possuem intersegdes narrativas
e principalmente estéticas. Os filmes perpassam por diferentes géneros, mas apresentam
elementos comuns que, em conjunto, constituem uma certa unidade entre eles
(CARVALHO, 2004, p. 8).

! Artigo derivado de monografia de graduagdo em Cinema, orientada pelo professor Gustavo Chataignier e
apresentada em dezembro de 2020.
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Também chamado como “esteta” por Gary Bettinson (2015, p. 7 e 58), o diretor chinés
organiza todos os parametros estilisticos (da montagem e da trilha sonora) para criar um
mundo cinematografico arrebatador que, além de significar por meio da estética, se
aproxima do universo imaginario. A partir da andlise cénica de ambos os longas-

metragens, sera explorada a linguagem cinematografica de Wong Kar-Wai.

2. A linguagem cinematografica de Wong Kar-Wai

O cinema com certeza nao é uma lingua, ao contrario do que muitos
tedricos do cinema mudo disseram ou deram a entender (...), mas
€ possivel considera-lo como uma linguagem, na medida em que
organiza elementos significativos dentro de arranjos organizados,
diferentes daqueles que nossos idiomas praticam e que tampouco
copiam os conjuntos perceptivos que a realidade nos oferece (...).
(METZ apud AUMONT, 2009, p. 184)

Quando o cinema é “capaz de organizar, de construir e de comunicar pensamentos,
podendo desenvolver ideias que se modificam, formam e transformam, torna-se entao
uma linguagem” (MITRY apud AUMONT, 2009, p. 173). A linguagem cinematografica
tradicional, formada pelo cinema classico, geralmente se limita a um conjunto de receitas,
de procedimentos e truques utilizaveis que garantem automaticamente a clareza e eficacia
da narrativa (AUMONT, 2009, p. 170). Ou seja, a linguagem tradicional segue um padrao
normativo, que por ser amplamente comum e conhecida nas salas de cinema ao redor do
mundo, permite que a narrativa seja facilmente compreendida. No entanto, Amores
Expressos e Anjos Caidos ndo se encaixam nessa categoria “linguistica”, dado que a
linguagem cinematografica de ambos foge desse padrdo tradicional, buscando uma

inovacdo estética.

Estabelecendo um contexto histérico do periodo cinematografico que os filmes em analise
surgiram, o cinema de Wong Kar-Wai faz parte do Cinema Novo de Hong Kong - ou como
alguns historiadores também identificam: a Nouvelle Vague de Hong Kong (ZERING,
2015), pela forte influéncia da Nouvelle Vague francesa. O movimento surge entre as
décadas de 1980 e 1990 englobando cineastas como Stanley Kwan, Tsui Hark e Patrick
Tam (CARVALHO, 2010, p. 5). Os filmes que marcam esse periodo foram realizados longe
dos grandes estudios e com uma relagdo ambigua com as formas tradicionais de narrativa.
Porém, sempre estiveram de alguma forma inseridos na industria local, sem promover

qualquer tipo de oposigao real a ela.
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Assim como Jean-Luc Godard apostava nos falsos raccords e nos jump-cuts - na ideia de
que a “imagem é uma coisa que se desmonta ou remonta” - a linguagem desse novo
cinema de Hong Kong também vai se apropriar disso (BEZERRA, 2010, p. 2). Essa geracao
de cineastas podia experimentar nas suas respectivas linguagens, desde que os filmes
respeitassem certas expectativas de género, por ser atrativo ao publico, e para alcancar
um bom retorno financeiro (BEZERRA e FURTADO, 2018, p. 65). O proprio Wong Kar-Wai
ja falou abertamente que sua capacidade de inovagdo dentro dos seus filmes é uma

tentativa de sobreviver a dificil inddstria cinematografica do pais (CHEUNG, 2008, p. 122).

De certa forma, ainda que indiretamente, as condi¢cdes de uma sociedade ultra capitalista
como a de Hong Kong também reflete na construgdo da linguagem dos filmes do pais. Os
cineastas recorrem a elementos visuais estilizados e caracterizados de uma forma nao-
convencional para se manterem competitivos no mercado, a fim de surpreender e prender
a atencao dos espectadores (CHEUNG, 2008, p. 122). Dentre seus elementos, poder-se-
iam destacar um ritmo vacilante, o romantismo mais declamado que o sentido, um
verdadeiro espetaculo de cores, arquitetura moderna e enquadramentos agressivos
(BEZERRA e FURTADO, 2018, p. 71).

E importante identificar o cinema de Wong Kar-Wai no contexto histérico-politico do
mundo, ndo sé pela influéncia estética que isso tem em seus filmes, mas pela prépria
influéncia na narrativa de Amores Expressos e Anjos Caidos. O Cinema Novo de Hong Kong
foi um periodo marcado significativamente pela volta de Hong Kong para a China, em
1997, mas que nao aconteceu de um dia para o outro. Desde 1982, com a visita de
Margaret Thatcher a China, comegou as conversacdes para a devolucdo da soberania de
Hong Kong a China (BEZERRA e FURTADO, 2018, p. 72). Essa demora nas negociagdes do
tratado s6 aumentou a inseguranca pela permuta entre a tensa relacdo com os britanicos,
por uma ainda mais incerta com os chineses (BEZERRA e FURTADO, 2018, p. 75). A partir
desse momento, os filmes com tematicas sobre a identidade se tornaram mais frequentes

nas obras dos cineastas de Hong Kong - incluindo Wong Kar-Wai.

Amores Expressos e Anjos Caidos abordam histdrias de personagens que estdo em
constante duvidas e incertezas sobre suas agoes, e seu lugar no mundo, além de estarem
em uma recorrente busca da migracao para outro local ou uma mudanca de vida, visando
o conforto e o pertencimento. Wong Kar-Wai combina diferentes recursos estilisticos para
provocar sensagdes e contemplagcdo, chegando a priorizar mais a estética do que as

proprias historias dos filmes. Ao tentar expressar a narrativa por meio dos elementos

157



10.17771/PUCRio.MIGUEL.53114

d

REVISTA
REV IS Departamento de C
Comunicagéo PLIR,O
n°4 : an un 2021 TS

implicitos da linguagem cinematografica, o diretor propde uma experiéncia “sensorial” a

quem assiste.

3. Amores Expressos e Anjos Caidos: breves sinopses

Amores Expressos é um filme que se da em dois atos. O primeiro em que conta a historia
do policial He, que se esbarra com uma mulher loira (sem nome identificado em nenhum
momento do filme), traficante ilegal e por quem He se apaixona. E o segundo ato, em que
a histéria da lugar para outro policial, identificado como 663, tentando superar o término
de um relacionamento duradouro e conhecendo uma jovem atendente da lanchonete que
costuma frequentar. Sdo dois policiais, duas mulheres e duas histérias sobre amor que se

esbarram, mas ndo interferem um no outro.

Ja em Anjos Caidos, a histéria dos personagens distintos ocorre em simultaneidade. Desde
as ruas e becos escuros de Hong Kong até os pequenos apartamentos entulhados de uma
juventude melancdlica e solitaria, que esta sempre a espera de uma companhia amorosa
ou mudanca de vida, o filme perpassa pela histéria de personagens que parecem sé existir
durante a noite. Ming, um matador de aluguel, e He, um jovem mudo que muda de
trabalho diariamente, sao os principais arcos narrativos que transitam entre si e entre
outras pessoas que compdem essa vida noturna. Sao figuras desajustadas, que em
oposicdo aos personagens banais e comuns de Amores Expressos, narram a rotina das

pessoas que vivem na noite de Hong Kong.

4. O tempo e a narrativa em quebra-cabecgas

A montagem é um dos elementos mais essenciais da linguagem cinematografica, pois
produz sentido para o filme. A combinacdao das cenas de um filme tem o objetivo de
traduzir o roteiro ou a ideia do diretor, mas vai muito além de ser apenas um procedimento
técnico e da mera ilustracdo de uma ideia preexistente. Aumont cita Marcel Martin (2009,
p.65) para afirmar que a proposta da montagem cinematografica & exprimir um
sentimento ou uma ideia, a partir do choque de duas imagens. O arranjo dessas imagens
€ o que constrdi a narrativa, produz sentido e expressdao na linguagem cinematografica.
Ou seja, a montagem e a narrativa sao fatores entrelagcados, complementares um ao outro

para um filme ser expressivo.
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O cinema classico funciona a partir do encadeamento de imagens condicionado por uma
l6égica racional e que visa principalmente a continuidade dos planos. Aumont afirma que
existe um esforco para preservar esses elementos da continuidade (2009, p.77). Em
Amores Expressos e Anjos Caidos, a montagem é uma das caracteristicas mais marcantes
- porém, ela faz o caminho inverso dessa montagem que busca uma cadeia continua, pois
Wong Kar-Wai rejeita a continuidade estilistica do cinema cldssico (RUSHTON apud
BETTINSON, 2015. p. 52).

Nas palavras de Alain Robbe-Grillet, autor de longas que se encaixam nessa categoria, os
filmes sdo “disnarrativos” (PARENTE. 2000, p. 131). O cinema disnarrativo nao estabelece
cronologia e representacao linear do tempo pela narrativa, portanto ndo segue uma légica
sequencial. E assim que os filmes em analise se compdem, com uma montagem que possui
um ritmo préprio. A combinagdo das cenas aparenta acompanhar os pensamentos dos
personagens e, por isso, ocorrem frequentes insercbes de memdrias do passado e
devaneios da prépria imaginacdo deles. Essa mistura temporal do presente e passado € a

mistura do que é real ou imaginario abre espaco para a duvida se a cena de fato esta

acontecendo, se é um sonho ou apenas uma lembranca dos personagens.

Em Amores Expressos, quando o policial 663 aparece em cena com sua ex-namorada,
brincando e se beijando dentro do apartamento, temos a impressao de tratar-se de uma
memoria do passado para o policial - sobretudo pelo fato da ex-namorada quase nao
aparecer e nao termos acesso a nada que diga respeito a ela, exceto pelos relatos pessoais
do policial. Ao mesmo tempo que a cena € completamente propicia a ser parte da

imaginacao e do desejo dele, ja que sente falta da relacdo que ndo existe mais.

Deleuze (1990, p. 151) afirma que para Alain Resnais, sobre o filme O ano passado em
Marienbad (1961), “ndo eram as personagens que o interessavam, mas os sentimentos
que elas podiam extrair (...) as personagens sdao presentes, mas os sentimentos
mergulham no passado”. Resnais diz que os sentimentos se tornam os personagens do
filme (apud DELEUZE 1990. p. 151). De tal forma, como essa cena do policial com a ex-
namorada se insere no meio de uma sequéncia de planos, sem obedecer a uma ordem, a
montagem aparenta ser guiada pelo sentimento e memoria do policial, que surge

subitamente.

A narrativa dos objetos em andlise é construida principalmente pelos sentimentos e
pensamentos dos personagens do filme, sendo assim, a cronologia é corrompida, nao

havendo uma sequéncia organica dos acontecimentos. Ela se constrdéi em cima do
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presente, das lembrancas aleatdrias que os personagens se recordam ou de seus anseios,

como se todos esses cendrios estivessem acontecendo simultaneamente.

Os dois filmes apresentam diferentes e caracteristicos personagens, mas a histéria de cada
um deles é sempre recortada ou filtrada, nunca apresentadas as informacdes narrativas
em sua totalidade. A narrativa é construida sem mostrar ou explicar o passado e o futuro
desses personagens: ndo temos acesso aos dados de sua infancia, de onde cresceram e
sequer de suas familias, assim como ndo sabemos o que acontecera com eles no futuro e
qual sera o desfecho de suas histérias. Apesar de ocorrerem frequentes insercdes de
memoarias ou devaneios dessas personagens na montagem, isso se realiza a partir de uma
escolha, ou seja, ha uma manipulacdo do que é mostrado e esclarecido na narrativa. Até
os proprios nomes de alguns personagens ndo sdo identificados na trama, como as

personagens da mulher loira em Amores Expressos e a parceira de Ming em Anjos Caidos.

A auséncia de informagles sobre os personagens, que transitam sem um contexto
especifico e explicativo, desencadeia em um mundo em que as relagbes sdo temporarias
e os encontros efémeros se tornam mais importantes do que suas proprias historias
(CARVALHO, 2004, p. 62). Nesse sentido, talvez seja mais adequado definir os encontros
como desencontros entre os personagens. He esbarra com a mulher loira no inicio de
Amores Expressos, eles tornam a se encontrar por uma noite e nunca mais se veem. Faye
cultiva uma queda amorosa pelo policial 663 e quando finalmente tem a chance de algo
acontecer entre eles, ela viaja para o outro lado do mundo. Ming, em Anjos Caidos, se
envolve com Punkie, mas logo a deixa, assim como deixou sua parceira de crime para
trds. Os caminhos deles se cruzam, mas nao tem qualquer tipo de relevancia para a

histéria, sdo sé esbarroes casuais.

E como se todas as pessoas fossem passageiras na vida dos personagens, porque sempre
anseiam por um recomeco. Partir para outro lugar ou conhecer alguém novo aparenta ser
a Unica opgao viavel para a mudanca que os personagens desejam (CABRAL, 2015). *N&o
ha porto seguro, ndo ha familia e é esse sentimento de que ndo se pertence a lugar algum
gue é a forca motriz, o que faz despertar para uma viagem até o que é proprio de si”
(FAUSTO, 2014). Os personagens se deslocam e transitam pela cidade de Hong Kong, de
pessoa em pessoa, buscando encontrar algo, alguém ou algum lugar que os preencham.
E justamente a transitoriedade e efemeridade que demarca a narrativa de Wong Kar-Wai.
A auséncia das informagoes é uma falha narrativa proposital, que permite esse universo
da melancolia do ordinario e do deslocamento de corpos - que mesmo em uma cidade

lotada de pessoas, 0s personagens se sentem sozinhos e permanecem se desencontrando.
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Apesar do diretor chinés possuir uma assinatura notavel e semelhante entre seus filmes,
mistura diferentes técnicas para construir sua linguagem, nao se apegando a um
“repertério estilistico estavel”, mas estabelecendo uma unidade em sua filmografia,
principalmente nos dois filmes em andlise (BETTINSON, 2015, p 49). Tanto em Amores
Expressos quanto em Anjos Caidos, a montagem possui um ritmo acelerado, rica em jump-
cuts e sincronizada com a trilha sonora. Porém, apesar desses cortes rapidos, os filmes
também contam com cenas longas e contemplativas, como planos sequéncia com a
camera parada, como se a imagem estivesse congelada. O diretor produz modificages na
imagem (e no som) dessas cenas prolongadas que remetem a tragos da pintura em sua
linguagem cinematografica - provocando uma forte caracteristica apreciativa para as

cenas.

Em Anjos Caidos, quando He e Charlie estdo em um bar sentados no balcdo, a cdmera fica
estatica enquadrando apenas os dois. A cena tem a duragdo de quase cinco minutos e nela
toca apenas uma musica, sem nenhum tipo de barulho ou som externo. A musica distancia
o som verdadeiro do ambiente, ja que ela é o Unico recurso sonoro da cena, sendo que os
personagens estdao em um restaurante. A cena se torna preta e branca, possui borrdes na
imagem, com tracos semelhantes a uma pintura, por ser menos nitida e com a imagem

nebulosa - o0 que torna a conjuntura cénica ainda mais contemplativa.

Aumont (2009, p. 33) afirma que “embora o pintor seja mais ou menos obrigado a
respeitar uma certa lei perspectiva, ele brinca com liberdade com os diversos graus de
nitidez da imagem; sobretudo na pintura, o flou, em particular, tem um valor expressivo
gue se pode usar a vontade”. Wong Kar-Wai utiliza dessa perda da nitidez e do foco nas
imagens para criar um carater de apreciacdo na cena. “Muitos filmes usam o que se
chamam as vezes flou artistico” (AUMONT, 2009, p. 33), que é uma perda voluntaria do
foco em todo o quadro ou em parte dele, para fins expressivos. Ou seja, € mais uma
escolha do diretor em alterar a imagem e o som de determinadas cenas para criar esse

universo que prioriza o valor estético.

Outro fator da montagem que compde a narrativa dos filmes, talvez um dos principais da
linguagem de Wong Kar-Wai, é a constante repeticdo de cenas ou situacbes similares que
se reproduzem, “o principio estrutural do conjunto ndo estd na mudanga e no
desenvolvimento, mas na repeticao” (ABBAS apud CARVALHO, 2004, p. 10). A repeticao
de cenas serve para reforcar a ideia da rotina dos personagens. Ndo se sabe sobre as
familias deles, mas é possivel conhecer os habitos e a localidade de cada um. As cenas

nao sao retratadas exatamente da mesma forma, possuem algumas pequenas mudancas
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na diegese como diferentes enquadramentos ou modificacdes do cenario e do figurino,
mas o foco principal é reforcar a ideia do cotidiano mondtono. A partir desse artificio,
aparecem os personagens no trabalho, em casa, frequentando os mesmos lugares que
estdo habituados - seja uma lanchonete, como em Amores Expressos, ou em uma pensao,
como em Anjos Caidos - mas os locais e as acdes se repetem, dando a impressdo de um
ciclo sem fim.

A maioria dos meus filmes lidam com pessoas que estdo presas em
certas rotinas e habitos que ndo as fazem felizes. Eles querem
mudar, mas precisam de alguma coisa para motiva-los.
Majoritariamente, eu acho que é o amor que os impulsionam a
quebrar essa rotina e seguir em frente. E por isso que sempre
gueremos repetir as cenas, para mostrar as rotinas deles e as
mudangas como acontecem. (KAR-WAI apud BETTINSON. 2015, p.
52, traducdo nossa)

"0 cinema de Wong Kar-Wai é um cinema de tempos-mortos, quer dizer, de situacdes do
cotidiano aparentemente banais” (CARVALHO. 2004, p. 63) ou seja, 0s personagens sao
figuras comuns, que fazem parte de uma rotina exaustiva assim como qualquer outro. A
transformacdo que anseiam, seja em superar um amor ou viajar para outro lugar, nao
acontece de um dia para o outro, como uma virada na vida. E preciso de algo que os

mobilize a ir atras dessa reviravolta.

Em Amores Expressos, o policial 663 comega a reparar nas mudancgas que Faye passa a
fazer escondido em sua casa, mas ainda assim, demora um certo tempo para que ele note
essas mudangas graduais nas suas préprias coisas. Isso acontece porque o personagem
ainda ndo esta pronto para superar a ex-namorada e se desprender dos objetos antigos.
Ele assimila a casa com o seu estado emocional; € como se as coisas de seu apartamento
fossem se modificando junto com seus sentimentos, claramente por conta da intervencao

de Faye.

Quando o policial chega em casa e encontra o chdo completamente alagado, narra o que
estad pensando naquele momento: “Pensei que sempre seria forte. Nunca imaginei que
choraria tanto. Quando choramos, basta pegar num lengo para secar as lagrimas. Mas
quando é uma casa a chorar, a cura é muito mais dificil” (AMORES EXPRESSQS, 1994,
Wong Kar-Wai). A casa é uma metafora para os sentimentos do policial, ela sente as coisas
assim como ele. E a partir das repeticoes das cenas dentro desse espago, e dos
sentimentos que vao se modificando, que percebemos quando o policial esta finalmente

pronto para seguir em frente.
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E importante destacar a narracdo em off que costura a narrativa de ambos os filmes em
anadlise, os relatos dos personagens sao inseridos frequentemente ao longo do filme, sdo
como exposicoes de seus pensamentos. A voz em off dos personagens, que relata os seus
sentimentos e experiéncias, reforca a ideia da narrativa ser guiada pelo fluxo da
consciéncia deles, como se o filme se passasse no interior de seus pensamentos
(CARVALHO, 2004, p. 58). Esse termo “fluxo da consciéncia”, na literatura, foi
desenvolvido quando os escritores se tornaram interessados em encontrar caminhos que
revelassem as imaginagoes das vidas intimas das personagens ficcionais (MOGRABI. 2006,
p. 16). O mondlogo de cada protagonista “refere-se as narrativas intimas dos
personagens, historias verdadeiramente minimas e cotidianas, com caracteristicas do que,
em literatura, seria chamado de crénica” (CARVALHO. 2004, p. 58).

Apesar dos filmes possuirem muito texto e fala, os didlogos - que ndo sdo muitos, quando
comparados as insercées das vozes dos personagens em off - sdo sempre banais e ndo
acrescentam muito a narrativa. No entanto, essa auséncia de significagao contribui para a
tentativa do diretor em desnaturalizar a acdo dramatica. O diretor resiste a supersaturagao
emocional (BETTINSON, 2015, p. 35) na linguagem de seus filmes, apesar dos temas
abordadas serem facilmente hiper dramatizados como o amor, a soliddo e a morte. Em
Anjos Caidos, de forte influéncia dos filmes noir, a postura de Ming é baseada na
romantizacdo dos galds inadequados, os anti-herdis, envolvidos com assassinatos e
esquemas duvidosos. Porém, ao conhecer as insegurancas, incertezas e pensamentos
mais intimos do personagem através de seus relatos, essa figura premeditada a Ming se

quebra.

N3o é sé a partir da voz em off que ocorre a ruptura da dramatizacao nos filmes. A partir
da construcdo da linguagem e narrativa, fica claro que o amor é o elemento que norteia a
maioria dos personagens: eles sofrem por alguma paixdo passada ou estao em busca de
uma nova companhia amorosa. Todos eles revelam indicios de caréncia em algum
momento, mas a quebra dessa dramatizacdo de uma grande histéria de amor acontece
quando o diretor castra o espectador das resolugdes amorosas. Ele nao permite acesso ao
que vai acontecer em seguida, deixando em aberto ou passando batido, como algo
corriqueiro da vida. Na cena em que o policial 663 e Faye finalmente se encontram, depois
de um ano, a expectativa é que algo aconteca entre eles e é exatamente nesse momento
que o filme termina. Roland Barthes (apud AUMONT, 2009, p. 125) via o paradoxo de
qualquer narrativa diante a solucdo e ao final da historia de um filme: levar a revelagao
final ou deixa-la sempre para depois? Wong Kar-Wai estrategicamente sempre a deixa

para depois, optando por nao revelar os desfechos dos personagens.
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O critico Stephen Teo argumenta que “os elementos-chave do cinema de Wong - o que
criticos mais velhos chamariam de ‘atmosfera’ ou ‘caracterizacao’ - sdo fundados na
abstracdo visual mais do que no enredo propriamente dito” (apud CARVALHO, 2004, p.
52). Esse embaralhamento temporal da linguagem cinematografica, que se assemelha a
estrutura de um quebra-cabecas, funciona como uma estratégia narrativa, em que uma

esta atrelada a outra, mas a plasticidade dos filmes pode prevalecer a prépria diegese.

5. A estética dos videoclipes e as musicas narrativas

Segundo Michel Chion, o som no cinema, mais do que a imagem, € um meio insidioso de
manipulagdo afetiva e semantica, “no som, ha sempre qualquer coisa que nos submerge
e nos surpreende” (2011, p. 33). Para o autor, o som interpreta o sentido da imagem e
nos faz ver aquilo que sem ele ndo veriamos, ou que veriamos de outra forma (CHION,
2011, p. 33). Sendo assim, o papel do som produz uma percepgao Unica das cenas, que
reflete diretamente na forma que o espectador recebe e interpreta os filmes, se tornando

um artificio indispensavel para a experiéncia do cinema.

Os filmes Amores Expressos e Anjos Caidos utilizam recursos de montagem semelhantes
a estética dos videoclipes e isso se deve significativamente pela trilha sonora. O que marca
a conexao entre a linguagem dos filmes de Wong Kar-Wai e a estética desses videos
musicais é o desprendimento da continuidade temporal e o ritmo da montagem em
sincronia com a trilha sonora, que segundo Chion “permite a imagem passear-se a vontade
no tempo e no espaco” (CHION, 2011, p. 68). Os filmes em analise utilizam dessa
montagem ritmada e guiada pela trilha sonora em diferentes momentos para reforcar a
descontinuidade temporal que as histdérias se constroem. Segundo Howard Hampton,
citado por Gary Bettinson, os filmes do diretor chinés constituem uma “sintese incrivel
habil do cinema arte e a MTV” (2015, p. 29, traducdo nossa), ou seja, uma hibridizacdo

dos discursos do cinema como arte e a estética MTV, que se refere aos videoclipes.

Ambos os longas-metragens compartilham uma cena que é construida de forma
semelhante: no mesmo cenario, com uma montagem frenética, mas com os respectivos
personagens de cada filme. Em Amores Expressos, a cena possui uma montagem que
acompanha o barulho dos passos da personagem em foco: a cada passo, um corte - em
sincronia com a musica de fundo. Com a cdmera na mao, cada plano mostra um diferente
enquadramento, portanto, ha uma variagdo exacerbada dos angulos. Essa construcdo

cénica da a impressdo de que o fotégrafo estd tentando acompanhar o ritmo da
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personagem, isto €, o ritmo da trilha. Em Anjos Caidos, a edicao se constrdi de maneira

parecida, com 0s mesmos recursos estilisticos.

E possivel estabelecer relacdo entre essa forma de montagem com um exemplo citado por
André Berthomieu no livro de Aumont A estética do filme: “saltar de um plano de conjunto
a um primeiro plano pode constituir um erro voluntario que atrai a atengao do espectador

III

pelo inesperado e pelo choque visual” (2009, p. 167). Ou seja, o que pode ter aparentado
como um erro de montagem, causa um impacto visual diferente na linguagem dos filmes,

gue prende a concentracdo de quem esta assistindo.

O quadro é o que faz com que a imagem ndo seja infinita: o que termina a imagem, o que
a detém (AUMONT, 2004, p. 112), ou seja, limita o que sera mostrado. Entretanto, o som
liberta o cinema desse confinamento, porque ndo existe um contentor sonoro, como o
guadro que limita as imagens. Embora o som possua uma fonte, ele ndo detém uma
localizagdo, isto €, ele pode vir de algum lugar particular, mas preenche completamente o
espaco no qual é ouvido (SHAVIRO, 2015, p. 17). De tal forma, é possivel sobrepor
diferentes sons desejados uns sobre os outros, simultaneamente e sem qualquer limitacao
(CHION, 2011, p. 59). Com a possibilidade de explorar diferentes pistas de dudio, Wong
Kar-Wai combina diferentes sons buscando ambientar os cenarios, construir a narrativa e

enriquecer a percepcgao estética.

Um dos pontos mais cruciais da trilha sonora dos filmes em analise é a musica. Wong Kar-
Wai integra as musicas na narrativa e diegese dos filmes (BETTINSON, 2015, p. 29),
estabelecendo a partir da linguagem, informacdes expressivas da historia pela trilha
sonora. Segundo Bettinson (2015, p. 34, traducdo nossa) “quando a expressividade do
personagem ndo estd disponivel, o peso da expressdao recai sobre outros dispositivos

diegéticos ou estilisticos” - que no caso, sdo as musicas dos filmes.

A trilha sonora dos filmes é composta por musicas especificas que acompanham a
trajetoria dos personagens e refletem tracos da personalidade ou os sentimentos deles na
tela. Cada personagem ¢ individualizado por um tema musical diferente, possui seu
“proprio ambiente sonoro” (MARTINEZ apud BETTISON, 2015, p. 34), que condiz com sua
histéria. Esses temas musicais se repetem com frequéncia ao longo dos filmes, por
acompanharem os personagens em cena, criando porgdes narrativas individuais dentro da
propria narrativa (CARVALHO, 2004, p. 65). Ou seja, diferentes narrativas dentro de uma

s6. Com isso, é reforgada a ideia de que ndo existe uma Unica historia principal nos filmes,
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ja que a de cada personagem acontece em paralelo, mudando o foco central da narrativa

constantemente.

Em Amores Expressos, a musica mais tocada é California Dreaming, do grupo musical
estadunidense The Mamas & The Papas. O hit acompanha a personagem Faye, a jovem
gue sonha em viajar para a Califérnia, se desprender da rotina pacata e viver novas
experiéncias. No proprio nome da musica é possivel perceber a relacdo que se estabelece
com a histéria da personagem: “o sonho Californiano” (BETTINSON, 2015, p. 29). A
musica fala sobre alguém que quer partir para Los Angeles, onde sabe que se sentira
protegido e aquecido. Faye acredita e anseia justamente por essa partida, de sair de onde

se encontra e recomegar nem que seja em outro continente.

No caso de Anjos Caidos, a musica mais emblematica do filme é a que acompanha Ming,
o0 assassino de aluguel: um remix da musica Karmacoma, do grupo inglés Massive Attack.
A musica tem diferentes variacGes e insercées de instrumentos, mas ela se mantém em
um ritmo constante, sem nunca atingir um climax. Chion afirma que “um ritmo demasiado
regularmente ciclico pode também criar um efeito de tensdo, uma vez que se pode antever
nessa mesma regularidade mecanica a possibilidade de uma flutuacdao” (2011, p. 19) e a
principal funcdo dessa musica é provocar tensdo em cena, principalmente porque ela se
repete nos momentos em que Ming realiza algum assassinato. Karmacoma é uma espécie
de mondlogo de alguém que ndo quer compromisso, mas gosta de se sentir desejado,
assim como a relacdo que Ming estabelece com sua parceira de crime. O nome da musica
pode até ser encarado como uma “pista” narrativa (BORDWELL apud BETTINSON, 2015,
p. 46) levando em consideracdao o termo hindu conhecido como karma, baseado no
principio de que as agbes de uma pessoa retornam para ela - assim como Ming, que

trabalhava matando pessoas e acabou sendo morto ao final do filme.

A trilha sonora explora contextos musicais internacionais (da Europa e dos Estados Unidos)
e contextos musicais inter-regionais (de Taiwan e outros territérios asiaticos) (BETTISON,
2015, p. 32). As musicas refletem a imagem de Hong Kong e a populagdo que habita os
filmes, extremamente influenciada pelo Ocidente. Além das frequentes referéncias aos
elementos da cultura ocidental como a aparigdo da franquia McDonalds, simbolos da Coca-
Cola e os proprios nomes de alguns personagens serem em inglés (CARVALHO, 2004, p.
112). Bérénice Reynaud, citada por Ludmila Carvalho (2010, p. 2), afirma que: “desde o
inicio, fruto da colaboracdo entre capital estrangeiro e criatividade local, filmado com
material e peliculas importadas, este cinema é hibrido, a meio-caminho entre Oriente e

Ocidente”. Portanto, a partir dessa mistura localista das musicas presentes nos filmes em
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andlise, é possivel enxergar como as influéncias e caracteristicas do cinema de Hong Kong
sdo integradas na linguagem cinematografica de Wong Kar-Wai - como algo “fragmentado,
problematico e transnacional” (CARVALHO, 2010, p. 5).

E importante pontuar uma funcdo indispensavel em Amores Expressos e Anjos Caidos, a
mixagem de som. O papel da mixagem é apurar e equilibrar a montagem sonora, ou se€ja,
fundir as camadas de sons existentes de uma forma harmonizada e natural (REVERB,
2019). A partir dessa fungdo, é possivel colocar um som em primeiro plano, fazer com que
um audio pareca proximo ou distante, além de outros efeitos. Enquanto acontece a
narragao dos personagens em off, as musicas tocam simultaneamente e ocorre uma
variagdo no volume dos sons - de modo que todo som ambiente, que esta sobreposto a
narragdo e a musica, ficam distantes, como uma espécie de eco. Além de isolar os audios
gue sao mais importantes para a narrativa em determinado momento, esse recurso
também rompe com o estilo de som diegético como conhecemos - e com isso, muda a
percepcao sonora do espectador. O trabalho de mixagem e edicao do som faz com que,
em determinadas cenas, as musicas se tornem o elemento sonoro principal, em que todas
as faixas de audios diegéticos que ambientam a cena desaparecam. Sendo assim, sem o
som diegético ou a narracdo em off dos personagens para explicitar a histéria, a musica
se torna o Unico recurso narrativo em tela, se aproximando ainda mais da construcdo dos

videos musicais.

A partir da relacdo que se estabelece entre as histdrias dos personagens e as musicas €&
possivel ver como a trilha sonora funciona como significado de expressao para a narrativa.
Sdo as musicas que os personagens se apegam que os possibilitam reconhecer em si
mesmos o0 que sentem em relagdo a si, ao mundo e ao outro - e de expressar estes
sentimentos (MONASSA, [201-?]). Dessa forma, as musicas atuam de forma implicita e
sintomatica na narrativa dentro dos filmes de Wong Kar-Wai (BETTISON, 2015, p. 17),
sugerindo informacgdes das histérias dos personagens. “O clipe conta uma histéria, por
mais confusa e fragmentada que seja, cuja trama tem a ver com a cancdo: é onde se
mantém a ligagdo com o cinema enquanto narrativa-em-imagens” (LIPOVETSKY apud
OLIVA, 2013), ou seja, a musica é ponto em comum entre a linguagem cinematografica e
a estética dos videoclipes. Sdo as diversas musicas que “organizam o ritmo e a danca das
imagens, em um casamento totalmente videocliptico", marcando o movimento frenético

dos personagens solitarios de Hong Kong (MONASSA, [201-?]).
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6. Consideracoes finais

A linguagem cinematografica utilizada por Wong Kar-Wai é construida, pautada na
valorizacdo estética, buscando a contemplacdo visual e sonora tanto quanto o significado
da narrativa. Em meio ao cinema internacional que disp0e de tantas linguagens diferentes,
€ importante conhecer métodos e formas inovadoras de fazer cinema, que ndo se

encaixam no tradicional, isto €, que normalmente busca pelo naturalismo na tela.

Para Aumont, qualquer filme pode ser definido como um espetaculo e apresentar um
carater fantastico, e é justamente a partir do momento que um filme se transforma em
espetaculo que a porta esta aberta para o devaneio. O que nédo exclui a reflexdo séria em
cima do conteldo cinematografico, mas ao mesmo tempo sé requer do espectador o ato
de receber as imagens e os sons (AUMONT, 2009, p. 100 e 101), como se estivesse em
um estado onirico. Aumont ainda ressalta que a preocupacdo estética de um filme - ou
espetaculo - tende sempre a transformar o objeto bruto em objeto de contemplagdo, em

“visdo” que se aproxima mais do imaginario do que o real (2009, p. 101).

No caso da linguagem cinematografica de Amores Expressos e Anjos Caidos, se aproxima
muito mais de um universo imaginario que assume o papel como obra do cinema, do que
da representacdo do realismo. A chave disso estad na concentracdo dos detalhes de Wong
Kar-Wai: montagem livre de esbocos, experimentacdo com imagens, € a presenca
desconectada dos personagens que estdo nos filmes sem serem inscritos em uma
estrutura dramatica clara, faz com que o filme se pareca com um sonho. (BOTZ-
BORNSTEIN, 2007, p. 78).

Como a imagem é limitada pelo quadro - ou melhor, pela tela - parece que estamos
captando apenas uma porgao desse espaco. Essa porgao de espago imaginario que fica
contida dentro da tela se chama campo (AUMONT, 2009, p. 21). Portanto, o fora de campo
é definido como o conjunto de elementos que nao estdo inseridos na tela, mas sdo
passiveis do imaginario do espectador por ser vinculado ao que aparece em campo
(AUMONT, 2009, p. 24). Para Aumont, o que esta dentro da tela, dentro do campo, € a
reserva do imaginario, o reino da ficcdo (2004, p. 40). Quando Wong Kar-Wai utiliza de
diferentes recursos imagéticos para projetar exatamente o que aparece em tela (e
incentivar o imaginario que esta fora de campo), ele propde um convite ao espectador

para o mundo da ficgdo: isto & um filme, aproveite.
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A construcdo de Amores Expressos e Anjos Caidos é toda pautada na estética da
contemplacdo visual e sonora da atmosfera meticulosamente produzida por Wong Kar-
Wai, e isso ocorre também pelo afastamento do naturalismo. Como vimos anteriormente,
o diretor chinés experimenta diferentes recursos em sua linguagem cinematografica,
principalmente na montagem e na trilha sonora, com uma estética desprendida do espaco-
tempo e musicas que se soltam dos emissores e invadem as cenas. De acordo com
Aumont, o cinema transporta o sujeito para a ficgdo, para o imaginario, para o sonho e
também para outro espaco onde as inibigdes sao, parcialmente, sanadas (2004, p. 53), é

nesse cinema que os filmes em analise sem encaixam.

“Nao sei explicar meus filmes. Se o soubesse, por que eu filmaria?” questiona Wong Kar-
Wai (KAR-WAI apud FOLHA DE S. PAULO, 1998). Amores Expressos e Anjos Caidos sdo
filmes que expdem suas narrativas por meio de suas formas - o que pode causar uma
certa interferéncia na compreensdo integral da narrativa. Porém, além da proposta ser
justamente o mergulho na estética das imagens e dos sons, ao deixar as narrativas em
aberto, Wong Kar-Wai também propGe a livre interpretagdo do espectador para as historias
dos filmes. Como diria Godard, em Histéria(s) do Cinema (1988): “que maravilha é poder
olhar aquilo que ndo se vé&”, exaltando o que é invisivel aos olhos, por ser enxergado

apenas pelo imaginario pessoal de cada espectador com a obra.
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