10.17771/PUCRio.RevTrad.50455

d

Cangoes sem palavras, de Felix Mendelssohn:
um experimento escritural multiartistico!

Marcus Mota*

Entre 1829 e 1843, Felix Mendelssohn (1809-1847) elaborou o ciclo de obras
para piano intitulado Cangoes sem palavras (Lieder ohne Worte)?. Este ciclo, que
logo foi incorporado ao repertdrio pianistico, atravessa a vida e carreira de
Mendelssohn, formando, como as sonatas de Beethoven, um diario artistico
do compositor®. Além do repertorio pianistico, o ciclo foi ponto de partida
para, entre outros processos criativos que exploram as tensoes entre artes em
contato, como o Romances sans paroles (1874), de Paul Verlaine (1844-1896).
Assim, constitui-se uma longa tradicao de produgdes estéticas e reflexdes
artisticas que explora as fronteiras entre texto, som e imagem, a qual irrompe
como horizonte hermenéutico para estudos sobre os nexos entre tradugao e

musicalidade.

1 Este texto é parte integrante de pesquisa de pés-doutoramento sobre Artes em Contato, com supervisao
de Mario Vieira de Carvalho (CESEM-NOVA) e Maria Jodo Brilhante (CET-FLUL), ambas institui¢des
sediadas em Lisboa. Este projeto de Pesquisa foi financiado pela FAP-DF.

" Universidade de Brasilia (UnB).

2 A primeira colegdo de pegas, publicada na Inglaterra em 1832, tinha por titulo Original Melodies for the
Piano-Forte (Melodias originais para piano). Em Paris, a primeira colegao foi publicada no mesmo ano com
o titulo de Six Romances sans Paroles (Seis Romanzas sem palavras). No ano seguinte, em Bonn, é que o titulo
Lieder ohne Worte se estabelece. V. JONES, 1992, p. 241-245; TODD, 2003, p. 262-263.

3 No julgamento de R. Larry Todd, “[e]laboradas inicialmente para musica doméstica de amadores, essas
pecas populares de piano ressoaram nas respeitosas mansdes de classe média pela Europa, nas quais o
piano adquiria a posicdo de instrumento mais preferido (TODD, 2004, p. 192)”
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A novidade do ciclo elaborado por Mendelssohn e seu impacto
advém de uma estratégica ambiguidade, pois a cangao de camara (Lied) é
aqui absorvida em uma diversa configuragao: no lugar da intera¢ao entre um
cantor e o piano, entre as palavras cantadas e os sons do piano, temos apenas
musica instrumental. Esta definicao negativa das Cangoes sem palavras rompe
com as expectativas de um género performativo, provocando a justaposigao
entre aquilo que se conhece (o Lied) e aquilo que se passa a conhecer (musica

instrumental em forma de Lied).

Essa ambiguidade foi respondida de diversas maneiras. A irma de
Mendelssohn, Fanny Hensel, também pianista e compositora, afirma em

1838 em carta ao irmao:

Querido Felix, quando as palavras sao removidas das cangdes (Singliedern),
como estavam fazendo nas pegas para concerto, isso é o equivalente do
experimento de adicionar palavras para tuas cangdes instrumentais, a outra
metade de um mundo revirado. (CITRON, 1987, p. 547, tradugao nossa)*

Esse mundo as avessas, verkehrten Welt, como o olhar de Alice através
do espelho, encontra-se, pois, como uma possibilidade dentro da tradicao
dominante do Lied. Na percepcao de Fanny Hensel, a correlacao entre a
pratica contemporanea de arranjos instrumentais para cangdes folcloricas
estaria em oposigdo complementar ao se criar letras para as cangdes sem

palavras para piano do irmao. Teriamos um sistema de relagdes:

4 Original em alemao: Lieber Felix, wenn Singliedern die Worte weggenommen werden, um sie als
Concertstuick zu brauchen, so ist das ein richtiges Gegensttick zu dem Experiment, Deinen Spielliedern
Worte unterzulegen, die andre Halfte von der verkehrten Welt.
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Grafico 1: Modos de relacdes entre praticas e midias

CANTO A

LEITURA ]
CAPELA

MUSICA DE
CAMARA OU DE
CONCERTO COM
VOCAIS

MUSICA DE
CAMARA OU DE
CONCERTO NAO
VOCAL

Fonte: LADI-UnB

Paradoxalmente, mesmo o experimento de Mendelssohn se
efetivando como musica instrumental ndo vocal, isso nao impediu que as
pecas de Cangoes sem palavras fossem recebidas como cang¢des com letras. Em
1835, Robert Schumann, que comporia um ano depois a sonata para piano
denominada Konzert ohne Orchester (Concerto sem Orquestra) ao comentar a
segunda colecdo dos experimentos de Mendelssohn, comenta:

Quem de nos na hora no creptisculo nao se sentou a seu piano de armario
e no meio da improvisagdo inconscientemente comegou a cantar uma
melodia silenciosa? Se alguém conseguir tocar a melodia com o
acompanhamento, e se esse alguém for um Mendelssohn, as mais belas
‘Cangdes sem palavras’ serdo produzidas. Ou ainda mais facil: compor a
partir de um texto, eliminar as palavras, entregando [a obra] para o mundo.
(tradugdo nossa)’

5 Original em alemdo: Wer hatte nicht einmal in der Dammerungsstunde am Clavier gesessen (...) und
mitten im Phantasieren unbewuf$t eine leise Melodie dazu gesungen? Kann man nun zufallig die
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Figura 1: Original do Comentario de Robert Schumann

oy ~ Ia;c'(\gc.r.
(35) Felip Mendeldfohn,

W ﬁem ofne Worte fiur das Pfte. Sweites
M Donn, Simrod. Parig, Edlefinger.

 MWer hatte nidht einmal in der Dimmreungsftunde am
M M en (ein Fligel fdeint fdon ju- bqftonmdﬁis)
m Phantafiven fidy ufit eine leife Melo
&uusm? RKann man nun_jufdllig die &guimng
:ﬂft ‘: ¢lodie in ben SHdnden allein verbinden, und ift |
man hauptfadylicy ein Mendelsfobn, fo entftehen daraus die
fdydnften Lieder ohne Eom. Leidhter hdtte man e nod),
wenn man geradeju Tepte ccmponim, die TWorte weg:
ftridhe und fo Ber TWeit {ibergdbe, aber dann ift e nidyt
i‘n,mbtc, fonbern fogar dn:g!u &twa, — man miufte
benn damit cine Probe der mufitalifdyen Geflihisdeutlichteit
{fen tollen und den Didyter, bdeffen Worte man ver:
I’Mcgr, peranfaffen, dec Compofition feines Liedes einen
neuen Tept untevjulegen.  Trdfe er im legten Falle mit
bem alten jufammen, {o wdre dies ein Beweis meby fitr die
mufifalifhen Ausdrudes. 3u unfern Lie=
bern.  Rlar wie die Sonne feben fie einen an. Das erfte

Fonte: Neue Zeitschrift fiir Musik, 50, jun 1935, n. 35.

Schumann clarifica a situagdo do compositor, seus métodos de
trabalho. A interagdao entre o musico e seu instrumento em situagao de
composi¢ao-em-performance ou improvisagdo promove uma experiéncia

dialogica, em que o material melddico do piano se desdobra no material

Begleitung mit der Melodie in den Handen allein verbinden, und ist man hauptsachlich ein Mendelssohn,
so entstehen daraus die schonsten Lieder ohne Worte. Leichter hitte man es noch, wenn man geradezu

Texte komponirte, die Worte wegstriche und so der Welt iibergabe.
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vocal do performer. A cena descrita por Schumann é um topos lirico-
dramatico: atos, cendrio e pathos. Aqui Schumann define a poética presente
na obra Cangdes sem palavras: vozes, linhas melodicas como tradugoes
musicais de uma contextura de atos dialdgicos.

Schumann avanga em sua fenomenologia: outra maneira ¢ homologa
ao cancionista, que tem seu ponto de partida em um texto para o musicar.
Mas no lugar da correspondéncia entre palavra e musica, a melodia vocal
com texto, excluem-se as palavras. Em um e outro caso, embora tenhamos
métodos de composigao diversos, hd uma nova relagao com a palavra, com
o texto. No primeiro caso, a improvisacao em voz baixa do pianista traduz a
situagdo em volta, sua audiovisualidade. Aquilo que ¢é percebido,
imaginado, ndo é verbalizado linguisticamente, embora existam palavras
para sua concretizacdao. No segundo, o texto como pretexto é analisado,
decomposto e rematerializado em uma ordem de sons. Da virtualidade
mental a uma esquematiza¢gdo em roteiro, as palavras ou o texto verbal
deixam de constituir o primeiro plano das cenas dramatico-musicais. Mas
continua a haver trocas, interagdes, didlogos, uma sucessdao de
acontecimentos e respostas emocionais. A transmutacao da palavra em cena
¢ um descentramento de atos verbais como unificadores de uma experiéncia
multissensorial. E é a musica que proporciona essa abertura, nao por fechar
em si mesma, mas por organizar-se dramaturgicamente, como um livro do
mundo, como ja veremos.

Esse novo papel das relagdes entre palavra e musica € atestado pelo
proprio Mendelssohn. Respondendo as intimeras tentativas de reduzir as
experiéncias multissensoriais de Cangoes sem palavras a explicagOes verbais,

Mendelssohn escreveu em 15-10-1842:
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Fala-se tanto de musica mas pouco é dito. Acredito que as palavras nao sao
suficientes, e, se eu acreditasse que elas sao suficientes, ao fim pararia de
fazer mais musica. (...) Se vocé me perguntar sobre o que eu pensava
quando compunha, respondo: apenas a cangao como esta. E se eu tivesse
determinadas palavras em mente para uma e outra dessas cangdes, nunca
as diria para quem quer que fosse, pois as mesmas palavras significam
coisas diferentes para diferentes pessoas, apenas a can¢ao pode dizer a
mesma coisa, despertar os mesmos sentimentos em uma pessoa e outra,
sentimento que, no entanto, ndo é expresso pelas mesmas palavras.
(MENDELSSOHN, 1865, p. 337-338, tradugao nossa)®

O texto supracitado é trecho de carta a Marc André Souchay (1796-
1868), primo da esposa de Mendelssohn, que buscava solugdes verbais
definitivas paras as Cangoes sem palavras. Na carta que provocou a resposta
do compositor, Souchay atribui um conceito, imagem ou emocgao para cada
uma das pegas do ciclo’. De fato, até a época da troca dessa troca de cartas,
das 24 musicas analisadas por Souchay, Mendelssohn havia dado um titulo,
como uma legenda de quadro, a apenas quatro pecas — Venetianisches
Gondellied (Cangio do Gondoleiro Veneziano) Op.19n. 6 e Op.30 n. 6, Duetto
(Dueto) Op. 38 n. 6, e o Volkslied (Cangido do Povo/Tradicional), Op. 53 n. 58.
Mesmo em seu esfor¢o em delimitar semanticamente a referéncia dominante
de cada cang¢ao, como que provendo sua chave hermenéutica, Souchay deixa
sem designacao 5 das 24 musicas que tentou explicar.

Nesse sentido, a resposta de Mendelssohn precisa ser compreendida

no contexto da recusa do tipo de empreendimento intelectual proposto por

6 Original em alemao: Es wird so viel uber Musik gesprochen, und so wenig gesagt. Ich glaube uberhaupt
die Worte reichen nicht hin dazu, und fande ich, dass sie hinreichten, so wrde ich am Ende gar keine
Musik mehr machen. (...) Fragen Sie mich, was ich mir dabei gedacht habe, so sage ich: gerade das Lied
wie es dasteht. Und habe ich bei dem einen oder andern ein bestimmtes Wort oder bestimmte Worte im
Sinn gehabt, so mag ich die doch keinem Menschen aussprechen, weil das Wort dem Einen nicht heifit,
was es dem Andern heifit, weil nur das Lied dem Einen dasselbe sagen kann, dasselbe Gefuhl in ihm
erwecken kann, wie im Andern — ein Gefuhl, das sich aber nicht durch dieselben Worte ausspricht.

7V. tabela com todos os rétulos propostos por Souchay em TODD, 2012, p. 204.

8 Para as obras, sigo edicdo Henle (MENDELSSOHN, 2006). Para um comentario detalhado da histdria
da edicao do ciclo, v. JOST 1988.
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Souchay. Ao defender a insuficiéncia ou inadequacao da verbalizagao para
determinar a complexidade da cena multissensorial provocada pelas
cangdes sem palavras, Mendelssohn se comprime no exiguo espago de
oposicao absoluta entre linguagem e musica. A atribui¢do de um rétulo
linguistico para nomear e sintetizar a amplitude da experiéncia
multidimensional, seja no inicio do processo criativo seja no produto
organizado ao fim — é contra isso que Mendelssohn se posiciona. E aquilo
que estd escrito na partitura, embora possa conter gestos identificaveis como
os de uma caga em Op. 19, n. 3., na totalidade da experiéncia sonora e
imaginativa da pega nao se reduz ao reconhecimento dos referentes.

E a partir dai que se pode argumentar sobre a decisiva contribuigao
de Mendelssohn para a discussdao de composi¢des multissensoriais. Pois no
lugar de substituir a centralidade da linguagem pela centralidade da musica,
as ideias de Mendelssohn e a poética de Cangoes sem Palavras nos conduzem
para outra diregao. E a pista na can¢ao mesma, gerade das Lied wie es dasteht,
naquilo que especificamente o seu modo de organizacdo de materiais
sonoros possibilita.

Para ir além de faldcia logica da circularidade, torna-se crucial
interrogar a propria obra de Mendelssohn. Cangdes sem Palavras se articula
em oito livros, cada um com seis pegas instrumentais para piano,
constituindo um total de 48 obras. Em um primeiro momento, essa
macroestrutura deliberadamente assume o lugar de uma superssimetria’:
todos os livros exibem o mesmo niimero, a mesma proporgao. Na tabela

abaixo, essa superssimetria € explicitada'®:

9RATNER 1992.
10 H4 outras tabelas, como https://www.rolf-musicblog.net/mendelssohn-diary-2015-10-26/#swow .
Acesso em 20 mar 2020. E em PHILLLIPS, 2007, p. 105.

Tradugao em Revista 29, 2020.2 99



10.17771/PUCRio.RevTrad.50455

d

MOTA Canc¢des sem palavras, de Felix Mendelssohn

Tabela 1: Descricao dos livros de Cangdes sem palavras.

Adagio non
troppo
E Maior

IDENTIFICACAO ANDAMENTO/ | DURACAO TITULO™
TONALIDADE

1.1 (1829-1830) Andante con moto | 3:32 {Resignagao/Doces recordagdes}

Opus 19. E Maior

1.2 Andante 2:28 {Melancolia/ Arrependimentos}
expressivo
A menor

1.3 Molto allegro e | 2:20 {Cenas de uma Cagada/
vivace Jigerlied (Cangao de Caga), A
A Maior caga}

14 Moderato 1:51 {Louvor a bondade de Deus/
A Maior Confianca}

1.5 Poco agitato 3:06 {——- / Agitagao}
F# menor

1.6 Andante sostenuto | 2:14 Venetianisches Gondellied
G menor (Cangdo do Gondoleiro

Veneziano)

2.1 (1833-1834) Andante 3:58 {Representagao de um

Opus 30. espressivo semblante devoto e
Eb Maior agradecido/ Contemplagao

2.2 Allegro di molto 2:00 {Cena de caga/Problema}
Bb menor

2.3 1:53 {=------ /Consolagao}

1 Em chaves sdo assinalados, em ordem, os atributos propostos por Souchay e pela tradigdo

interpretativa, quando for o caso. E, em negrito, marcam-se os titulos que Mendelssohn indicou na

publicacao de suas obras.
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Andante con moto

Ab Maior

2.4 Agitato e con | 2:46 {Forte desejo de ir para o
fuoco B menor mundo/O vagabundo}

2.5 Andante grazioso 2:13 {Cancao de ninar/O Cdérrego}
D major

2.6 Allegretto 3:07 Venetianisches Gondellied
tranquillo
F# menor

3.1(1836-1837) Con moto 2:29 {Amor sem limites, mas nao

Opus 38 Eb Maior correspondido/ Estrela da

noite}

3.2 Allegro non 1:59 {Forte expectativa, alternando
troppo saudade, ansiedade e dor/
C menor Felicidade perdida}

3.3 Presto e molto 2:17 {Cancao de amor/A harpa do
vivace poeta}
E Maior

3.4 Andante 2:10 {Contentamento/Esperanca}
A Maior

3.5 Agitato 2:21 {Desespero/apassionata}
A menor

3.6 2:47 Duetto
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Allegro con anima

G Maior

4.1 (1839-1841) Andante con moto | 303 {-——-/Na enseada}
Ab Maior
Opus 53
4.2 Allegro non 2:32 {Anseio/ Nuvens escamosas}
troppo
Eb Maior
4.3 Presto agitato 2:31 {Desespero/ Agitagao
G menor
4.4 Adagio 2:15 {------ / Tristeza da alma,
F Maior Abendlied, (Cangao da noite!?}
45 Allegro con fuoco | 247 Volkslied(Cangio do povo,
A menor tradicional)
4.6 Molto allegro 2:22 {----- / O Vobo}
vivace
A Maior
5.1 (1842-1844) Andante 2:10 {Brisa de Maio}
espressivo
Opus 62 G Maior
5.2 Allegro con fuoco | 1:46 {O Comeco}
Bb Maior
5.3 Andante 2:28 {Trauermarsch, (Marcha
maestosol4 Fiinebre)}
E menor
5.4 1:18 {Musica da Manha}

12Nome presente em alguns autdgrafos de Mendelssohn, segundo TODD, 1979. p. 245.

13 Souchay atribui a cangdo “Cangdo guerreira folcldrica”.

14 Tema associado a ocasido de uma marcha finebre. Orquestrada por Ignaz Moscheles, foi apresentada

durante o funeral de Mendelssohn.
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5.5 Andante con moto | 2:43 Venetianisches Gondellied
A menor

5.6 Allegretto 2:24 {Friihlingslied®s, (Cangdo da
grazioso Primavera))
A Maior

6.1 (1843-1845) Andante 2:29 {Meditagao}

Opus 67 Eb Maior

6.2 Allegro leggiero 3:00 {Ilusdes Perdidas}
F# menor

6.3 Andante 2:42 {Cantico dos Peregrinos}
tranquillo
Bb Maior

6.4 Presto 1:46 {Spinnerlied (Cangao da
C Maior girada)'e}

6.5 Moderato 2:02 {O lamento do Pastor}
B menor

6.6 Allegro non 2:08 {Cancao de ninar}
troppo
E maior

7.1 (1843-45) Andante 2:27 {Devaneio}
espressivo

15 Nome presente em alguns autdgrafos de Mendelssohn, ainda segundo TODD, 1979. p. 245.

16 Em virtude das repetigdes de frases similares ascendentes e descendentes, criando uma sensagio de
circularidade. V. TODD, 2003, p. 491.
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Opus 85

Allegro vivace

F Maior

7.2 Allegro agitato 1:03 {O Adeus}
A menor

7.3 Presto 2:19 {Delirio}
Eb Maior

74 Andante sostenuto | 226 {Elegia}
D Maior

7.5 Allegretto 1:46 {O Retorno}
A Maior

7.6 Allegretto con 2:25 {Cancao do Viajante}
moto
Bb Maior

8.1 (1842-45) Andante un poco 2:47 {Sem teto)
agitato

Opus 102

E menor

8.2 Adagio 2:24 {Um Olhar para o Passado}
D major

8.3 Presto 1:33 {Tarantela}
C Maior

8.4 Un poco agitato 2:21 {Os Gemidos do Vento}
ma andante
G menor

8.5 1:08 {Kinderstiick (Peca infantil)}

Tradugao em Revista 29, 2020.2

104




10.17771/PUCRio.RevTrad.50455

d

MOTA Canc¢des sem palavras, de Felix Mendelssohn

A major

8.6 Andante 1:40 {Crenca}

C Maior

Fonte: LADI-UnB

Como se pode notar, cada um dos livros de cangoes articula pegas de
variados andamentos (Tempi), tonalidades e duragdes. Temos uma
combinacao de pegas mais curtas e outras mais longas. E, disto, seguem-se
também pecas em tonalidade maior e menor, o que, na tradi¢do musical
diatonica, apontava para estratégias de respostas emocionais — tonalidades
maiores projetando mais alegria, extroversao, e as menores, tristeza,
introversao'”

Essa diversidade entre as pegas foi desenvolvida na organizagao do
primeiro livro e serviu de modelo para os livros posteriores!s. Assim, temos
um duplo movimento que intercruza a construgao da série em conjuntos de
seis por oito vezes, com a divisdo interna de cada série em uma variagao de
pecas ou ‘capitulos’ a partir de certos parametros: maior/menor, mais
calmo/mais agitado, mais curto/ mais longo.

Dessa forma, a sucessao horizontal-cronologica das publica¢des
manifesta a busca de uma coesao do livro por meio da distribui¢ao das pegas

entre seus parametros de caracterizagao. Cada publica¢do é uma atualizacao

17 Esses parametros presentes na ‘pratica musical comum’, que vai do Barroco (1600) a fim do
Romantismo (1910). Expressdao de Walter Piston (PISTON 1948). Para uma analise da cangao artistica
erudita e esses parametros, V. KIMBALL 2006.

18 Segundo TODD, 1979, p. 209-25 a ordem de elaboragdo ndo é a mesma da de publicagdo. Entre 1829 e
1832 foram produzidas composicdes das quais foram selecionadas e reelaboradas em fungao de sua forma
final em uma publicagao.
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do modelo, da ideia-livro. Assim, singularmente cada livro é em si uma
escolha das possibilidades de materiais sonoros e afetos, e a0 mesmo tempo
aponta para forma mais abrangente daquilo em que se insere — o livro.

Ora, todas essas escolhas e atualizagbes reiteradas durante uma
sucessao de publicagcdes sdao ao fim exploracdes desse experimento
interartistico levado a cabo por Mendelssohn. A matéria fluida do som
reveste de uma inteligibilidade ao se integrar em uma ordem com protocolos
textuais. Revertendo expectativas quanto a omissao das palavras nessa
transposicao da cangao para uma realizagao instrumental, Mendelssohn,

novamente em trecho de carta a Souchay, conclui:

As pessoas geralmente reclamam que a musica € muito ambigua, que o que
elas devem pensar quando a ouvem nao é claro, enquanto que todos
entendem as palavras. Mas para mim é o contrario. E ndo somente em
relagdo a um discurso inteiro, mas também em palavras individuais. Elas
também me parecem tao ambiguas, vagas, tdo enganosas em comparagao
com uma musica verdadeira, que enche a alma com mil coisas melhores
que as palavras. Os pensamentos que me sdo expressos pela musica que
amo nao sao muito vagos para eu colocar em palavras, mas, ao contrario,
sao bem definidos. (MENDELSSOHN, 1865, p. 337, traducao nossa)'®

Para ser exato, as Cangoes sem Palavras promovem inicialmente um
intercampo de referéncias e trocas entre o formato livro e a tradigao da
cangao de arte erudita. Desse modo, o resultado desse intercampo nem ¢
apenas uma cangao sem palavras, ou o mero resultado de uma extragao. Ou
seja, ndo € uma genérica antinomia entre musical e extramusical que aqui é
o ambito da questao. Simultaneamente, temos o trabalho de protocolos

editoriais e composicionais, que cooperam e constituem o horizonte das

1 Original em alemdo: Die Leute beklagen sich gewchnlich, die Musik sei so vieldeutig; es sei so
zweifelhaft was sie sich dabei zu denken hatten, und die Worte verstande doch ein jeder. Mir geht es aber
gerade umgekehrt. Und nicht blof8 mit ganzen Reden, auch mit einzelnen Worten; auch die scheinen mir
so vieldeutig, so unbestimmt, so mifiverstandlich im Vergleich zu einer rechten Musik, die einem die
Seele erfuillt mit tausend besseren Dingen als Worten. Das, was mir eine Musik ausspricht, die ich liebe,
sind mir nicht zu unbestimmte Gedanken, um sie in Worte zu fassen, sondern zu bestimmte.
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decisdes criativas tanto em relacdo a materialidade do som quanto a
modelacdo de sua organizacao textual e recepcional. E o que uma analise

mais detida das can¢des em si nos esclarece.

Palavras sobre as Cangoes sem Palavras

Como “cang0es sem palavras”, o ciclo elaborado por Mendelssohn explora
recursos, texturas e estilos da arte da cancdo erudita?. Temos uma
transposicao da situagao performativa da can¢ao para um pianista solo e as
decorrentes e novas agdes para que a transposicao se efetive. Inicialmente, a
dualidade fisica e funcional entre o canto do(s) cantor(es) e o trabalho nao
vocal do acompanhamento, que antes era realizado por diferentes agentes,
agora funde-se em uma figura s6. Na verdade, o desaparecimento da
dualidade fisica e funcional dos performers acarreta a sobreposicao, e nao a
eliminacdo de atos: a linha vocal melddica do cantor é incorporada dentro
da atividade do performer instrumental.

As Cangoes sem palavras também se valem da forma tripartite do Lied:
uma exposigao (A), uma segao medial contrastante (B), e uma recapitulagao
(A)?. Ou seja, em uma tradugado performativa, o inicio do contato entre o
performer e a audiéncia; a exploracio de materiais apresentados,
demonstrando as habilidades da composigao/performance; e desligamento
do contato entre performer e audiéncia??. Dessa forma, aquilo que é um livro,
uma escrita, ¢ também uma escrita performativamente orientada, uma
escrita de atos performativos, uma fenomenologia de uma situagao
performativa. Seus modos de comegar, expandir e concluir sao expostos, sao

audiveis. No caso da forma ABA, a se¢do inicial da cangao apresenta tanto o

20 Fato notado por Franz Bendel em 1845 (BENDEL, 2014, p.337).
21Sjigo nessa discussdo em ABARCA 2016, e SCHEIDELER 2015.
22 Analisei tal correlagdo entre forma e performance na fuga em MOTA 2005.
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material musical (melodia e acompanhamento) quanto o pathos (carater da
musica, afetos) que serdo desenvolvidos, variados na segao medial; e,
finalmente, temos o retorno do material apresentado no inicio, em jogo entre
memoria e saturagao.

Como exemplo, temos a cangao n.3 no primeiro livro, popularmente
chamada de Jigerlied, Hunting Song, La chasse, (Cangao de caga). A sec¢ao de
abertura tem cinco compassos, nos quais se apresentam diversos elementos

que contextualizam os atos do performer e da audiéncia®:

Figura 2: Abertura de Jagerlied

3

Op. 19, No

Hunting Song Mendelssohn

Molto allegro e vivace
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I --
=" -”

S o

Fonte: Dominio Pablico.

A pequena secdo inicial de 5 compassos, em um andamento bem
vivido (156-176 bpm), apresenta um material sonoro empregado na tradigao
das fanfarras de caga: em 6/8, as trompas de caga manifestavam a celebragao
dos corajosos e confiantes homens nos sucessivos arpejos ascendentes na
clave de sol (setas), enquanto que lhe seguem os cavalos em notas em staccato
(circulos)®*. Com as duas maos, o pianista cavalga no teclado do piano e

chama seus camaradas. Essa é a breve secao A da peca.

23 Para ouvir a musica e ver a partitura, indico os seguintes links:
https://www.youtube.com/watch?v=9zdtGEakjXk , e https://www.youtube.com/watch?v=9zdtGEakjXk
24Sobre a topicalizagao da caca em obras musicais, v. MONELLE, 2006, p. 35-112.
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Para compreender o recurso de divisao multissetorial, veja o comeco

da peca que fecha o primeiro livro das Cangoes sem palavras:

Figura 3: Abertura da Cangdo do Gondoleiro de Veneza.
13
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Fonte: Dominio Pdblico

Diferentemente da obra anterior, temos um titulo para nos guiar:
Cangio do Gondoleiro de Veneza. ~Na mao esquerda temos arpejos
interrompidos, quebrados, como o movimento das dguas provocado pelos
golpes do remo e da propria gondola. No compasso trés a mao direita inicia
uma melodia também em vai-e-vem. No detalhe do desenho melddico,

vemos que € a base harmonica que sera o material para a melodia:
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Figura 4: Detalhe Cancgdo do Gondoleiro de Veneza.
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Assim, temos desenhos que se sobrepdem como ondas sobre ondas.
A partitura transforma em uma analitica do acontecimento que ¢é
reinterpretado nao apenas pelo som: havia toda uma modelizacao da figura
do gondoleiro e de Veneza no imagindrio da época. Mendelssohn havia
viajado em 1830 para a Itdlia e entao Veneza. Em carta de 10 de outubro 1830
ele escreve de Veneza: “Itdlia finalmente! E o que considero toda a minha

vida como a maior felicidade possivel agora comecou e estou me deliciando
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com isso. Das ist Italien! Und was ich mir als hochste Lebensfreude, seit ich
denken kann, gedacht habe, das ist nun angefangen, und ich geniefie es
(MENDELSSOHN, 1862, p. 26)”.

Alguns anos depois, em 1842, o proprio Mendelssohn compo6s um
Venetianisches Gondellied (Op. 57, n.5), agora usando versos traduzidos do
poeta inglés Thomas Moore (1779-1852), produzindo uma verdadeira

“Cangdo com palavras (Lied mit Worten)”:

Venetianisches Gondellied / Can¢do do Gondoleiro Veneziano

Wenn durch die Piazetta /Quando pela Piazetta

Die Abendluft weht, /o ar da noite estiver soprando

Dann weifdt du, Ninetta, /entdao vocé saberd, Ninetta,

Wer wartend hier steht. / quem esta te esperando.

Du weifdt, wer trotz Schleier/ Vocé sabe, apesar do véu

Und Maske dich kennt,/ e da mascara, quem te conhece.

Du weisst, wie die Sehnsucht/ Vocé sabe como a saudade

Im Herzen mir brennt./ dentro do meu coragao queima.

Ein Schifferkleid trag'ich / Uma roupa de marinheiro vou vestir
Zur selbigen Zeit,/ naquele exato tempo

Und zitternd dir sag' ich:/ e tremendo vou dizer:

,Das Boot ist bereit!/ “ O barco esta pronto!

O, komm’! jetzt, wo Lunen/ Ah, Vem! Agora, enquanto a Lua
Noch Wolken umziehn, /ainda esta cercada de nuvens,

LaB durch die Lagunen,/ vamos, através das aguas,

177

Geliebte uns fliehn!minha querida, fugir juntos

Outra exploragao de topoi musicais € a cangao do livro 5, Op. 62, n.3,
relacionada a uma marcha funebre?*. H4 uma longa tradi¢io musico-
performativa dessa modalidade de cortejo draméatico-musical, como bem o
demonstram as cenas de lamento na dramaturgia ateniense antiga, e os

exemplos mais imediatos de Beethoven (1770-1827), Berlioz (1803-1869),

2V. TODD, 2012, p. 197-198.
26 EPPSTEIN 1973; HILFIGER, 1992.
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Chopin (1810-1849), entre outros?”. A musica para este tipo de situagao
relaciona-se com movimento continuo dos passos dos que levam e
acompanham o morto, e com as emogoes suscitadas. O trecho abaixo ¢ da

primeira parte da pega:

Figura 5: Inicio de Trauermarsch
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Fonte: Dominio Pdblico

Em ritmo bindrio e andamento firme e continuo (76-108 bpm), o
piano comega com grupos de acordes e como sequéncia de passos e uma
parada (circulos). Essa abertura serve de material para a melodia
subsequente também em acordes (linhas). A tonalidade menor da peca

associa o movimento a seu pathos. E a rubrica Andante maestoso junto com as

27 DUE 2006, WRIGHT 1986, BURKE 1991. Gustav Mahler (1860-1911) valeu-se do material e forma dessa
cangao na abertura (Trauermarsch) de sua quinta sinfonia.
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notas em stacatto da a expressao uma nitidez dos gestos e uma formalidade

das acoes.

Concluindo

Esses exemplos contribuem para que se perceba a textualidade das Cangoes
sem Palavras. Como um livro do mundo, as pegas negociam com praticas
recorrentes de se transformar situagoOes, paisagens, sensag0es em obras
organizadas para a performance. Ao trabalhar com o imediatamente
reconhecivel, Mendelssohn estabelece um vinculo entre as mediagoes
artisticas existentes e as novas pecas. Ha de se ter em mente que o propdsito
primevo dessa série de composigOes era prover repertorio para um publico
massivo: pianistas que faziam a trilha sonora dos ambientes domésticos.
Esse ‘biscoito fino” era destinado incialmente aos intérpretes que, de suas
moradas, inseriam-se em um repertorio de sons e imagens que dominava as
aspiragoes da nova sociedade?. O lirismo de as Cangoes sem palavras nao se
resume aos referentes das cenas: em uma interpretagao figural desse lirismo,
temos a projecao de um eu-lirico, de um sonhador em meio as paisagens,
cenas e afetos aos quais multissensorialmente ele se vincula®.

Afinal, as pecas sao breves, com retorno de materiais sonoros, o que
nos impele a considerar tais pecas como experiéncias de uma presenca em
expansio, de uma atualidade que dentro dos limites do tempo, topoi, e
performance prolonga-se como o espago-tempo de uma intensa atividade
imaginante®.

Assim, no lugar das auséncias recursivamente declaradas em cada

um dos oito livros, temos nao aquilo que nao ¢ ou aquilo que nao esta.

28SCHMIDT, 1996, p. 285-300.
22 HORN, 2010.
S0HATTEN, 2004; MIRKA, 2014.
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Ouvimos as cangdes, vemos os movimentos das maos dos intérpretes,
vinculamos tais materialidades a memorias e a vivéncias. E concebemos cada
um imaginario, modelado a partir da interagdao com a pega.

Nesse sentido, lemos esse livro do mundo que assim se configura:

Grafico 2: Correlacdes entre mundo, texto, composicao, performance

A partir desse movimento de retroalimentagao e reproje¢ao, vemos
que o sujeito inteiro € provocado a partir dos livros de Cangoes sem palavras:
sensagOes, palavras, imagens, sentimentos, figuras — tudo. Ao se retirar as
palavras das cangdes, as melodias agem como linhas, formas que sao
traduzidas por palavras, emogoes, sutis materialidades. Como mais tarde
Mallarmé pontificou, “No mundo, tudo existe para se acabar em um livro,

Tout, au monde, existe pour aboutir a un livre (MALLARME, 1945, p.378).”
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Logo, o experimento de Mendelssohn nos coloca diante de uma
dupla provocagao:
a- a nomeagao da auséncia de algo que esta subtraido intensifica sua
auséncia, distorcendo-a, presentificando-a de um outro modo que sua
materialidade inicial;
b- essa intensificagao dialoga com o continuum recepcional, que no caso do
performer e de sua audiéncia, é tanto mobilizado por sons e imagens visuais®'.
Assim, mesmo em uma obra sonora, nao ha o cancelamento dos
outros canais de percepcao. Dessa maneira, € possivel ver enquanto se ouve.
E vice-versa. Ninguém fecha seus olhos em um recital, ou tranca seus ouvidos
em uma obra de mimica®>. Creio que essas reflexdes subsidiam futuras

analises e agOes em projetos interartisticos e multidimensionais.
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Resumo

Na primeira metade do século XIX, o compositor alemao Felix Mendelssohn
publicou uma série de pecas para piano solo denominada Cangdes sem
Palavras. A discussdo sobre o experimento de Mendelssohn acarreta
reflexdes sobre as relagdes entre texto, musica e artes em contato. A partir da
ideia de livro como modelagem do mundo, este artigo explicita implicagoes
estéticas e performativas deste experimento.

Palavras-chave: Felix Mendelssohn; Cancoes sem Palavras; Artes em Contato;

Performance.

Abstract

In the first half of the 19th century, the German composer Felix Mendelssohn
published a series of pieces for solo piano called Songs without Words. The
discussion about Mendelssohn's experiment leads to reflections on the
relationships between text, music and arts in contact. Based on the idea of a
book as modeling the world, this article explains the aesthetic and
performative implications of this experiment.

Keywords: Felix Mendelssohn; Songs without Words; Inter-arts; Performance.
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