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A mim o que me rodeia é o que me preocupa

[...], na organizacdo da sociedade dividida em
classes, na consolidagdo das hierarquias, a
linguagem foi se afastando das suas origens e
a "magia" foi sendo exorcizada em nome da
ciencia (e sob o controle de critérios
comunicativo-utilitarios). As novidades
terminolégicas foram sendo relegadas as
tecnologias e as atividades pragmaticas. E o
uso criativo de palavras ligadas aos
sentimentos vividos as tensbes da
subjetividade ficou mais ou menos relegado
aos poetas.
Leandro Konder

Por tudo o que foi exposto no capitulo anterior, falar sobre Cesario Verde
€ a sua poesia, em uma época que a palavra modernidade tomou um grande
vulto, é tarefa dificil. Cesario Verde destaca-se pela sua maneira, muito
particular de ver, analisar, relacionar tempo, espaco, personagens, quotidiano,
sensacgdes para, dai, escrever os seus poemas, que podem ser comparados, na
opinido de Helder Macedo, ao "mondlogo, [a]o registo anotado de um passeio
reflexivo durante o qual procura entender a realidade compésita da qual €, ao
mesmo tempo, uma parte e um observador isolado".**

O fato de Cesario Verde ter vivido e produzido na segunda metade do
século XIX, leva-nos a considera-lo, de imediato, Realista. Mas, ao debrugarmo-
nos sobre a sua poesia, analisando-a de forma mais cuidadosa, outras
possibilidades surgem. Ter sido escrita na metade do século XIX ndo a obriga
ser realista. Sua poesia deu margem a varias tentativas de enquadramento em
escolas literarias. As consideracdes acerca de sua poesia vao do barroco ao
surrealismo. Quanto a forma, preferia os alexandrinos e os decassilabos, forma
prépria do paradigma panarsiano.

A questdo da modernidade sobre a qual estd calcada a poesia de

Cesario, talvez seja o ponto mais estudado pelos criticos. Em certos casos, o

24 MACEDO, H. Nés. Uma leitura de Cesario Verde, p. 55.
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mesmo poema sera usado para mostrar a ligagdo de Cesario a diferentes
correntes estéticas. A reflexao feita por Andrée Cabbré Rocha, sobre a poesia de
Cesario aproxima-o do movimento barroco: "[...] ndo deixara de surpreender a
possibilidade de vislumbrarmos um caso de barroquismo flagrante, embora
peregrino, no grande poeta do real [...]"* A analise desta professora é feita a
partir de "Num bairro moderno". Com a ajuda do sol, o "eu" visualiza um ser
vegetal, surgido das frutas e legumes que estdo em um cesto, trazidos do
campo por uma hortaliceira. Para a autora, esta figura assemelha-se as criadas
pelo artista barroco Giuseppe Arcimboldo. Este pintor do século XVI compunha
através de mosaicos vegetais, formas humanas, "numa espécie de alquimia
vegetal"®

Ja Adolfo Casais Monteiro, em A poesia portuguesa contemporéanea,
considera a poesia de Cesario como antecipadora da poesia modernista do
inicio do século XX.

Cesario Verde é pré-moderno visto ser, mais profundamente que ninguém, o
poeta da sua época. Isto é: para ser o poeta da sua época, para exprimir
autenticamente e ao mesmo tempo poeticamente o seu tempo, ndo s6 se
afastava da poesia tida como representativa dele, mas se tornava mesmo
incompreensivel para os seus contemporaneos, que foram incapazes de dar
conta da breve passagem por este mundo do extraordinario poeta de "O
sentimento dum ocidental", o qual, pela primeira vez na poesia portuguesa,
exprimiu o mundo do homem moderno com uma voz de homem moderno. Ele foi
o primeiro que fez a anatomia do homem esmagado pela cidade, e para o qual
esta contou como elemento na prépria consciéncia, foi o poeta que viveu a
cidade, e a trouxe para a poesia, que soube integrar o mundo poético da
realidade comezinha, e encontrar o auténtico real através de um tipo inédito de
descri¢gdo, no qual as coisas entram com tamanho potencial de presenga (pela
forca de sua arte), que se cria, com ele, um novo sentido da imagem poética,
como se cria, igualmente, uma nova nogao do ritmo que sé na poesia moderna,
com Pessoa e Sa-Carneiro, ganhara os seus titulos de nobreza.?’

Seguindo a mesma linha de Casais Monteiro, a opinido de
Fernando Guimardes®® é que ser modernista néo significa apenas estar
entre os autores que participaram de Orpheu. Para ele, Cesario pode ser
tranquilamente posto ao lado dos chamados modernistas, como Fernando
Pessoa e Mario de Sa-Carneiro.

Fernando Pessoa o chama de mestre:

% ROCHA, A.C. Cesario Verde, poeta barroco, Coléquio/Letras, n. 1, p. 31.
20 |bid., p. 33.
27MONTEIR_O, A. C. A poesia contemporénea portuguesa, p.18.
GUIMARAES, Fernando. Revisdo da moderna poesia portuguesa, Coléquio/Lketras, n.
1, p. 34 et. seq.
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Houve em Portugal, no século dezanove, trés poetas, e trés somente, a quem
legitimamente compete a designagdo de mestres. Sao eles, por ordem de
idades, Antero de Quental, Cesario Verde e Camilo Pessanha [...].

Com Cesario fundou-se entre ndés a poesia objetiva, igualmente ignorada entre
nos [...].

Por outro lado, Jacinto do Prado Coelho®* sugere uma leitura
surrealista, e Fernando Martinho delineia com bastante clareza a relagdo
entre esse movimento e Cesario, chamando a atencdo para a influéncia

exercida sobre Alexandre O'Neill:

A tradicdo em que a poesia de Alexandre O'Neill se insere &, por um lado, a
tradigao satirica, [...] e, por outro, o realismo "prosaico" de Cesario Verde, [...],
vinculado a uma estética que "incita a ver o [real] mais de perto,/ com mais
atencdo e vagar" [..]. o préprio "imaginar", numa poética que propugna o
regresso das "imagens" ao "rosto vulgar dos dias", a "vida cada vez mais
corrente" é identificado com o "ver", com o "conhecer", com o "agir" [...] e ndo
com mais um "pretexto para fugir do real"[..].

[...] o real e o imaginario deixaram "de ser percebidos contraditoriamente”, em
Alexandre O’Neill toda a busca parece centrar-se na "vida" e no "real": nada do
que Ihe interessa se encontra "a margem" da vida, "mas na prépria vida" [...], e é
nela que querem "acertar", "morder", e as "vidas" que se inventam a partir do
"real" que séo "Inventadas/Exemplarmente".31

Cesario Verde viveu em uma época de transformagdes, como ja foi
comentado. E essas transformacdes ocorridas no século XIX refletiram-se de
forma contundente na arte e na literatura. E quando surge o Realismo, ou, como
podemos encontrar em alguns compéndios escolares, Realismo/Naturalismo.
Embora tenham definicbes muito proximas entre as duas escolas literarias:
podemos considerar o Naturalismo como tendéncia dentro do Realismo, essa
tendéncia se basearia numa concepg¢ao predominantemente materialista do
homem na sociedade. Por isso, todo o artista naturalista é realista, mas nem
todo realista é naturalista.

Sabemos que o artista realista pretende retratar a realidade percebida tal
qual é apresentada e compreendida, como em uma fotografia. No entanto, este
desejo de representacéo do real ndo esta presente exclusivamente no artista
daquele século, ele perpassa a histéria da humanidade. E comum se
estabelecer a ligacao entre fotografia e Realismo, uma vez que os dois surgiram

na mesma época e tém pontos em comum, como a objetividade do olhar. Alguns

2 COELHO, J. do P. Fragmentos inéditos de Fernando Pessoa, Coléquio/Letras,n. 8, p.
54.

3(1) Id. Problematicas da histéria literaria, p. 193 et. seq.

3 MARTINHO, F. J. B. Tendéncias dominantes da poesia portuguesa na década de 50,
p. 39 et. seq.
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historiadores e criticos consideram a fotografia como matriz deste movimento
artistico. Paul Valéry, por exemplo, alerta que a perda da visdo romantica
comegou a partir do invento da camera fotogréfica, pois tornou o ato de olhar
mais preciso. Por outro lado, apesar da ligagdo mantida entre o movimento
artistico e a fotografia, ao fotégrafo ndo era dada a insignia de artista, ndo Ihe
cabia a fungao de selecionar, de estabelecer diferencas entre o belo, o sublime e
o vulgar, de organizar os elementos para uma composicao e, principalmente, de

modificar a aparéncia do real.

A questao do realismo em geral ja levanta problemas [...]. Até que ponto pode o
escritor ser realista se a reprodugao daquilo que os sentimentos apreendem ¢ ja
em si uma interpretacdo da realidade? Ha que ter duas realidades: a que o
artista apreende e a sua representacdao na obra de arte. No meio de toda a
polémica gerada, a fotografia veio, nos anos 20, enfatizar toda a importancia do
conceito de realidade interpretada. O pintor realista teve de parar um pouco para
reconsiderar o seu papel de artista, comparando a sua obra de arte com a
fotografia. Ele tornou-se assim mais consciente da necessidade de pintar a
realidade superando o que seria uma reprodugdo meramente técnica,
mecanica.

Na verdade, ninguém sabia ao certo o que era ser um fotografo: se um

simples oficio, uma atividade proxima a arte, ou se um comerciante.

Um bom daguerreotipista ndo é de forma alguma uma mera maquina que segue
um certo conjunto de regras fixas. O sucesso nesta arte requer habilidade
pessoal e gosto artistico num grau muito maior que o publico desinformado
geralmente pensa; de fato mais do que é imaginado por nove décimos dos
proprios daguerreotipistas. E vemos como uma conseqiéncia natural, que
enquanto o campo envolve milhares de adeptos, poucos chegam a algum grau
de eminéncia. Isto porque eles véem seus negdcios como meras operagdes
mecanicas, € nao tendo nenhum objetivo ou vaidade além de ganhar o seu pao
diario; eles calculam o que sera uma porcentagem razoavel no custo de suas
placas, estojo e quimicos, deixando o INTELECTO, que também é CAPITAL
como o resto (quando ele é exercitado), inteiramente fora de questéo.

O poeta Charles Baudelaire sera um dos que atacara a fotografia, vera a
industria fotografica como refugio de artistas fracassados ou preguicosos,
destruidora do belo, do imaginario, e do devaneio, "deixa transparecer um fato
inegavel — a transformagcao da imagem fotografica em fonte de inspiragao [...],
além da falta de transparéncia na relagdo entre realistas e fotografia."*

Os artistas pertencentes a corrente Realista sdo oriundos da evolugao

literaria do Romantismo, formaram-se na contramao aos exageros romanticos.

32 COIAS, E. L. Cesario Verde, poeta realista? Cadernos de literatura, n. 16, p. 44.

¥ SNELLING, H. H., p. VI, 1849 apud MENDES, R. Fotografia. Usos e fungdes no
século XIX. P. 97.

% SCHARF, A. Arte e fotografia, p. 130.
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Os artistas portugueses n&o foram resultado de um processo evolutivo
exatamente como aquele ocorrido em Franca.

Alguns criticos, como José-Augusto Franca, ressaltam a resisténcia
imposta por parte dos seguidores do Romantismo ao Realismo. Ele cita Castelo
Branco como exemplo desta resisténcia a nova escola. Segundo Franga, um dos
erros que Camilo cometia era tragar um paralelo entre Romantismo e Realismo,

pois acreditava no aparecimento do "ultranaturalismo”.

Mas as sua preferéncias traduziam igualmente uma reac¢do do instinto, e
mesmo da inspiragao romantica, contra a "ciéncia" de que seus concorrentes
naturalistas faziam um uso assaz indiscreto. Para qué consultar a todo momento
Spencer, Haeckel, Comte e Hartmann? Um romancista nado deve ter
necessidades de tais muletas: a observagdo e o estilo devem bastar-lhe. Camilo
apoiava-se nestes dois elementos: ele podia ser um excelente observador e
possuia sem duvida um estilo — um estilo portugués, virgem de toda a
importacdo de origem francesa, pecado maior dos realistas. A perspectiva
nacionalista deixava-se entrever nesta tomada de posigcdo — porque, por seu
lado, o Romantismo em decadéncia nao poderia admitir uma revolugdo
ideoldgica vinda do exterior. °

As ultimas décadas do século XIX assistem a afirmacao do paradigma
Realista, o qual, com sua proposta de literatura como representacao "objetiva"
da realidade e incorporando a questdo "nacional" de forma diversa daquela ja
colocada pelo Romantismo, viria gozar de uma certa vigéncia na literatura
portuguesa. Este periodo da literatura portuguesa foi representada pelo grupo
Geracgao 70, formado por intelectuais engajados no esfor¢o de transformacgao e
modernizagdo do pais, a literatura teria por missdo dar a conhecer
"cientificamente”, a realidade nacional.

Do grupo Geragao 70 faziam parte Ega de Queirds, Antero de Quental,
Oliveira Martins e Ramalho Ortigdo, e tinham como objetivo criticar vicios e
preconceitos da sociedade portuguesa, através das notérias Conferéncias do
Casino, almejando, ao mesmo tempo, a construcao de uma sociedade moderna,
dentro dos moldes europeus. Eca de Queirds foi, talvez, o que obteve maior
relevo. Um de seus projetos era escrever livros voltados para a critica social em
ambientes especificos, "Cenas da Vida". O seu primeiro livro, por exemplo, O
crime do padre Amaro, focaliza e enfatiza a critica ao clero, ao misticismo e a
educacéo religiosa.

O realismo, independente da forma de expressao adotada, estava
estreitamente ligado as teorias cientificas desenvolvidas no século XIX. O

desenvolvimento das ciéncias experimentais influenciaram, incisivamente, esta
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corrente artistica. Entre os tedricos mais lidos estavam Hippolyte Taine e Pierre-
Joseph Proudhon, as teorias que defendiam estavam ligadas ao socialismo e ao
determinismo social. Foram bastante difundidas entre os artista oitocentistas.

A espinha dorsal das teorias proudhonianas era baseada em algumas
questdes, tais como: o que € propriedade? o que é posse? quem tem o direito a
terra? As idéias de Proudhon serviram de guia a Geragao 70, todavia, elas nao
tenham sido implementadas com afinco, "o socialismo que defendem é mais um
protesto do que um movimento com raizes nas massas [...], ndo passara de um
socialismo conservador que nao se atreve a contestar, na esséncia a na pratica,
as causas dos males que denunciam [...]."*

A poesia realista, ao contrario da prosa, nao teve grande recepgao. Como
observa Adolfo Casais Monteiro®, poesia e prosa nao acertaram os relégios no
mesmo fuso horario. Julgava-se, provavelmente, em meados do século XIX, que
poesia nao rimava com teoria, ou que Guerra Junqueiro e Antero de Quental, do
grupo Geracgao 70, eram os verdadeiros poetas revolucionarios e seus poemas a
expressao maxima da ideologia daquele tempo.

De inspiragéo baudeleriana, o realismo de Cesario Verde € marcado

pela autenticidade, concretude, espontaneidade e pela presenga quotidiano.

O método poético caracteristico de Cesario — a estrutura ambulatéria dos
poemas que reflecte o movimento do observador solitario cujo discurso é
registado no poema, a justaposicdo significativa de percepgdes aparentemente
aliatorias e dissociadas, e o correspondente uso do assindeto — deriva do seu
desejo expresso de regitar as gradagdes subtis de uma realidade mutavel.*®

Na fase inicial de sua carreira literaria, nota-se na poesia de Cesario a
tendéncia de dicotomizar campo x cidade. Porém, seguindo uma evolugao, esta
simples dicotomia cede lugar a outra mais ampla e que mereceu dedicado
estudo de Helder Macedo: sociedade industrial x sociedade rural. Assim, campo
e cidade estardo no mesmo nivel da critica de Cesario: nem um e nem o outro
cenario serao lugar perfeito e paradisiaco, nos dois espagos havera a injustica
social, a discriminagao e outras impossibilidades inerentes a cada lugar.

“Em petiz”, por exemplo, o "eu" recorda os tempos de infancia e evoca o

triste destino da gente pobre.

Vejo-os no patio, ainda! Ainda os ougo!

3 FRANGCA, J.-A. O romantismo em Portugal, p. 480.
*® MACEDO, H., op. cit., p. 44.

¥ MONTEIRO, A. C., op. cit., p. 17.

% MACEDO, H., op. cit., p. 20.
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Os velhos, que rezam padre-nossos;
Os mandrides que rosnam, altos grossos;
E os cegos que se apoiam sobre o mogo.

Ah! Os ceguinhos com a cor dos barros,
Os que a poeira no suor mascarra,
Chegam das feiras a tocar guitarra,
Rolam os olhos como dois escarros!

[..]

Querem viver! E picam-se nos cardos;
Correm as vilas; sobem os outeiros;

E as horas de calor, nos esterqueiros,
De roda deles zumbem os moscardos.>®

Ja em "Desastre", Cesario Verde prestara homenagem aos trabalhadores
que saem do campo para a cidade a procura de emprego na figura de um
simples pedreiro. Mais uma vez, a injustiga social e a desgraga humana estarao

presentes, agora, desta vez, no cenario urbano.

Ele ia numa maca, em ansias, contrafeito,
Soltando fundos ais e trémulos queixumes.
Caira dum andaime, e dera com o peito,
Pesada e secamente, em cima duns tapumes.

[.]

Era enjeitado o pobre. E, para ndo morrer,

De bagas de suor tinha uma vida cheia,

Levava a um quarto andar cochos de cal e areia,
Nao conhecera os pais, nem aprendera a ler.

[.]

E o desgracado? Ah! Ah! Foi para a vala imensa,
Na tumba, e sem o adeus dos rudes camaradas:
Isto porque o patrdo negou-lhes a licenga,

O Inverno estava a porta e as obras atrasadas.

E antes, ao soletrar a narragao do fato,

Vinda num local hipdcrita e ligeira,

Berrara ao empreteiro, um tanto estupefato:
“Morreu!? Pois nao caisse! Alguma bebedeira. *°

Os trechos citados podem ser vistos tanto como exemplos da distancia
entre as classes sociais, acentuada a partir do século XIX, quanto dos efeitos
das transformagdes ocorridas com a industrializagao, da evolugao do capitalismo

e da afirmagéo da classe burguesa, referidos no capitulo anterior. Lembramos

9 mEm petiz", p. 105.
40 “Desastre”, p. 90 et. seq.
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que essas transformacdes também consolidaram o processo de urbanizagao das
cidades e o surgimento das metrépoles.

Além disso, os poemas citados sdo exemplos de dois recursos
facilmente encontrados na obra de Cesario. Se em "Desastre" encontramos
sinal das deambulagbes a que se submetia o eu-lirico dos poemas, "Em petiz",
a escrita é guiada pela memoaria.

Essa preocupacéao que Cesario Verde tinha com os mais desfavorecidos
socialmente, com os humildes e os trabalhadores deixa transparecer a defesa
por idéias socialistas. Se o poeta n&o teve grande reconhecimento literario*', ao
menos por sua posigao politica, mereceu algumas quadras irbnicas, no Diario
llustrado, de 18 de maio de 1874 e de 13 de fevereiro de 1877.** Todavia, ha
quem nao concorde com a estampa de "bom-burgués" vinculada ao poeta. Para
Alfredo Margarido, Cesario Verde é simpatico ao modelo aristocratico e isso
apenas "constitui prova de sua origem burguesa".*> O que nao podemos deixar
de enfatizar sdo as contradicbes sociais, culturais e politicas presentes na
sociedade da qual Cesario pertencia e que aparecem em toda a sua producgao

literaria.

Faz frio. Mas, depois duns dias de aguaceiros,
Vibra uma imensa claridade crua.
De cocoras, em linha os calceteiros,
Com lentidao, terrosos e grosseiros,
Calgam de lado a lado a longa rua.

[.]

Em pé e perna, dando aos rins que a marcha agita,
Disseminadas, gritam as peixeiras:
Luzem, aquecem na manha bonita,
Uns barractes de gente pobrezita
E uns quintalérios velhos com parreiras.

[.]

Bom tempo. E os rapagdes, morosos, duros, bacos,
Cuja coluna nunca se endireita,
Partem penedos; cruzam-se estilhagos.
Pesam enormemente os grossos magos,

*1 Cf. carta ao Conde de Monsaraz, em 1880.

*2 "0 sr. Cesario Verde,/ Que usa barrete encarnado,/ Escreveu em estilo negro, / Num
papel amarelado,// Que vé tudo cor-de-rosa/ Nos horizontes futuros,/ E que os frutos da
republica/ Ontem inda esverdeados/ Estdo hoje ja maduros." Ainda: "O grande Cesario
Verde/ Poeta famoso... Hom'essal/ Mas num futuro distante/ Caindo ja da tripegal//
Metido em cavalarias/ E vestido de ché-ché/ Namorando a Idéia Nova/ Faz-lhe muito
rapapé!// Queira Deus que a tal ideia,/ De que ele é tao lambadeiro,/ Nao faca que um
belo dia/ Lhe cheguem ao galinheiro." Apud MACEDO, Helder. Op. cit., nota 24, p. 50.

43 MARGARIDO, A. O erotismo urbano de Cesario Verde. Boletim Sepesp, , n. 2, p. 141.
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Com que outros batem a calgada feita.**

Para deambular pela cidade a fim de decodificar seus sinais, € preciso
possuir visdo apurada e sentidos agucados capazes de captar tudo ao redor,
como se fizesse uma impressao fotografica seguida de um processo analitico.
Os fragmentos da vida moderna serdo congelados como em um instantaneo, e
transformados pelo poeta em “um livro que exacerbe”. Isso significa dizer que,
ao nosso ver, 0 poeta se inseriu no seu tempo, mas transcedeu-o.

Tal atividade de Cesario (observar, analisar, “pintar” o real em poemas) é
semelhante ao movimento deambulatério do fldneur, umas da alegorias criadas
por Charles Baudelaire. Porém, Ceséario pode também se aproximar de um
simples andarilho, "um andnimo caminhante".** Essa idéia de um “eu”
despersonalizado, na multiddo, evoca também uma espécie de fusdo entre
subjetividade e objetividade, tdo cara aos poetas surrealistas.

Mesmo nao podendo considerar Cesario, precisamente, um flédneur, o
sujeito lirico que ele inventa tem caracteristicas da alegoria, pois € um artista do
quotidiano e, tal qual esta figura, possui natureza mista, conforme a definicao de

Baudelaire.

Observador, flaneur, fildsofo, chamem-no como quiserem, mas, para caracterizar
esse artista, certamente seremos levados a agracia-lo com um epiteto que nao
poderiamos aplicar ao pintor das coisas eternas, ou pelo menos mais
duradouras, coisas herdicas ou religiosas. As vezes ele é um poeta; mais
freqUentemente aproxima-se do romancista ou do moralista; € o pintor do
circunstancial e de tudo o que este sugere de eterno [...], cronista da pobreza e
da banalidade quotidiana.46

Charles Baudelaire, inclusive, foi um artista que falou, criticamente,
sobre a modernidade e analisou os efeitos de seus processos na sociedade.
Uma das conclusbes a que chegou foi o fato de que com a consolidacéo da
burguesia, os artistas ficariam desprovidos do apoio até entdo recebido dos
nobres mecenas. Sem outra classe capaz de subvenciona-los, os artistas
passariam a produzir segundo as leis do mercado. Desde ai, as obras de arte
sdo consideradas simples mercadorias e os artistas, além de produzilas, tém
que comercializa-las. Em vista disso, Baudelaire compara o escritor a uma

cortesd que deve agradar ao publico para vender a sua mercadoria, que nada

:4 "Cristalizag6es", p.109.
° MARGATO, |. Nacionalismo e regionalismo nas literaturas luséfona, p. 270.
*® BAUDELAIRE, C., op. cit., p. 13.
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mais € que seu proprio corpo: “Se de um lado a atriz se aproxima da cortesa, por
outro assemelha-se ao poeta”.*’

As produgbes artisticas e literarias serdo regidas pelas mesmas leis
burguesas que regem o mercado, obedecerao aos gostos dos consumidores. A
tentativa de vender a obra de arte ou a literaria vai gerar uma grande tensdo no
mercado: de um lado estardo as obras criadas para um publico, que respondem
aos anseios deste publico; de outro, estardo as que precisam criar um publico,
que buscarao impor a sua linguagem. Muitas vezes, como afirma Baudelaire, o
artista coloca-se como flaneur e vai a feira, mas engana-se quem pensa que ele
vai para olhar, ele procura um comprador para a sua obra. Charles Baudelaire
compds um poema no qual faz a equivaléncia entre a corteséd e o escritor da

modernidade.

Para ter sapatos, ela vendeu a sua alma;

Mas o bom deus riria se, perto dessa infame,

Eu bancasse o Tartufo e fingisse altivez,

Eu, que vendo meu pensamento e quero ser autor.*®

No poema “Contrariedades”, Cesario Verde compara a situagéo do poeta
com a da vizinha engomadeira: os dois precisam obedecer as leis do mercado
para sobreviverem. De acordo com Helder Macedo, a situagéo do personagem —
um poeta que deseja ser independente — é vista no contexto de sua situagao de
escritor vitimado pela imprensa comercial.

Apesar do paralelismo tragado por Cesario Verde entre os personagens,
o escritor tem consciéncia sobre as exigéncias do mercado, enquanto que a

engomadeira tisica deixa-se levar pelas regras que Ihe sdo impostas.

O obstaculo estimula, torna-nos perversos;

Agora sinto-me eu cheio de raivas frias,

Por causa dum jornal me rejeitar, ha dias,
Um folhetim de versos.

Que mau humor! Rasguei um epopéia morta

No fundo da gaveta. O que produz o estudo?

Mais duma redagao, das que elogiam tudo,
Me tem fechado a porta.

[.]

Eu nunca dediquei poemas as fortunas,
Mas sim, por deferéncia, a amigos ou a artistas.

YA
Ibid., p. 64.
48 BAUDELAIRE, C. "A musa venal" apud BENJAMIM, W. Obras escolhidas, v. 2, p. 30.
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Independente! S6 por isso os jornalistas
Me negam as colunas.

Receiam que o assinante ingénuo os abandone,

Se forem publicar tais coisas, tais autores.

Arte? Nao lhes convém, visto que os seus leitores
Deliram por Zaccone.

Um prosador qualquer desfruta fama honrosa

Obtém dinheiro, arranja a coterie;

E a mim, ndo ha questao que mais contrarie
Do que escrever em prosa.

[.]

Estou melhor; passou-me a colera. E a vizinha?

A pobre engomadeira ir-se-a deitar sem ceia?

Vejo-lhe luz no quarto. Inda trabalha. E feia...
Que mundo! Coitadinha!*®

Leitor de Charles Baudelaire, Cesario tinha ciéncia de que o ato de
criagao literaria estava sujeito ndo sé aos caprichos de um publico exigente,
mas, também as condi¢des impostas pelo mercado editor e pela imprensa. Com
efeito, ndo havia como fugir a esta situagcéo, para ver seus versos publicados,
deveria sujeitar-se ao que os jornais exigiam. Ceder as exigéncias significava
tornar-se um homem que atua segundo as leis da sociedade moderna, a

exemplo da engomadeira.

Esse desejo de independéncia, expresso pelo "eu" do poema
"Contrariedades", far-se-a presente também na vida literaria de Cesario,
podendo ser considerado outro mote para diversas discussdes em ralagdo ao
modo deste poeta ver a vida e o reflexo desta visdo em sua poesia.

Em "Contrariedades" e em outros poemas percebemos o desejo de
reconciliagdo com o mundo. Cesério questiona-se sobre o que significa fazer
parte dos tempos modernos. Essa atitude revela que a questdo do real é
expandida e pode até mesmo ser um pressuposto a afirmagdo de Novalis,
surrealista alemao: "Nos compreenderemos o0 mundo quando nos
compreendermos a ndés proprios, porque ele e nés somos metades

integrantes."

49 “Contrariedades”, p. 93-95.

% NOVALIS apud DUROZOI, G.; LECHERBONNIER, B. O surrealismo. Teoria, temas e
técnicas, p. 16.
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3.1
Fecho os olhos cansados, e descrevo

A criagao literaria é simultaneamente
critica da linguagem e critica da
propria literatura. A  poesia &
reveladora porque € critica: abre,
descobre, pbe a nu o que esta
escondido — as paixbes ocultas, a
verdade noturna das coisas, o reverso
dos signos.
Octavio Paz

O lugar onde Cesario Verde vai buscar o material para o seu trabalho de
poeta é na rua, para tanto, cria personagens e os dramatiza em situagdes
ficcionais. E o chamado "eu" funcional: a criagdo de um eu-lirico que ndo se
identifica com o poeta.

[...] Cesario nado se limita a anotar o que vé&, mas divaga sobre o que encontra:
considera, escapula, alonga-se. Nesse sentido, a atividade de Cesario ndo se
limita a um mero registro. Se o que vé é descrito, as cenas que descreve nao
obedecem, no entanto, aos padrdes de objetividade caracteristicos de uma
descricdo. Pelo contrario, a fidelidade do poeta dirige-se basicamente as suas
sensagdes do momento. Assim, ao contemplar a realidade, Cesario recolhe-a
nos bracgos, vivenciando todas as sensagdes que os sentidos lhe oferecem.”’

Se como comerciante € preciso ser pratico, como poeta Cesario nao se
limita a escrever o que vé, ndo faz um mero registro. A leitura proposta néo é
apoiada apenas no nexo significativo do texto, precisamos estar atentos as

entrelinhas, o que faculta uma nova leitura.

Mesmo o inexprimivel, o indizivel ou o siléncio podiam ser traduzidos através
duma referéncia cujo limiar era a prépria realidade que existia fora da
linguagem, uma realidade que, afinal, se dizia ser impossivel abarcar uma
descrigdo. Mas algo de diferente se passa quando a leitura se dirige nao para a
realidade ausente, mas para os sinais que conduzem a um texto perdido. O néo
dito ndo é o inexprimivel. Esses sinais funcionam antes como sintoma, oqual
nos coloca no equilibrio dificil que ha entre um discurso latente e um discurso
explicito. 52

A linguagem utilizada por Cesario € geradora de uma profusdo de

> CHIGRES, C. Os modos do tempo: a memaria em Cesario, Camdes e Caeiro p. 107.
GUIMARAES, F. Um novo caminho na poesia portuguesa contemporanea?
Coléquio/Letras, n. 16, p. 22.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0124786/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0124786/CA

39

imagens. Segundo Claude Abastado, a palavra imagem € uma palavra
ambigua. O primeiro sentido da palavra imagem, para o critico francés, esta
relacionado ao conteudo psiquico, ligado a percepgdo ou a memodria, neste
caso, € a representagdo mental de sua transcrigdo. O segundo sentido da
palavra imagem, na analise de Abastado, pode indicar uma criagao
fantasmagorica da sintese verbal, isto €, a associagao sintatica dos elementos

sem ligacao com a realidade.

En fait, les deux sens du mot sont difficiliement séparables: la représentation du
pergu est une élaboration psychique complexe a partir des données de la sensation;
le souvenir n'est pas la reprodution du vécu, mais une construction qui donne um
sens a I' expérience passée; la perception et la mémoire sont des démarches
particulieres de l'imagination. D' autre part, les phantasmes n' ont de ®nsistance
que s'ils s'accompagnent — fiit-ce par jeu — du sentiment de la réalité. Dans le
fonctionnement inconscient de la pensée, la représentation et la mémoration sont
toujours, a quelque degré, phantasmatiques ; la fantasmagorie et I'hallucination ne
ce congoivent pas sans un foisonnement des visions.”?

Quando, em 1880, no tri-centenario de Camoes, Cesario Verde publica
na cidade do Porto, “O sentimento dum ocidental”’, contraria o senso comum, ja
que o poema nao é composto por versos explicitos de sentida homenagem.
Prefere dar as costas ao mar e voltar-se para a cidade — o local das grandes
descobertas em sua época.

Nas nossas ruas, ao anoitecer,
Ha tal soturnidade, ha tal melancolia,
Que as sombras, o bulicio, o Tejo, a maresia
Despertam-me um desejo absurdo de sofrer.

[.]

E, enorme, nesta massa irregular
De prédios sepulcrais, com dimensdes de montes,
A Dor humana busca os amplos horizontes,
E tem marés, de fel, como sinistro mar!®

53 ABASTADO, C. Introcution au surréalisme, p. 81. Trad.: Com efeito, os dois sentidos
da palavra sao dificilmente separaveis: a representagdo percebida € uma elaboragao
psiquica complexa a partir dos dados da sensagao; a lembranga ndo é a reprodugéao do
vivido, mas uma construgdo que da um sentido a expreiéncia passada; a percepgao € a
memoria sado atitudes particulares da imaginagao. Por outro lado, os fantasmas nao tém
consisténcia que os acompanha — seria um jogo — do sentimento da realidade. No
funcionamento inconsciente do pensamento, a representagdo e a memoria sdo sempre,
em qualquer grau, fantamasgorias; a fantamasgoria e a alucinagdo nao sao
concernentes sem uma grande quantidade de visao.

% "0 sentimental dum ocidental", p. 116.
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Neste poema, o sujeito caminha solitariamente, pelas ruas da cidade
noite adentro, enquanto as horas avan¢cam em direcdo a madrugada: o poema
comecga ao anoitecer e vai até as horas fechadas da noite, ou seja, além do "eu"
caminhante deslocar-se no espaco, desloca-se no tempo também.

Este poema, obra-prima de Cesario Verde, pode ser um exemplo da
construgao poética através do duplo sentido da palavra imagem conceituado por
Claude Abastado em seu estudo sobre o Surrealismo.

O teto fundo de oxigénio, de ar,
Estende-se ao cumprido, ao meio das trapeiras;
Vém lagrimas de luz dos astros com olheiras,
Enleva-se a quimera azul de transmigrar.

[...]

E eu sigo, como as linhas de uma pauta
A dupla correnteza augusta das fachadas;
Pois sobem, no siléncio, infaustas e trinadas,

As notas pastoris de uma flauta Iongl’nqua.55

Neste poema, a cidade € imaginada como uma grande prisdo que, por

sua vez, é composta por prisdes menores.

Semelham-se a gaiolas com viveiros,
As edificagdes somente emadeiradas:
Como morcegos, ao cair das badaladas,
Saltam de viga em viga os mestres carpinteiros.56

Ao contrario do que pode ser imaginado a primeira leitura, o "eu" néo
esta apresentando um cidade livre, ou libertadora, ela tem limites como “o céu
baixo e de neblina”, os “boqueirdes”, os “becos”. No entanto, é este cenario de
tristes imagens, de pequenos botes, do rio viscoso, de focos de infecgdes que o
faz "ressuscitar" a época de ouro das grandes navegagdes. Epoca que, de
acordo com o poema, 0 "eu" ndo vera jamais por encontrar-se em um espaco
que coibi a fuga: o rio ndo € mais navegavel; edificios estdo sendo construidos
por todos os lados, dificultando a passagem e a visdo, o ar bago envolve a

grande multiddo que ocupa as ruas estreitas.

% "0 sentimento dum ocidental", p. 121.
% Ibid., p. 116.
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Voltam os calafates, os magotes,

De jaquetdo ao ombro, enfarruscados, secos,
Embrenho-me, a cismar, por boqueirbes, por becos,
Ou erro pelo cais a que se atracam botes.

Para Jorge Fernandes da Silveira®, a escrita de Cesario Verde sobre a
cidade é uma forma literal e simbdlica de pensar a cerca do novo valor da
literatura na economia de mercado da época — como o fez Charles Baudeliare —,
e, no caso especifico portugués, pensar o paradoxo de ser colonialista e
periférico.

Se de um lado ele vé as pequenas embarcagdes, alguns botes
atracados, diferentes das grandes caravelas que avangavam rio abaixo em
direcdo ao oceano, a procura de riquezas e terras desconhecidas, de outro, ele
presencia a passagem de pessoas que se vao, agora, pela via férrea, as
cidades estrangeiras. O contraste entre as duas imagens o faz evocar o

passado, 0 que provoca uma viagem mental do eu-lirico a um tempo herdico:

E evoco, entdo, as crdnicas navais:
Mouros, baixéis, herois, tudo ressuscitado!
Luta Camoes no Sul, salvando um livro a nado!
Singram soberbas naus que eu nao verei jamais!59

Neste momento fica claro, mais uma vez, que Cesario Verde habilitou no
processo de composicido poética a meméria. Desta vez, a meméria ndo é fruto
da experiéncia do "eu", composta de fatos vivenciados somente por ele,
individualmente, como "Em petiz". Em "O sentimento dum ocidental", a
memoria é coletiva, posto que é histérica e mitica. Ou, segundo Adolfo Casais

Monteiro, € a experiéncia do olhar na consciéncia:

Uma coisa € nao ver mais do qué uma camara-escura e a outra € amar o que se
vé. O grande poder que tem Cesario de nos fazer ver tudo quanto vem de ele ter
amado aquilo que “descreveu”, ou seja: té-lo visto com tal visdo de dentro para
fora, e nao “de fora para fora”. [...] com essa visdo que penetra “dentro” do que
vé. Ora, quando se vé as coisas por dentro elas deixam de ser sO pele, s6
superficie, avultam, incham, deformam-se, desdobram-se ao infinito. E dessa
deformacéo se pode regressar ao natural e ao real, porque se lhe deu raizes até
ao fundo de todos os ecos em que se prolonga cada imagem, depois de ter
mergulhado no pogo da memoria. Cesario ndo cantou o que viu num dado
momento: cada imagem, cada verso, € a soma de inumeraveis impressoes, a
fusdo de inumeraveis imagens que revivem para explodir uma expressao tao

" bid., loc.cit.
%8 VERDE, C. Todos os poemas, p. 9.
%9 "0 sentimento dum ocidental", 117.
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forte que a realidade se reconstitui de repente num timbre, numa imagem, numa
palavra, num verso.

Cesario consegue realizar uma viagem interior, ao inconsciente, da qual
traz as imagens que descreve. E uma viagem semelhante as feitas pelos
surrealistas durante o ato de criacdo artistica, € a busca pela liberdade, a
exploracao dos sonhos, da loucura, do maravilhoso, é a revelacio, o avesso do
cenario l6gico. No “O sentimento dum ocidental”, as imagens designam aquilo
gue assombra, 0 que perverte 0 senso comum. As imagens nao revelam apenas
0 que esta a frente dos olhos, mas sim esse lado de “dentro”, portanto,
inconsciente, subijetivo.

Para alguns surrealistas era facil fechar os olhos e deixar-se levar pela

imaginagao e, logo depois, descrever o que havia experimentado.

Transtornar a realidade para transformar noutra nova e distinta, pondo em
relagdo fragmentos dessa realidade para quem a razado nao encontra relagdes
possiveis: esse deveria ser o funcionamento real do pensamento se a sua
maquinaria nao tivesse obstruida por uma enormidade de preconceitos
introduzidos pela Raz&do, que tudo controla; assim funciona realmente o
pensamento na auséncia desse controlo, e assim se verifica na razdo da
crianga, do fouco ou do selvagem, ou na propria razdo do poeta quando
esquece a sua vontade propria durante o sonho, ou a perde artificialmente por
meio da hipnésis, da experiéncia mediunica, da provocagdo de estados
alucinatérios, etc; [...] langcando-se em busca do real maravilhoso, provocando o
acaso objetivo, entregando-se a purificacdo e a génesis poética do amour fou,
provocando o encontro das palavras no espaco criador do texto [.. ]

Em uma ata de um encontro dos surrealistas franceses, hd uma dessas
descrigbes. Louis Aragon, integrante do grupo, relata a facilidade com que um

companheiro, Robert Denos, adormece, trabalhando apenas a inconsciéncia.

No café, em meio ao vozeiro, em plena luz do dia, acotovelando-se com os
outros, Robert Denos s6 precisa fechar os olhos para falar, e no meio de copos
de cervejas e de pires, todo o oceano se desmorona com todos 0s seus
estrondos proféticos e seus vapores ornados de longas auriflamas. Basta que
aqueles que interrogam esse dormidor fantastico o toquem e em seguida
surgem a profecia, o tom da magia, da revelagdo, da revolugdo, o tom do
fantastico e do apédstolo. Em outras circunstancias, Denos, por pouco que se
entregue a esse delirio, se tornaria o chefe de uma religido, o fundador de uma
cidade, o tribuno de um povo sublevado.®

Na representacdo da cidade real como local de confinamento, Cesario

faz um jogo bastante audacioso wm as imagens trabalhadas. Se a cidade

MONTEIRO A. C., op. cit., p. 26.
CUADRADO P. E op. cit.,, p. 41 et. seq.
ARAGON, L. apud NADEAU, M. Histéria do surrealismo, p. 50
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presente € um ambiente sérdido, de entraves, ele foge para o passado em
busca da liberdade e da gldria, ausentes no presente. Porém, no passado, ele
nao pode ficar, pois, este passado sO existe na memdria, no inconsciente. O
jeito é procurar, no presente, algo que possua a grandeza de outrora, € buscar
na modernidade o que ela tem a dar e estabelecer o didlogo e a reflexao

necessarias. Como observa Baudelaire: “O passado, conservando o sabor do

fantasma, recuperara, a luz e o movimento da vida, e se tornara presente”.63

Ainda nesta primeira parte, Cesario apresenta-nos os personagens da
cidade moderna: os operarios, as obreiras, as varinas moradoras de bairros
pobres, que trazem a cabega canastras onde embalam seus filhos, futuras
vitimas das tormentas modernas. Sendo assim, a imagem da varina opde-se a
imagem dos vardes cantadas por Luis de Camdes em seu poema. Conforme
Jorge Fernandes da Silveira, a figura das varinas representa a vontade de por
em movimento a questado do ingresso de Portugal na modernidade. Lembramos
que esta era a meta da Geragao 70, contemporanea de Cesario e com a qual,
provavelmente, o poeta partilhava algumas opinides, embora nao seja um dos
seus componentes.

Na segunda parte do poema, o "eu" caminhante continua por percorrer a
cidade, o tempo também passa, ja € noite fechada. Cesario inicia este trecho
sobre as prisdes reais, concretas e seus equivalentes: igrejas, cruzes, as
construgdes retas e iguais. A ida ao passado resgata a imagem do terremoto e
das epidemias de célera e febre, da Idade Média e da Inquisicdo. Desta vez, as
grandes conquistas sédo lembradas pela estatua de Camdes, abandonada em
uma praga publica e pelas “exiguas pimenteiras”. A figura monumental é oposta
aos dos famintos operarios; as pimenteiras, hoje, exiguas, — imagem usada
para lembrar as especiarias do oriente, fonte de riqueza no passado —
representam a economia estagnada do presente.

Assim, como a engomadeira de “Contrariedades”, as costureiras e as
floristas ndo tém nog&o do mecanismo que movimenta esta nova sociedade e
da qual sdo pegas da complexa engrenagem. Trabalham durante todo o dia,
mas ao sair das oficinas, passeiam e param em frente as vitrines admirando a
moda, outras vao para o teatro.

O "eu" também é personagem e mostra a sua inquietagdo diante da

% BAUDELAIRE, C., op. cit,, p. 9.
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passividade dos outros habitantes da cidade.

E eu, de luneta de uma lente so,
Eu acho sempre assunto a quadros revoltados:
Entro na brasserie; as mesas de emigrados,
A riso e a crua luz joga-se domins®.

E interessante notar este movimento feito pelo sujeito do poema: ele
mostra-se ciente de seu papel de personagem dentro da realidade a que se pés
analisar, é parte integrante dela, além disso, ele diz qual é o processo utilizado.
Ou seja, munido por uma luneta, ele aproxima de si as cenas, “‘quadros
revoltados”, analisa-os isoladamente e como constituinte da realidade.

A terceira parte do poema, é dado o titulo de “Ao gas”, na qual a
melancolia, a doenga, o tédio, “o desejo absurdo de sofrer”, ainda estardo

presentes, tais como as imagens relativas a critica social.

E saio. A noite pesa, esmaga. Nos
Passeios de lajedo arrastam-se as impuras.
O moles hospitais! Sai das embocaduras
Um sopro que arrepia 0s ombros quase nus.®

Na primeira parte, as varinas, galhofeiras, trazem uma certa alegria ao
triste cenario descrito pelo eu-lirico. A mesma funcio tém as floristas e coristas
da segunda parte, que causam sobressaltos ao sujeito do poema, embora elas
nao tenham, assim como as varinas, nocdo do funcionamento da sociedade
moderna: elas apenas dao uma cor diferente ao sombrio cenario contaminado
por doencas, quase estatico como a correnteza do rio viscoso. Nesta terceira
parte, Cesario incumbe o cutileiro a este servigo, de dar ao leitor uma pequena

centelha na escuridao da cidade.

Num cutileiro, de avental, ao torno,
Um forjador maneja um malho, rubramente;
E de uma padaria exala-se, inda quente,
Um cheiro salutar e honesto a pao no forno.%

Nesta mesma estrofe, Cesario anuncia outra sensagédo, porém, desta
vez é de forma salutar: o cheiro de pdo opde-se ao cheiro dos esgotos a céu
aberto, dos bairros onde moram as varinas, dos peixes podres.

Cesario manipula as imagens.

Na anélise de Alvaro Cardoso Gomes sobre o texto "A imagem", de

Loius Aragon, o critico paulista diz que Aragon vé a manipulagdo de imagens

8 "0 sentimento dum ocidental", p. 119.
% Ibid., p. 119.
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como uma atividade subversiva, pois, leva "ao homem perceber a realidade de
maneira diferente, como se estivesse perigosamente (ou maravilhosamente)
contemplando um abismo."¢

Ainda sobre as imagens, segundo Reverdy,

L' image est une création pure de l'esprit.

Elle ne peut naitre d'une comparaisonm mais du rapprochement de deux réalités
plus ou moins éloignée.

Plus les rapports des deux réalités rapprochées seront éloignés et justes, plus I'
image sera forte — plus elle aura de puissance émotive et de réalité poétique.

L' émotion ainsi provoquée est pure, poétiquement, parce qu' elle est née en
dehors de toute imitation, de toute évocation, de toute comparaison.68

Parece que desperta no poeta o desejo de transferir as sensagdes que
as imagens produzem, a apreciagao e critica ao real — “E eu que medito um
livro que exacerbe/ Quisera que o real e analise mo dessem”.

Com efeito, Cesario (re)lé o presente e o passado, paralelamente. O
passado ndo pode ser congelado como em uma fotografia. As imagens do
tempo de outrora sdo expostas pelas representagdes ja feitas e encontram-se
na cidade do presente: a estatua de Camdes, as pimenteiras, as igrejas (o poder
do clero na Idade Média).

O dialogo que procura manter entre passado e presente, entre memoria
rediviva e o sensivel, fica mais complexo com a imaginagcao de um futuro. A
relacdo de tempo, na quarta parte, é estabelecida entre passado, presente e

futuro.

Se eu ndo morresse, nunca! E eternamente
Buscasse e conseguisse a perfeigdo das cousas!
Esquego-me a prever castissimas esposas,

Que aninhem em mansdes de vidro transparentes!

O nossos filhos! Que de sonhos &geis,
Pousando, vos trardo a nitidez as vidas!
Eu quero as vossas maes e irmas estremecidas,
Numas habitagbes translicidas e frageis.

Ah! Como a raga ruiva do porvir,
E as frotas dos avds, e os ndmadas ardentes,
Nés vamos explorar todos os continentes
E pelas vastidées aquaticas seguir!69

% bid., p. 120
7 ARAGON, L. apud GOMES, A. C. A estética surrealista, p.71.
® REVERDY, P. apud ABASTADO, C. op. cit., p. 82. Trad.: A imagem é uma criagéo
pura do espirito. Ela ndo pode nascer de uma comparagdo, mas da reaproximagao de
duas realidades mais ou menos distantes. Mas as descricbes de duas realidades
reaproximadas estardo distantes e justas, mas a imagem sera forte, ela tera de nascer
emotiva e de ter realidade poética. A emogado assim provocada € pura, poeticamente,
(%orque ela nace fora de toda imitacao, de toda evocacgéao, de toda comparacgao.

"O sentimento dum ocidental", p. 122.
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A leitura do poema move-se como se embalada por uma onda, o ritmo
segue do presente ao passado, retorna ao presente e vai para o futuro. O
didlogo entre passado, presente e futuro ocorre entre o mitico e o real, entre o
literario e o histdrico (“Mouros, baixéis, tudo ressuscitado!/ Luta Camdes ao Sul,
salvando um livro a nado!”) , em imagens equivalentes e/ou paralelas uma as
outras.

Notemos, no entanto, que nesta parte — “Horas Mortas” —, a cidade esta
as escuras, apagaram-se todas as luzes artificiais, apenas ha a claridade natural
dos “astros com olheiras”. O eu-lirico insere-se completamente na multidao e a
pessoa do poema passa a ser "nés".

E preciso fechar os olhos mais uma vez, o amor, tema também abordado
no poema, esta além da cidade real.

O amor esta no tempo futuro, a cidade presente nao é territorio para
“castissimas esposas, que aninhem em mansdes de vidro transparentes” ou em
“habitagdes translucidas e frageis”. Imagens que se opdem a cidade escura e
fétida por onde "eu"/"n6s" deambula (“mas se vivemos, os emparedados”) e que
se equivalem ao passado herdico, de glérias (“raga pura do porvir”).

Nas ultimas estrofes, Cesario descreve apenas a cidade no tempo
presente. O sujeito lirico averigua a situagédo do espacgo urbano, povoado por
bébados, ladrbes, caes sujos e guardas, representantes da repressdo. Mais
uma vez, dentro da tadi¢cdo poética de Cesario Verde, a cidade é lida como
espaco de opressao. Nela é impossivel ser livre, € impossivel amar e ter
esperanca.

Porém, "ndo basta alterar as estruturas verbais, mas também modificar a
atitude fundamental da consciéncia, libertar o espirito das cadeias normais
racionais". Desta maneira, o poeta podera "alcancar aquilo que tem como alvo
permanente: subverte e desprestigiar o mundo, tal como ele se apresenta com
seu cortejo de regras sufocantes e deformadoras."”

Por fim, o poeta oferece ao leitor duas ultimas imagens opostas em
relacédo a vida na cidade e ao injusto e ignobil presente: € um espago composto
por “prédios sepulcrais, com dimensdes de montes”, e entre os habitantes
também deambula uma grande Dor, o paradoxo de viver a modernidade, sobre

o qual fala Marshall Berman.

70 CORREIA, N. O surrealismo na poesia portuguesa, p.287.
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Sao todos movidos, ao mesmo tempo, pelo desejo de mudanga - de
autotransformacdo de transformagido do mundo ao redor — e pelo terror da
desorientacdo e da desintegragéo, o terror da vida que se desfaz em pedagos.
Todos conhecem a vertigem e o terror [...].71

Este ambiente é construido por imagens antagbnicas que provocam o
desejo nos homens modernos pelos “amplos horizontes”, pelo mar cantado em
Camoes, visto que, a cidade é o mar sinistro de fel, onde os filhos das varinas,
herdicos operarios, irdo naufragar nos tempos modernos.

Em “O sentimento dum ocidental” esta claro o cruzamento de espaco e
tempo. Cruzamento e didlogo entre campo/cidade, presente/passado/futuro,
historialliteratura, mitico/real, mundo consciente/mundo inconsciente, analisados
através do olhar deambulatorio que, ao mesmo tempo, observa e € observado,
perde-se na multiddo, incorpora-se a ela e ao espaco, embrenha-se pelas ruas
da cidade, solitariamente, “com uma luneta de uma lente s&” a cismar, a
descortinar as cenas da vida moderna, criando um discurso com linguagem
prépria e Unica para a sua época.

Como afirma Izabel Margato:

O poema parece construir-se, entdo, a partir de uma espécie de esgrima entre
polos, entre duas cidades: a Cidade Moderna que se deseja e a periférica
Cidade que se quer Moderna.

Paralelamente, mas com importancia igual, a memoria da cidade esta instalada
na cena escrita do poema. A cidade de hoje faz cruzamento com a de ontem.
Cada trago do presente ja estd carregado de marcas de um passado que a
memoria continuamente pode resgatar. O Tejo, com suas embarcagbes que
atravessam a memoéria da cidade, funciona no texto como uma espécie de
imagem catalisadora dessa coexisténcia de tempos.72

A “imagem catalisadora” e dindmica da poesia de Cesario Verde
participa daquele “signo ascendente”, sintese e campo de liberagéo, assim,
denominado na prdpria energia criadora por Breton.

" BERMAN, M., op. cit., p. 13.
2 MARGATO, lzabel., op. cit.., p. 272.
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3.2
Milady, é perigoso contempla-la

A mulher esta perfeitamente nos seus
direitos e cumpre até uma espécie de
dever esforcando-se em  parecer
magica e sobrenatural; é preciso que
desperte a imaginagcdo e que fascine;
idolo, deve dourar-se para ser
adorada. Deve, pois, colher em todas
as artes os meios para elevar-se acima
da natureza para melhor subjugar os
coragdes e surpreender os espiritos.
Charles Baudelaire

Na medida em que é simplesmente
assimilada a um ser humano, a
mulher sera tao incapaz quanto os
seres humanos masculinos de salvar
este mundo em perdicdo; €& a
feminilidade como tal que introduz na
civilizagdo esse elemento e que pode,
s0 ele, libertar a humanidade.
Simone de Beauvoir

Cesario Verde viu os tipos femininos como personagens centrais de uma
cidade e de uma época que se modificavam. Em pleno entre-guerras, no periodo
de maior efervescéncia das vanguardas, os surrealistas concebem a mulher
quase que da mesma forma.

A aproximagao do poeta portugués aos surrealistas € uma proposta ja
sugerida por outros estudiosos de sua obra. A proposta viavel, como ja foi dito,
uma vez que traz em seu bojo ndo so o possivel enquadramento da poesia de
Cesario nas teorias que orientaram esta corrente artistica, como também, o fato
da sua poesia ser uma grande fonte de inspiracdo para varios surrealistas
portugueses como Alexandre O’Neill e Mario Cesariny de Vasconcelos.

A mulher é uma das alegorias mais bem trabalhada na obra de Cesario
Verde. Na analise de Alfredo Margarido, nesta primeira fase, ndo ha uma "forma
de erotismo associada ao campo, na medida em que as mulheres desejadas ou

entrevistas no campo sdo puras".” Em "Setentrional", depois de um encontro

"® MARGARIDO, A., op. cit., p. 141.
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amoroso no campo, quando a mulher retorna ao espacgo urbano, ela recolhe-se a
um convento. Esse recolhimento pode significar o desejo de preservar a aura
adquirida no espaco rural.

Talwez ja te esquecesses, 6 bonina,
Que viveste no campo sé comigo
Que te osculei a boca purpurina,

E que fui teu sol e o teu abrigo.

Que fugiste comigo da Babel,

Mulher como nao ha nem na Circassia,
Que bebemos, noés dois, do mesmo fel,
E regamos com prantos uma acacia.

[.]

E foste sepultar-te, 6 Serafim,

No claustro das Fiéis emparedadas,
Escondeste o teu rosto de marfim

No véu negro das freiras resignadas.74

O contorno dado por Cesario a relacdo amorosa € muito parecida com o
dado pelos surrealistas. O amor € o ponto maximo do pensamento surrealista,
embora seja abordado de formas diferentes nos trés manifestos publicados: no
primeiro, o amor esta ligado aos conceitos psicanaliticos freudianos; no segundo,
a visao predominante € a marxista; e, no terceiro, Breton mais amadurecido, faz

uma sintese entre as duas propostas anteriores.

Em sintonia, pois, com as reivindicagdes de Freud, Marx e do Marqués de Sade,
o surrealismo considera que o amor condiciona o surgimento de obsessées
intimas que quebram as muralhas da censura, que o erotismo liberta 0 homem
da tirania dos tabus e proibicbes, restaurando a atividade do prazer. Nesta
perspectiva, a expressdo artistica torna-se o lugar onde tais desejos se
manifestam e a relagdo arte-amor define-se portanto como revolucionaria, pois
orienta-se em diregao a emancipagao geral do homem.”

Ao descrever os cenarios, urbano e rural, eram necessarios certos
elementos: ruas, casas, personagens, situagbes e dramatizagdes. Com efeito,
nos poemas urbanos "Cristalizagbes", "Deslumbramentos", "Frigida" e
"Espléndida", a mulher é inacessivel e esta marcada com os valores da
modernidade. Tais valores estdo recobertos por uma névoa de negatividade.

Assim, os poemas citados seguirdo a mesma tematica: o "eu" pde-se em

;4 "Setentrional", p. 55-56.
° BRETON, A. apud ARBEX, M. Género e representacdo em literaturas de linguas
romanicas, p. 157.
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perseguigao/observagado da mulher, objeto de seu desejo, enquanto a cidade é

descrita como pano de fundo.

[.]

E ducalmente espléndida! A carruagem
Vai agora subindo devagar;
Ela, no brilhantismo da equipagem,
Ela, de olhos cerrados, a cismar

Atrai como a voragem!

[.]

E aos almogos magnificos no Mata

Preferiria ir, fardado, ai,

Ostentando gales de velha prata,

E de costas coltadas para ti,
Formosa aristocrata!”

Em "A débil", o cenario também é a cidade. A figura feminina que se
apresenta nido esta em seu espaco matural. Ela &, provavelmente, oriunda do
campo e o eu-lirico, por sua vez, habitante da cidade, propde largar a vida

devassa que leva para viver ao seu lado.

[.]

Sentado a mesa dum café devasso,
Ao avistar-te, ha pouco, fraca e loura,

Nesta Babel tdo velha e corruptora,
Tive tentagdes de oferecer-te o brago.

E, quando socorreste um miseravel,
Eu, que bebia calices de absinto,
Mandei ir a garrafa, porque sinto

. 77
Que me tornas prestante, bom, saudavel.

A relagao "eu"/"tu", como lembra Janet E. Carter, "nunca se realiza como
relagdo interpessoal, dada a falta de interacado entre os dois que meramente se
encontram numa relacdo de contigiiidade".”® De maior importancia, entretanto é
a reagao que a presenca da figura feminina, elemento estranho ao cenario,

causa no "eu".

[.]

e "Espléndida", p. 67-68.
T nA débil", p. 87.
CARTER, J. E. Cadéncias tristes. O universo humano na obra poética de Cesario
Verde, p. 99.
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"Ela ai vem!" disse eu para os demais;
E pus-me a olhar, vexado e suspirando,
O teu corpo que pulsa, alegre e brando,
Na frescura dos linhos matinais.

Via-te pela porta envidragada;

E invejava — talvez que nao o suspeites! —
Esse vestido simples, sem enfeites,
Nessa cintura, tenra, imaculada.

Adoravel! Tu, muito natural,
Seguias a pensar no teu bordado;
Avultava num largo arborizado,

Uma estatua de rei num pedestal.79

Até entdo, o eu-lirico estava em perfeita consonancia com a cidade:
"bebia célices de absinto", em um espaco denominado por ele de "Babel tdo
velha e corruptora”, povoado por "chusma de padres", "bando de corvos pretos”
e por "uma turba ruidosa, negra, espessa". Com o surgimento da fragil figura
feminina, cria-se uma tens&o entre ele e o espaco, pois ela traz em si algo de
positivo, simbolo de "uma existéncia honesta, de cristal", que passa a ser
almejado por ele, "e que Ihe pode servir de mediador entre 0 bem desejado e o

mal da realidade".®°

[.]

E eu, que urdia estes faceis esbocetos,
Julguei ver, com vista de poeta,

Uma pombinha timida e quieta

Num bando ameagador de corvos pretos.

E foi, entdo, que eu, homem varonil,
Quis dedicar-te a minha pobre vida,
A ti, que és ténue, décil, recolhida,

Eu, que sou habil, pratico, viril.

Ha& uma contraposicédo entre os poemas "A débil" e "Setentrional". Estes
poemas sao lados opostos de uma mesma moeda. Se no primeiro a mulher
surge na cidade, como uma estranha envolta em uma &urea benéfica,
provocando no "eu" o desejo por uma vida mais digna, em "Setentrional" a ida ao
campo faz com que a mulher perceba que a cidade ndo é um ambiente
saudavel, ndo é propicio ao amor e a outras boas realiza¢des. Essa percepcao
leva-a a procurar abrigo e protegdo em um convento para ela e suas

lembrancas.

O débil", p. 87et. seq.
8 CARTER, J. E., op cit., p. 100.
81 nA débil", p. 88 et. seq.
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Nos poemas urbanos, o eu-lirico empreende uma persegui¢cao a mulher
ou pde-se a observa-la, simplesmente. Neste instante, surge ao leitor a cidade —
ruas, teatros, cafés, hotéis, a turba, o tipo de calcamento das ruas que ela deve
saltar "com pés de cabra". A cidade é descrita pela viséo periférica do sujeito
que, mais uma vez, desloca-se no espaco construindo mentalmente o perfil da
mulher desejada. Em nem um momento dos poemas aqui citados, ha, uma, troca
de palavras entre os dois personagens, nao é efetivado qualquer contato nem
qualquer proximidade. Mesmo em "A débil", claramente inspirado em Baudelaire,
nao ha troca de olhares — aqueles que se perdem na multidao, sendo toda a
expressao do "amor a ultima vista". Para Alfredo Margarido, a relagao visual é
dispensavel, "ja que o poeta recusa cumplicidade potencial".*

No entanto, como no amour fou surrealista, € na visdo, na contemplagao
da mulher amada que se encerra, ou se inicia ("julguei ver, com vista de poeta"),

todo o processo de criacdo artistica — da inspiragao a finalizacao da obra.

Mas o Amor de que os surrealistas esperam grande revelagdo, salienta com
justo rigor Ferdinand Alquié, "ndo pode ser um fim em si, pois que a sua mais
profunda intengdo é o amor daquilo que ele ama". E no facto de a amada existir
como s6 ela sabe existir, na possibilidade de provocar o delirio da presenga
absoluta, que ela é portadora da decifragdo de todos os enigmas. O rosto do ser
amado sobrepde-se a imagem da divindade, ocupa lugar dos deuses. O amor
sexualiza o universo, que toma a fisiologia da eleita. Assim, cada objecto da
paixao absoluta encerra uma cosmogonia. A mulher resume todas as formas,
todos os mistérios da Natureza. ®

Em 1874, quando Cesario Verde publica "Espléndida", ao contrario do
que esperava, a recepgao a este poema € extremamente negativa por parte dos
chamados "revolucionarios". As criticas mais severas vieram de Ramalho
Ortigéo e de Tedfilo Braga, eram centradas na condigdo humilhante em que se
encontrava o eu-lirico do poema, por wezes, confundido com o proprio poeta, e
na influéncia negativa que Charles Baudelaire exercia sobre alguns poetas
portugueses.

Para Ortigdo, a vida devassa, desregrada e decadente de Baudelaire
estava em perfeita sintonia com o ambiente de Paris, era fruto do meio e da
educacgdo. Ou seja, as teorias do determinismo social eram aplicadas para que
Ramalho Ortigéo explicasse-lhe o génio, embora reconhecesse o seu talento e a
sua importancia na literatura universal. Apoiando-se nas mesmas teorias, 0

colaborador de As farpas dizia que os poetas portugueses nao tinham inclinagao

8 MARGARIDO, A., op. cit., p. 146.
8 CORREIA, N., op. cit., p. 82.
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para procederem tal qual Baudellaire: eram "honestos empregados publicos,
probos negociantes, pacificos chefes de familia, discretos bebedores de cha com
leite [...]".%*

A atitude humilhante do sujeito, que Ortigdo confundia com as do poeta
Cesario Verde, diante da mulher fatalmente descrita, € extremamente ofensiva a
dignidade de qualquer cavalheiro, além da "falsidade de tal poesia, pois leva um
homem, talvez perfeitamente digno e brioso, a afirmar de si mesmo, como a fina

flor predilecta do ideal, quer ser lacaio"®

. O critico reconhece apenas a valida
descricdo, como pano de fundo, da rua do Alecrim, por onde a dama passa na
carruagem e quando é vista pelo sujeito, "febril de colarinho amarrotado" — sinal

da posigao social inferior que ocupa.

Ce n' est pourtant pas la un jeu libertin mais le mouvement d' une sensiblité
bouleversée; c'est I' émoi devant la beauté, la promesse d'un bonheur au-dela de
la sensualité et le prélude de toute passion comme de toute mystique. On songe
aux images de Phédre ou du Banquet de Platon qui8 é:ompare le délire amoureux,
la contemplation de la beauté et la quéte de la vérité.

Tedfilo, por seu turno, ndo publicou qualquer texto em relagéo a recepgao
de "Espléndida", ele fazia comentarios a terceiros que chegavam até Cesario,”
mesmo assim, tém a mesma esséncia dos de Ramalho: o carater moral da
poesia, ressaltando a influéncia negativa de Baudelaire e, a causa desta viséo
transviada da recepcéo, a leitura que se fez da poesia sob a 6tica de valores
envelhecidos, a transformacéo do poema em prosa e o eu-lirico confundido com
0 proprio autor.

Encontramos no texto de Marcia Arbex, “A Beleza convulsiva: imagens
femininas surrealistas”, uma consideravel analise sobre a mulher na perspectiva
surrealista. Tal andlise vai ao encontro desta nossa leitura, cuja pretenséo é ser

uma leitura mais complexa e do real na obra de Cesario Verde.

84 ORTIGAO, R. As farpas, v. 10, p. 220.
8 RODRIGUES, F. Cesario Verde. Recepgao oitocentista e poética, p. 36.
8 ABASTADO, C., op. cit.,, p. 139. Trad.: Nao é, portanto, aqui um jogo libertino, mas o
movimento de uma sensibilidade emotiva; € a emocao diante da beleza, a promessa de
felicidade além da sensibilidade e o preludio de toda paixdo como de toda m’sitica.
Lembra as imagens de Fedro ou do Banquete de Platdo que compara o delirio
g7moroso,a contemplagdo da beleza ea procura pela verdade.

RODRIGUES, F., op. cit., p. 36.
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[...] ao detectarmos imagens da mulher propostas pelos textos e pela arte
surrealista, constatamos o quanto elas contribuiram para a criagdo de uma
imagem feminina mistica que exerceu uma fungdo poética de extrema
importancia na evolugao literaria e plastica do movimento. A exaltagdo da mulher
pelos surrealistas participa da busca lirica, constituindo ainda um dos tragos
essenciais do retorno a subjetividade e da busca da verdade no amor e no
erotismo.

Embora guiado por uma odtica semelhante aquela definida pelos
surrealistas, as mulheres que Cesario descreve sao diferentes umas das outras.
Se em "Deslumbramentos” e "Frigida", por exemplo, ele nos apresenta duas
burguesas, ressaltando a maquilagem, a roupa, os gestos, em "Num bairro
moderno", focaliza a regateira simples, iluminada pelo sol. Sem duvida, esta é
uma das figuras mais interessantes de Cesario.

Nos poemas urbanos aqui citados (excluindo "Num bairro moderno" e "A
débil"), Cesario apresenta a mulher mais pelo lado da materialidade, é menos
atento a sua graga espiritual. Em um poema como "Frigida", a figura feminina
realca as formas e isso provoca a exaltacdo dos sentidos, tal qual as
personagens baudelerianas: s&o os belos corpos, as cinturas estreitas, as maos
bem feitas, as roupas elegantes, a fineza e a musica no andar, a fleuma

aristocratica, a frieza arrogante.

A mulher &, sem duvida, uma luz, um olhar, um convite a felicidade, as vezes
uma palavra; mas, € sobretudo uma harmonia geral, ndo somente no seu porte e
no movimento de seus membros, mas também nas musselinas, nas gazes, nas
amplas e reverberantes nuvens @& tecidos com que se envolve, que sdao como
que atributos e o pedestal de sua divindade [...].89

No poema "Deslumbramentos", ele refere-se ao progresso, qualificando a
mulher de britanica e faz um comentario sobre a moda, talvez, aproveitando para

reverenciar, mais uma vez, Charles Baudelaire, que afirma:

A moda deve ser considerada, pois com uma sintonia de gosto ideal que flutua
no cérebro humano acima de tudo o que a vida natural nela acumula de
grosseiro, terrestre e imundo, como uma deformagédo sublime da natureza, ou
melhor, como uma tentativa permanente e sucessiva de corregao da natureza. %0

Em Lisboa, cidade de industria quase inexistente, os tipos femininos s&o

aqueles que correspondem a realidade de Lisboa: as varinas, a engomadeira, as

8 ARBEX, M., op. cit., p. 157.
8 BAUDELAIRE, C. op. cit., p. 54 et. seq.
% Ibid., p. 58.
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coristas, as floristas, as vendedoras de frutas e legumes, as atrizes de teatro.
Cesario é sensivel a essa diversificacdo de tipos. Embora delineie em poemas
urbanos figura burguesas e fleumaticas, ainda assim, sao diferentes entre si.
Para os surrealistas, as representagdes femininas também sao diversas. Havia

"de um lado a virgem, a criatura celeste e etérea, a crianga; do outro, a bruxa, o

91
l.

objeto erético e a mulher fata A figura da mulher-crianga superpbe-se a da

mulher fatal, as duas, porém, constituem um enigma para esses artistas. Como

afirma Candido Martins, "a mulher, tal como era concebida pelos surrealistas, € a
imagem misteriosa e sexualizada do Universo."

A leitura do seguinte excerto, retirado de seu livro, Teoria da parddia
surrealista, pode contribuir para o exercicio de aproximagdo e relagcdo entre
Cesario Verde e os surrealistas, ao pensarmos no desejo € na importancia da

mulher.

Através do elogio da mulher-virgem, perversa ou voluptuosa, e da recriagdo do
fopos ftradicional da Mulher-que-passa, a Poética surrealista investiu novos
poderes na ja poderosa figura feminina: ora detendo-se na caracterizagao da
mulher-feiticeira que seduz o homem pela sua beleza ou pelos seus poderes de
Vidente; ora atribuindo uma inesperada importancia as revelagbes e
coincidéncias ocorridas nos encontros quotidianos com a passante, que A.
Breton desenvolveu no insdlito relato de Nadja. Ao colocarmos a tdnica nesta
visdo de Mulher, ndo esquecemos naturalmente outras concepc¢des da Mulher
surrealista, como da Mulher-Crianga, da Mulher-Mae, da Mulher-Esfinge, etc. no
entanto, estamos convencido de que o enfoque dominante € o da Mulher
simbolo da revolta. Na perspectiva de Natdlia Correia, se "o Amor é a poténcia
regeneradora do mundo”, a Mulher é, simbolicamente, "a portadora do facho da
sabedoria que nos introduz no paraiso"; ou seja, associando ou personificando
Eros, a Mulher representa a forga salvifica do Homem, o qual, ao longo do
século "se desviou na mesquinha aventura de um racionalismo pomposo e
dominante", ultrapassando assim a "mistificacao" da caritas crista.

9 ARBEX, M., op. cit.., p. 160
92 MARTINS, J. C. Teoria da parddia surrealista, p. 200.
% Ibid., loc.cit.
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3.3
Subitamente — que visao de artista!

Em todo o poeta ha a obsessdo de uma
palavra capaz de comegar a dizer o que
nédo pode ser dito [...]. A transfiguragédo
acompanha a subversdo, o imaginario
sucede ao real, ligando-se-lhe ou
opondo-se-lhe [...].

Anténio Ramos Rosa

Se a leitura da cidade, toda e qualquer,
permite apenas aproximacoes,
barrando a pretensao totalizante, talvez
brincar de metafora possa ser uma
aventura fascinante que fornega pistas
pelas quais a leitura de processa.
Renato Cordeiro Gomes

No poema "Num bairro moderno”, publicado em 1887, a cidade é
descrita em uma manha ensolarada e, ao contrario de "O sentimento dum
ocidental", a descricdo é fixa no tempo presente. As cenas descritas — as
porcelanas reluzentes, os quartos estucados, o papel de ramagens nas paredes

— sdo visualizadas através das vidragas e de brechas nas janelas entreabertas.

Dez horas da manh3; os transparentes
Matizam uma casa apalagada;

Pelos jardins estacam-se as nascentes,
E fere a vista com brancuras quentes,
A larga rua macadamizada.

Rez-de-chaussée repousam sossegados,
Abriram-se, nalguns, as persianas,

E dum ou doutro, em quartos estucados,
Ou entre a rama de papéis pintados,
Reluzem, num almocgo, as porcelanas.

Como é saudavel ter o teu aconchego,

E a sua vida facil! Eu descia,

Sem muita pressa, para 0 meu emprego,
Aonde agora quase sempre chego
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.04
Com as tonturas duma apoplexia.

Em "Num bairro moderno" vemos uma cidade que desperta, tendo como
cenario um bairro de casas apalagadas com jardins bem cuidados e vidros
transparentes nas janelas. O poeta fantasia-se de um "eu", que talvez, seja um
funcionario publico enfadado que deseja o "aconchego” daqueles lares e "a vida
facil" de quem os habita. Este olhar curioso, multiplo e deambulante, entre a rua

o0 movimento, evidencia uma hortaliceira.

E rota, pequenina, azafamada,

Notei de costas uma rapariga,

Que no xadrez marmoéreo duma escada,
Como um retalho de horta aglomerada,
Pousara, ajoelhando, a sua giga.

Diversificadas sensacdes estardo presentes (audigéo, visdo, o calor e o
mal-estar provocados pelo sol quente). A soma desses fatores eclode no
surgimento de uma figura exuberante, de tragos femininos, constituida com
frutos e legumes do cabaz da pequena vendedora que, em paralelo, sera o seu
oposto em fisico. A visdo deste ser sera motivada pelo sol abrasador, que
desencadeara a "viséo de artista".

Subitamente — que visao de artista! —

Se eu transformasse os simples vegetais,
A luz do Sol, o intenso colorista,

Num ser humano que mova e existia
Cheio de belas proporgdes carnais?!

[...]

E eu recompunha, por anatomia,

Um novo corpo organico, aos bocados.
Achava os tons e as formas. Descobria
Uma cabega numa melancia,

E nuns repolhos seios injetados.

As azeitonas, que nos dao o azeite,

Negras e unidas, entre verdes folhos,

Sao trangas dum cabelo que se ajeite;

E os nabos — os nus, da cor do leite,

E os cachos de uvas — os rosarios de olhos.

Ha colos, ombros, bocas, um semblante
Nas posi¢des de certos frutos. E entre
As hortaligas, tumido, fragrante,

9 "Num bairro moderno", p. 96.
% Ibid., loc. cit.
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Como dalguém que tudo aquilo jante,
Surge um melao, que me lembrou um ventre.

E, como um feto, enfim, que se dilate,
Vi nos legumes carnes tentadoras,
Sangue na ginja vivida, escarlate,
Bons coragdes pulsando no tomate

E dedos hirtos, rubros, nas cenouras.

Cesario assume, assim, a faceta de um voyant, trabalhando com
habilidade a realidade externa e a realidade interna, ou seja, o real e 0 sonho.

Na definicdo de Anna Balakian o voyant ("visionario" ou "vidente") é
aquele ser humano dotado de uma visdo mais rapida do que o pensamento
sequencial e que pode captar a totalidade do objeto ou fenébmeno antes que a
seqiiéncia e a relagéo das partes estejam conscientemente compreendidas.”

Assim como a palavra imagem, a palavra visionario também traz em si
ambiguidade, o que acarreta diferentes interpretagbes. Balakian diz que para
Balzac, por exemplo, o visionario € o dono do abstrato, "desde que toda a visao
celestial seja concebida em fungdo de abstragbes"™?; para os romanticos, uma

espécie de éxtase; e para Rimbaud, o toque de mestre da criacao artistica.

O poeta faz-se vidente mediante um longo, imenso e raciocinado desregramento
de todos os sentidos. Todas as formas de amor, de sofrimento, de loucura;
busca-se a si mesmo, em si mesmo consome todos os venenos para so6 reter a
sua quinta-esséncia. Inefavel tortura que exige toda a fé, toda a forga sobre-
humana, e o converte no maior enfermo entre todos, o grande e o Sabio
Supremo![...].99

Essa visdo de Rimbaud é o ponto de partida para a imagistica
surrealista. Seja qual for o sentido dado a palavra visionario, a este ser especial
€ reservado apenas um destino: "todo aquele que tem esta faculdade estara
condenado ao ostracismo neste mundo, incompreendido e ndo-amado."'®

Ao chamado visionario, no entanto, é reservada a tarefa de trabalhar nao
s6 a metafora, a fim de subverter a ordem estabelecida, mas, também, de saber
relacionar, com destreza, realidade interior (sonho) e realidade exterior (real).
Para um homem comum, estas duas realidades nunca fardo parte de um
mesmo corpo, ndo estardo nunca contidas na mesma unidade. Ja para o

visionario, sonho e real, podem ser uma unica coisa.

% Ibid., 97et. seq.

o7 BALAKIAN, A. O simbolismo, p. 22 et. seq.

% 1bid., p. 24.

i RIMBAUD, A. Carta a Paul Démeny apud CORREIA, N., op. cit., p. 286.
190 BAL AKIAN, A., op. cit., p. 24.
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Essa unificagéo final € o fim supremo da atividade surrealista: como a realidade
interior e a realidade exterior estdo, na sociedade atual, em contradicdo —
vemos em tal contradicdo a propria causa da infelicidade do homem, mas
também vemos nela a origem de seu movimento — atribuimos a nés mesmos a
tarefa de colocar, em todas as ocasides, essas duas realidades frente a frente,
de recusar em nos a proeminéncia de uma sobre a outra, de agir sobre uma e
sobre outra ndo ao mesmo tempo, pois isso suporia que elas estdo menos
afastadas (e creio que aqueles que pretendem agir simultaneamente sobre elas
ou estdo-nos negando ou sdo objeto de uma inquietante ilusdo), de agir sobre
essas duas realidades, ndo ao mesmo tempo mas aos poucos, de maneira
sistematica, que permita compreender o jogo de sua atragdo e de sua
interpretagdo reciprocas ede dar a esse jogo toda a extensao desejavel para
qu;a a1$01duas realidades em contato tenham a tendéncia de se fundir uma na
outra.

Em "Num bairro moderno", Cesario considera o real e o sonho e
estabelece uma relacao entre eles. O real é o bairro, o criado, a vendedora de
frutas. Como elemento motivador, temos o sol quente que causa as tonturas. O
sonho é a figura feminina composta com as frutas e legumes do cesto da moga,
também podem ser consideradas como sonho as estrelas surgidas da agua que
saem do regador de um menino. Por outro lado, para um homem de visdo
comum, a figura feita dos produtos rurais e as estrelas ndo passam de efeito do
mal-estar por que € acometido o sujeito. Como produto final desta relagédo, ha a

o surgimento de um gigante — é a transfiguragao do real.

E, com grossas pernas dum gigante,
Sem troncos, mas atléticas, inteiras,
Carregam sobre a pobre caminhante,
Sobre a verdura rustica, abundante
Duas frugais aboboras carneiras.102

Aqui esta o significado das palavras de Rimbaud. O artista faz o

maravilhoso surgir. Natalia Correia explica este fendbmeno da seguinte forma:

N&o é o desregramento em estado bruto que confere vidéncia poética, mas o

acto de o minar, ou seja, o desregramento racionado que se desenvolve ligado

ao seu cont1rg'13rio, a razdo, sem a qual ndo pode ser canalizado para a vidéncia

significativa.

Mais uma vez, a critica € mordaz com um poema do jovem comerciante.
O texto choca os leitores que ndo conseguem separar o autor Cesario Verde do

personagem ficticio criado por ele, além de cobrar o "real" em suas poesias.

O interessante livrinho que o nosso colega Diario de Noticias distribuiu aos seus
assinantes, deu-nos ocasiao de apreciar uma poesia extraordinaria,

101 BRETON, A. Qu'est-ce que le surréalisme? Apud GOMES, A. C., op. cit., p. 117.

2 "Num bairro moderno", p. 99.
1% CORREIA, N., op. cit., p. 287.
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verdadeiramente excepcional, do sr. Cesario Verde.

E por certo realista esta composigao, no dizer do poeta, mas de uma realidade
para nos, altamente original e tipica.

Vejamos uma ou outra pérola desta composigdo, ja que a ndo podemos
apresentar toda aos nosso leitores.

O poeta saiu de casa.

[...]

O poeta depois nota de passagem que Rez-de-chaussée repousam
sossegados, e outras curiosidades.

[...]

O poeta segue, viu a rapariga [...].

Como um vidente, o poeta afigurou-se-lhe estar na praga da Figueira [...].104

Em trabalho que deixou incompleto, sobre a obra e o seu relacionamento

pessoal com Cesario, Fialho de Almeida esbo¢ca um quadro da recepg¢ao do

poema quando da publicagdo. E, sem duvida, a melhor leitura feita de um

poema de Cesario. Ela é feita sobre a capacidade do autor reter e imobilizar o

instante na linguagem poética, de criar vocabulo para aquilo que vé, sofre ou

medita, "buscando a locu¢do com dor parturiente".

De fato, Fialho ndo & "Num bairro moderno" como a pintura objectiva do real
circundante mas antes como a construgdo dum simulacro ("figura o poeta a
descer pra sua faina pratica da Baixa"), uma construgéo ficcional em que o eu
tem controlo sobre o que vai dizendo e sobre 0 modo como o diz. E neste modo
como o diz revela Fialho um trago da poética cesarica enunciado de forma
particularmente subtil: "com a virgindade feroz d'escrever poesia semelhando
pela nitidez, a bela prosa". Quer dizer, Fialho ndo tem duvidas de que esta
perante um discurso intrinsecamente poético, que adoptou um modo de dizer
que é, ele proprio, um simulacro, neste caso, da "nitidez" da "bela prosa". A
"virgindade feroz" caracteriza um efeito de leitura dum discurso poético
radicalmente novo, capaz de exprimir sensagdes e sentimentos novo. '%

A visao de Fialho de Almeida vem confirmar as varias possibilidades de

leitura da obra de Cesario Verde.

Outro critico e estudioso da literatura portuguesa, Oscar Lopes, relaciona

0 poeta oitocentista, ndo propriamente com o movimento de vanguarda do

século XX, mas com Alexandre O'Neill:

Claro que a naturalidade € um dos ideais de Cesario, e ele encontra algumas
belas imagens daquilo que veria como naturalidade lisboeta, feminina e/ou
popular, em flagrantes pitorescos ou dramaticos; lembremos desde ja que se
pode falar de uma certa e tocante naturalidade a propédsito de O'Neill; essa
naturalidade esta, como em Cesario, do lado da mulher e do povo, mas em
O'Neill, de uma mulher e de um povo no fundo ja muito mais livres, em
condicoes de dispersar qualquer proteccdo e mesmo qualquer solidariedade ou
simpatia demasiado ostensivo. Cesario € o mais confessado mestre que O'Neill
descobre para a sua arte de fazer poesia (poesia quando menos se espera) da
prosa de todos os dias [...].1

104

Andnimo apud RODRIGUES, F., op. cit., p. 203-204.

1% |hid., p. 55.

106

LOPES, O. Cifras do tempo, p. 66.
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A aproximacao que Cesario Verde e Alexandre O’Neill ttm com o real
quotidiano implica uma luta contra a coercao social imposta através de varios
codigos. A propria nogao de real é posta em xeque porque ocupa, em suas
poesias, um espago limiar, que corresponde a uma fusao da subjetividade e da

objetividade.

3.4
Pela voz contrafeita da poesia

Quando num pais o poeta ndo € mais
poeta se nao pertencer a um partido e o
homem nao pode ser homem se nao for um
carneiro, o grande mito do século -
LIBERDADE - deixa de ser mito para se
tornar uma realidade visivel que se procura
com ansia e desejo.

Mario Henrique Leiria, Arthur

Cruzeiro Seixas e Jodo Arthur

Silva.

Como ja comentamos, em 1947, em Portugal, € fundado o primeiro
grupo de artistas surrealistas portugueses, o Grupo Surrealista de Lisboa.
Participam deste grupo alguns artistas oriundos da Escola Anténio Arroios,
como Mario Cesariny, Fernando Azevedo, Anténio Domingues, Antonio Pedro,
além de Alexandre O’'Neill. E importante lembrar que estes artistas tinham
conhecimento das técnicas e teorias desenvolvidas pelo grupo de André Breton.
A organizagcdo do Grupo vem dar um carater de movimento de vanguarda,
enquadrando-o na proposta defendida nos manifestos surrealistas.

O ano seguinte a fundacdo do Grupo, 1948, € marcado por duas
rupturas significativas. A primeira € entre surrealistas e neo-realistas (unido
realizada, em 1944, para fazer oposigdo ao governo salazarista e que, em 1946,
ja dava mostra de grande desgaste), que sera batizada por Fernando Azevedo

de “ultrapassagem neo-realista”. A segunda ruptura da-se entre os proprios
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surrealistas: é criado um outro grupo liderado por Mario Cesariny de
Vasconcelos — Os Surrealistas ou Grupo Dissidente. Em carta a Antonio Pedro,

com data de 8 de agosto de 1948, Cesariny escreve:

Amigo Antonio Pedro

Serve esta para dizer que me desligo inteiramente do chamado Grupo
Surrealista de Lisboa por ndo acreditar que seja Grupo e ainda menos que seja
Surrealista.

Quanto aos demais por menores, creio-os suficientemente conhecidos (ou
debatidos ou palpitados) por todos, para que seja necessario o cartapazio da
praxe e os alguns gritos lancinantes do costume.

Peco-vos que mandem parar os trabalhos de composigcdo do meu livro e que
seja retirada, do Caderno de actividades colectivas, a minha participagdo — ou,
no caso de ser inserida, do que ndo fago questdo, que o ndo seja sem uma nota
em qualquer lado, notificando o meu afastamento.

A si pego que dis7ponha sempre da estima do

Mario Cesariny10

Assim, iniciam-se as atividades do Grupo Dissidente que conta com
nomes como os de Antdnio Maria Lisboa, Mario Henrique Leiria, Risques
Pereira, Carlos Eurico da Costa, Pedro Oom, Cruzeiro Seixas e José Francisco.
Por outro lado, o inicio dessas atividades chama atencdo para outros dois
pontos. Um deles ¢é fato dos surrealistas nao conseguirem viver em comunhao
com grupos distintos, como pode ser verificada na tentativa de unido ocorrida
entre eles e os neo-realistas. Embora tal unido nao pudesse mesmo render
frutos, uma vez que nao partilhavam dos mesmos ideais e filosofia. O outro
ponto a ser levantado é a dificuldade de convivéncia entre si. Os surrealistas nao
tinham senso de coletividade, como pode ser entrevisto na carta de Cesariny:
“por nao acreditar que seja Grupo”. Porém, ndo ¢é isso que impossibilitara que a
poesia do grupo seja dita, pelo contrario, a impossibilidade fara com que ela grite
alto.

Outro exemplo de racha e outro exemplo de poesia gritada, poesia
contrafeita, € o poeta Alexandre O’Neill e a sua saida, como ja foi dito, do grupo
em 1951. Alguns criticos consideram o abandono de O’Neill como fim do
movimento em Portugal. Da mesma forma que nao podemos balizar 1947 como
o ano | das atividades surrealistas portuguesas, o fim do movimento neste pais
nao pode ser precisado de forma tao simplista. No final da década de 50, ha
novos encontros, no Café Gelo, no intuito de estruturagao de um outro grupo e a
retomada de atividades surrealistas. Sem um grupo organizado funcionando

dentro dos moldes propostos pelas vanguardas, o0 movimento surrealista esvai-

197 \VASCONCELLOS, M. C., op. cit., p. 309 et. seq.
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se, em Portugal. O movimento finda, mas a poesia de O’'Neill fica. Mesmo tendo
seguido um rumo diferente do que se via no surrealismo, ela continua a
reclamar por um espago de liberdade. Seja através do humor, da ironia, do
sarcasmo, do objetivo e do subjetivo o poeta encontra meios de expressar sua

resisténcia, como podemos exemplificar no poema que segue:

O medo vai ter tudo

quase tudo

e cada um por seu caminho

havemos de chegar

quase todos

a ratos

Sim

a ratos'®

Apesar da sua curta histéria — da formacédo do Grupo Surrealista de
Lisboa as novas tentativas de reorganizacdo da década de 50 — ndo podemos
negar que o Surrealismo em Portugal teve muita influéncia sobre a poesia
portuguesa da segunda metade do século XX. Na concepg¢do de Perfecto
Cuadrado, critico espanhol, um movimento de vanguarda precisa possuir
algumas marcas, como: organizagao e intervencao. Ou seja, precisa ter um ou
mais grupos, ter alguém que lidere, ter personagens de presengas destacadas e
seguir uma doutrina sistematica e elaborada “que deriva muitas vezes em
dogmaticas e que traduz habitualmente em sucessivas excomunhbes e
incorporacdes”'®.

Como ja vimos, os artistas que vieram a formar os grupos surrealistas
em Lisboa, em sua maioria, ja se conheciam da Escola de Artes Decorativas
Antonio Arroio e dos encontros no café Herminius. Fundada em 1934, muitos
deles haviam ingressado ainda meninos na instituicdo. A escola era conhecida
por sua direcao liberal e autbnoma, pelo incentivo dado a liberdade artistica e
politica. A Escola Antdnio Arroios era, portanto, uma ilha em meio ao mar da
ditadura salazarista.

Um dos personagens mais importantes do movimento foi o artista
Anténio Pedro. Figura multipla e controversa ndo apenas por seu carater e
histéria de vida, mas também, pelas diversificadas atividades que exercia.
Envolveu-se com as artes plasticas, com a producao literaria e, mais tarde, com
o teatro, além de ser ceramista e proprietario de uma galeria de artes. Na

década de 30 foi um dos signatarios do Manifesto Dimensionista, junto com Mird

1% “poema pouco original do medo”, p. 144.
'% CUADRADO, P. E., op. cit., p. 9.
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e Duchamp, e participou do Grupo Surrealista Inglés. Apesar de ser membro
fundador do Nacional-Sindicalismo, de ideologia fascista, o que lhe valeu duras
criticas durante a sua vida, atuou em fileiras democraticas e nunca deixou de
lutar ao lado dos compatriotas pela liberdade e fim da ditadura. Durante a Il
Guerra atuou como locutor de lingua portuguesa da Radio BBC de Londres.
Esse periodo na capital inglesa rendeu-lhe valiosos contatos, contribuindo de
sobremaneira para o seu amadurecimento artistico e politico. Nesta época, fez
parte, inclusive, do Grupo Surrealista de Londres, quando publicou parte de sua
novela Apenas uma narrativa, em 1942. Como artista plastico conseguiu
participar de algumas exposigbes ao lado de outros artistas de renome. Em
Lisboa, cidade onde possuia uma galeria, promoveu exposi¢des suas e de
outros artistas e em seu atelier funcionava como ponto de encontro dos
surrealistas de Lisboa, alias, foi neste local, em 1949, que ocorreu a Exposicao
do Grupo Surrealista de Lisboa.

Nesta exposicao foi apresentado o maior cadaver esquisito ja feito por
artistas surrealistas. O fato foi noticiado pela imprensa e a exposicao bem
recebida pela critica. Outro fato desta exposigdo que ndao podemos deixar de
mencionar € a capa do catalogo. A peca era um cartaz em apoio a candidatura a
presidéncia da Republica de Norton de Matos, censurada pela politica
salazarista, teve que ser substituida. A proxima capa foi inspirada no préprio ato
do censor: uma folha em branco com um “X” azul no meio.

Embora tenha tido uma vida bastante intensa, Anténio Pedro, amado
por uns, odiado por outros, nem sempre € incluido na lista de artistas
surrealistas portugueses. Alguns criticos consideram sua participagdo no
movimento como algo isolado, apesar de sua importancia no contexto histdrico.
E o caso de Fernando J. B. Martinho que alega que Anténio Pedro estad mais
proximo as correntes, aos grupos e aos movimentos da década de 30, como o
dimensionismo, do que ao movimento surrealista portugués''®. Seu poema mais
conhecido é o “Proto-poema da Serra d’Arga”, de 1948, produzido na sua fase

final de atuagéo no Surrealismo.

Sonhei ou bem alguém me contou

Que um dia

Em San Lourengo da Montaria

Uma réa pediu a Deus para ser grande como um boi
A ra foi

Deus é que rebentou

" MARTINHO, F. J.B., op. cit., p. 35.
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[.]

Todas essas informagdes sdo muito mais poema do que parecem

Porque a poesia ndo esta naquilo que se diz

Mas naquilo que fica depois de se dizer

Nem com os montes nem com o lirismo facil

De toda a poesia que ha 15"

No entanto, apesar da importancia de Anténio Pedro dentro do
movimento surreallista, a produgdo literaria que nos interessa retomar € a de
Alexandre O’Neill, pois € a obra deste poeta que relacionamos a obra de
Cesario Verde.

Alexandre O’Neill ndo tem um percurso muito diferente dos outros
artistas surrealistas. Antes de entrar para o Grupo Surrealista de Lisboa ja havia
feito algumas experiéncias plasticas, nas quais colava um figura e a cobria de
tinta, deixando algumas partes sem tinta, ia dando forma a outra figura.

Artista de grande participagdo no movimento surrealistas, sua produ¢ao
€ vasta, adentra a década de 80. Podemos destacar trés obras interessantes de
O’Neill. A primeira € um exemplo de sua insercdo no movimento surrealista, € o
folheto intitulado Ampola miraculosa (romance). A segunda obra, o livro Tempo
de fantasma, destaca-se nao somente como marco do fim do movimento, como
dizem alguns historiadores, mas como inicio de sua carreira independente. E a
partir da publicagdo deste livro que Alexandre O’Neill comegara a falar sobre o
“abandono vigiado”, isto €, uma preocupac¢do mais apurada com aquilo que o
rodeia e que o aproximara de Cesario Verde. Por fim, a terceira € o poema “Um
adeus portugués”, de referéncia a mulher e ao amor. Com este texto, O’Neill
mostrara toda a impossibilidade de viver o amour fou, o amor da teoria
surrealista, na cidade de Lisboa.

A Ampola miraculosa (romance) corresponde a um conjunto de quinze
imagens recortadas de velhas revistas, para cada uma delas é feita uma
legenda. A relagdo legenda e imagem ndo mantém o menor nexo, ainda assim,
o trabalho é tido como uma narrativa. Podemos usar a designagao genérica de
“‘poema grafico” para conceituar esse texto. Na opinido de Fernando Martinho, o
gue importa, € o exercicio de imaginagdao e humor que o achado das gravuras,
insolitamente deslocadas do seu lugar funcional, suscita'"?.

Quanto ao livro Tempo de fantasma, ele marca a saida de O’Neill, em

1951, do Grupo Surrealista. O prefacio do livro ficou famoso por ter sido visto

" PEDRO, A. Proto-poema da Serra d’Arga. In: CUADRADO, P. E., op. cit., p. 281 et.
seq.
"2 MARTINHO, F. J. B., op. cit, p. 36.
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como uma ofensa aos antigos companheiros. Nesse texto introdutorio, O’'Neill
dizia nunca ter existido surrealismo em Portugal e sim uma pequena aventura:
‘0 que ha de mais surrealista no movimento surrealista portugués, é que, no fim
de contas, ele nunca existiu”"®. Essas palavras implicaram a publicacdo de um
manifesto de autoria dos artistas do Grupo Surrealista Dissidente, chamado Do
capitulo da probidade, como resposta.

Em “Pela voz contrafeita da poesia”, O’Neill desabafa:

Hoje nao é facil o tempo

ja nao é vosso o tempo
viajantes do sonho que divide
doces irm&os da rosa

colunas do templo Imével
prudentes amigos da vertigem
delicados poetas duma angustia
sem visceras reais

ja néo é vosso o tempo.

Impossivel

Impossivel cantar-te

como cantei o amor adolescente
colorindo de ingenuidade

paisagens e figuras reduzindo-o

a mesma atmosfera rarefeita

do sonho sem percurso no real
Impossivel tomar o ingreme caminho
da aventura mental

ou imaginar-te pelo fio estéril

da solitaria imaginagao

[.]

Porque é tempo de romper com tudo isto

€ tempo de unir no mesmo gesto

o real e o sonho

é tempo de libertar as imagens as palavras

das minas do sonho a que descemo§

mineiros sonambulos da imaginacéo

No poema, O’Neill deixa claro o seu aparte com o grupo (“ja nao é
vosso o tempo/ viajantes do sonho®). Como fica claro, para ele ndo é mais
possivel viver a aventura surrealista. Pois, assim como Cesario Verde, ele tem
uma preocupacgao peculiar com o que o rodeia. Para representar o que sente e
vé nao precisa do sonho. Ao mesmo tempo a liberagdo do sonho nao é total — “é
tempo de unir no mesmo gesto o real e sonho”. No sentido contrario ao de

Cesario Verde, que vai do real ao surreal, Alexandre O’Neill parte do surreal

"3 O'Neill, Alexandre apud MARTINS, J. C, op. cit., p. 20.

"1* “Pela voz contrafeita da poesia’, p. 40 et. seq.
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para o real, mas ambos encontram a sintese. A expressao dessa sintese, na
poesia de O'Neill, € o abandono vigiado.
[...]

Escorreguei os olhos pelas tabuletas dos advogados

Fisguei a abelha do trabalho que o Cesariny transformou em mosca

e também vi vou sempre ver o pelicano do frontdo

reflectido na montra faz um figuralhao

Subi ao de Santa Justa e para dominar os complexos

deitei 14 de cima um aviao

Vi a noite os casais que faz o quilo de nariz contra o vidro

Ouvi dizer a Banca é muitas vezes detestada porque

[pouca gente sabe o que é um Banco

Sigo as recomendacgdes dos lojistas da artéria

PREFIRO A RUA DO OURO.""

O surrealismo em Lisboa nao pbde se realiazar como em Paris, cidade
da liberdade, para os artistas portugueses. Aquele era um tempo dificil para em
Portugal. Esse tempo de opressao € expresso no poema “Um adeus portugués”,
composto em 1951. O poema é dedicado a Nora Mitrani, artista surrealista do
grupo de Paris. Em 1950, ela vai a Lisboa para fazer conferéncias no JUBA, que
foram editadas no ultimo ndmero dos Cadernos Surrealistas, com o titulo “A
razdo ardente”, traduzidas por O’Neill. Ocorre um intenso romance entre os dois
artistas. Nora volta a Paris, no ano seguinte, O’Neill tenta acompanha-la, porém,
€ impedido pela familia. Atendendo ao pedido da mae do escritor, a policia ndo
libera seu passaporte. A viagem ¢é adiada por alguns longos anos. O poema “Um
adeus portugués” é a expressdo da impossibilidade de viver o amour fou na
cidade de Lisboa, no periodo pés-guerra. Impossibilidade analoga a expressa
nos poemas “A débil” e “Setentrional” de Cesario Verde, como vimos.

Em “Setentrional”, a mulher faz parte do espago lisboeta, ela é
modificada pela passagem no campo. Em “A débil” e em “Um adeus portugués”,
elas nao pertencem aquele espacgo. Muito embora, o “eu” do poema dedicado a
Nora Mitrani ndo se identifique com a cidade, ao contrario do que ocorre com o
‘eu” do poema de Ceséario. O que os poetas querem ressaltar é a
incompatibilidade entre o amor e o espacgo e, em conseqiiéncia, entre 0 “eu” e 0

“tu”.
Em Cesario Verde, lemos:
Eu, que sou feio, solido, leal,

A ti, que és bela fragil, assustada.
Quero estimar-te, sempre, recatada

% “Rua do Ouro”, p. 330 et. seq.
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Numa existéncia honesta e de cristal.

[.]

E foi, entdo, que eu, homem varonil,
Quis dedicar-te a minha pobre vida,

A ti, que és ténue, ddcil, recolhida,

Eu, que sou habil, pratico, viril. 1

E em Alexandre O'Neill:

[.]

Nao podias ficar presa comigo

a pequena dor de cada um de ndés
traz docemente pela mao

a esta pequena dor a portu7guesa
tdo mansa quase vegetal11

Sabemos que o amor é a espinha dorsal da filosofia surrealista. A
revelacdo do conhecimento s6 pode ser obtida através do amor total, que tudo
transforma e transfigura. O artista deseja a contemplagdo do sublime a fim de
chegar a inspiragdo para as suas produgdes artisticas. Para Benjamin Péret,
surrealista francés, o amor implica o mais alto grau de elevagao, o ponto limite

onde se da a conjuncdo de todas as sublimagées.''®

Nos teus olhos altamente perigosos
vigora ainda o mais rigoroso amor

a luz de ombros puros e a sombra
de uma angustia ja purificada119

A figura feminina do poema de Alexandre O’Neill assemelhasse com as
figuras femininas dos poemas urbanos de Cesario estudadas no tépico 3.2:
tanto a de O'Neill quanto as de Cesario ndo condizem com o espaco que
ocupam. As mulheres dos poemas  “Cristalizagdes”,  “Frigida”,
“‘Deslumbramentos” e “Espléndida”, de Cesario Verde, sao aristocraticas e
fleumaticas, diferentes da cidade de Lisboa, uma cidade tdo pouco
desenvolvida. As cidades ideais para elas sdo Londres e Paris, cidades da
industria e da moda. Ao mesmo tempo que ndo é uma cidade correlata a figura
de “A débil”. O mesmo acontece a figura feminina do poema “Um adeus

portugués”: Lisboa n&o Ihe oferece nada, ela pertence a “cidade aventureira”.

116« débil”, p. 87 et. seq.

"7 “Um adeus portugués”, p. 64.

"8 PERET, B. apud CORREIA, N., op. cit., p. 62.
"9 “Um adeus portugués”, p. 63.
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Nao tu és da cidade aventureira

da cidade onde o amor encontra as suas ruas

e o0 cemitério ardente

da sua morte

tu és da cidade onde vives por um fio

de puro acaso

onde morres ndo de asfixia

mas as maos de uma aventura de um comércio puro
sem a moeda do bem e do mal'®

A contradicao de viver na cidade moderna pode ser visualizada através
desta dificuldade de se identificar com o espaco.

Em “Um adeus portugués”, o poeta organiza o texto em dois espagos
diferentes: a asfixiante Lisboa e a almejada Paris, lugar de aventuras e
liberdade. Ao fornecer para o seu leitor somente os dados positivos de Paris,
O’Neill, ao mesmo tempo, deixa entrever as caracteristicas negativas de Lisboa.

Mostra como nesta cidade ndo ha possibilidade para a realizagao amorosa:

Nao tu ndo podias ficar presa comigo
a roda em que apodrego
apodrecemos

a esta pata ensangientada que vacila
quase medita

e avanga mugindo pelo tunel

de uma velha dor

[.]

N&o tu ndo mereces esta cidade n&do mereces
esta roda de nausea em que giramos

até a idiotia

esta pequena morte

€ 0 seu minucioso e porco ritual

esta nossa razao absurda de ser'”’

“Absurda de ser” e, por que, ndo “absurda de sofrer”? Afinal, temos
aqui, mais uma vez, “uma velha dor” que caminha entre nés, nas ruas da cidade
sem saida.

Quando Nora Mitrani faz suas conferéncias no Jardim Universitario de
Belas Artes, o Grupo Surrealista de Lisboa ja havia sido dissolvido.

No texto traduzido por O’Neill, “A razao ardente”, Nora traga o percurso
histérico do surrealismo francés e apresenta longo estudo sobre as teorias
bretonianas. Destaca a poesia, “hdo mais a involuntaria, mas consciente de si” e

“as possibilidades de que dispde o ser humano para conhecer e, a0 mesmo

120

o Ibid., p. 64.

Ibid., p. 63.
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"2 sem a necessidade de escola ou grupo.

tempo transformar o mundo
Segundo Nora, o “conhecimento verdadeiro das relagdes é dado a todos
aqueles que ousarem empreendé-lo, tentarem a aventura”.'”® Lembramos que é
nesta mesma época que O'Neill publica Tempo de fantasma. E também na
mesma época que o escritor sai do grupo e passa a falar e exercitar o
“abandono vigiado”. Essas atitudes coincidem com as palavras de Nora, em
suma o que importa no trabalho de um poeta é buscar a si mesmo, escrever de
forma consciente e trabalhar na transformacdo do mundo que o rodeia, além do
mais, ele pode fazer solitariamente, sem se ligar a grupos.

O’Neill rejeita o chamado automatismo psiquico proposto por André
Breton, no Primeiro Manifesto, por nao acreditar na possibilidade de
desligamento total da mente. Em consequéncia disso, a escrita automatica seria
tdo impossivel quanto o automatismo psiquico. Para O’Neill, o artista nunca
poderia estar totalmente desligado do meio circundante, sendo assim, a
representacao do real demandava perceber o que estivesse a sua volta, seria
preciso dar atencao e observar aquilo que esta em torno.

Muitos artistas surrealistas procuraram teorizar as ligagbes entre
imagem, sonho, real e concreto. Louis Aragon, um dos artistas mais produtivos
do grupo francés e ja citado neste trabalho, procurou definir imagem e real. Para
ele, a imagem € um meio de processar o conhecimento e ndo simples iluséo. Ja
em relagéo ao real, ele diz que a sua apreensao € o julgamento do concreto e
ndao o proprio concreto. Entdo, ao trabalhar as imagens e as diferentes
realidades, o poeta estaria a revelar a “consciéncia possivel’ que é, nada mais
nada menos, o proprio concreto.'*

Mais uma vez, um artista surrealista fala do trabalho sobre o real, o
concreto e o que esta préximo de si e os relaciona a consciéncia. Isso lembra-
nos a visao com os “olhos de dentro”, observada por Adolfo Casais Monteiro em
sua analise, ja vista aqui, sobre o olhar na consciéncia de Cesario Verde e com
a qual aproximamos este do movimento surrealista.

Percebemos, na obra de O’Neill, uma preferéncia pelo exato e pelo
concreto, na medida em que esse exato e esse concreto encontram-se ao
alcance de sua méo e sdo o real a ser trabalhado, como na definicdo de Aragon.
Se o real ja existe, o trabalho do poeta sera o de adequar-se a essa realidade,

ainda que seja um trabalho com “cinzel’, ainda que as palavras escolhidas

2Z\MITRANI, N. apud TCHEN, A. G. Aaventura surrealista, p. 107.
'2% |bid., loc. Cit.
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parecam duras, secas e concretas. O que nao equivale dizer que quando se
trabalha o concreto ndo exista uma “consciéncia possivel’. A diferenca estd em
como cada um chega ou trabalha essa consciéncia. Os surrealistas trabalham
inconscientemente, procurando o que esta dentro de si. Cesario e O’Neill tém
consciéncia do que esta ao redor e como isso pode ser representado, ou visto
pelo olhar dessa consciéncia, o abandono vigiado.

Um bom exemplo a ser dado para o abandono vigiado é a série de

inventarios compostos por O’Neill.

Um ruido de torneira em plena missa
Um gato passeando pelo desejo
Uma esposa coberta de caliga

Um despejo

Um congresso que dorme inaugurado
Uma condessa de sovaco triste

Um excremento muito mal logrado
Um mimo a que ninguém assiste’

O’Neill brinca com as palavras em um jogo ortografico para demonstrar
que o sentido que ele quer dar as palavras € o que esta ali expresso e nada

mais.

Venha ca vocé, palavra alma!
Diga “boa-noite!” a esta senhora.
N&o Ihe mexa na mala.

N&o lhe toque na lama.

Nao Ihe faga maal! 12
(Estas criangas!) Va-se embora...

6

Se O'Neill pretende observar o mundo ao seu redor desta forma, ele
devera possuir um olhar deambulatério que percebe, capta, sente tudo a sua
volta com bastante acuidade. A leitura que fara da cidade de Lisboa partira de
um olhar cuidadoso, que vagueia a procura de respostas para as suas
interrogagdes. E neste caminhar pela cidade e na leitura que faz do espaco que

mais percebemos a influéncia de Cesario Verde em Alexandre O’Neill.

Doceiras do Amarante, barristas de Barcelos,
rendeiras de Viana, toureiros da Goleg3,

nao ha “papo-de-anjo” que seja o meu derrigo,
galo que cante a cores da minha prateleira,
alvura arrendada para o meu devaneio,
bandarilha que possa enfeitar-me o cacha(;o.127

24 ARAGON, L. apud GOMES, A. C., op. cit., p. 72.

125 “Inventario”, p. 86.
® “Uma Lisboa remanchada”, p. 189.
127 “Portugal”, p. 227 (grifo nosso).
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Com efeito, o ato de ver é equivalente a conhecer e ndao mais a “um
pretexto para fugir do real”. E ai, nesse exercicio de visdo, que Alexandre
O'Neill, segundo Fernando Martinho, faz uma radiografia da sociedade
portuguesa, “surpreendendo-a na sua mediocridade, nos seus ridiculos, nos
seus pequenos vicios provincianos”'?®, tal qual os realistas do século anterior.

Ele procura descortinar o real quotidiano e a cidade em sua poesia.

Tu que passas por mim tao diferente,
no teu correr vazio sem sentido,

na memoria que sobes lentamente,
do mar para a nascente,

és o curso do tempo ja vivido.

[.]

Por isso, a tua beira se demora

aquele que a saudade ainda trespassa,
repetindo a ligdo, que nao decora,

de ser, aqui e agora,

s6 um homem a olhar o que passa.

[.]

Tejo desta cangao, que o teu correr
nao seja o meu pretexto de saudade.
Saudade tenho sim, mas de perder,
sem as poder deter,

as aguas vivas da realidade!'?

E:

Os domingos de Lisboa sao domingos
Terriveis de passar — e eu que o diga!
De manha vais a missa a S. Domingos
E a tarde apanhamos alguns pin%%s
De chuva ou cogamos a barriga.

Ainda:

AVENIDA DA LIBERDADE
Subamos e desgamos a Avenida,
enquanto esperamos por uma outra
(ou pela outra) vida.

[...]

AO BENFORMOSO

Entre o fartum de peixe frito

e de sovacos sem sol,

passa o rango, chique e Iigﬁiro,

da brilhantina ROUXINOL.

128 MARTINHO, F., op. cit., p. 39.

129 “O Tejo corre no Tejo”, p. 251.
0u0s domingos de Lisboa”, p. 89.
31 “Uma Lisboa remanchada”, p. 155-156.
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Sobre 0 seu modo de “ver” a cidade de Lisboa, Clara Rocha afirma:

Alexandre O'Neill emparceira Cesario numa poesia “deambulatéria” pela
cidade (Lisboa) de que ambos sdo atentos e experimentados “leitores”. “Eu sei
ler a cidade” [...]. ler implica, em principio, olhar e ver, e se ja chamaram a
Cesario “poeta do olhar”, também O’Neill o &, embora este repare certas zonas
da cidade nunca descritas por Cesario."

A influéncia do poeta do Realismo ndo deixara de ser confessada por
O’Neill. Embora tenha uma obra maior e um repertério mais amplo, em que se
incluem personagens como caes, gatos, cisnes, moscas, velhos, criangas e

grilos

Uma palavra que se tornou perigosa
Um marinheiro dum pais “amigo”
Uma pobre mulher tuberculosa

E a mulher orgulhosa que persigo

A velhinha que passa de buique

[.]

E as ultimas mentiras dum jornal
A proposito de fatos recentes

[.]

(E num siléncio que toda a gente ouvia
S6 a mosca deu sinal de si

Dizendo com graga e ironia

O Cesario Verde como eu queria

Que estivesses aqui!)’

No entanto, O’'Neill ndo se esquece que € também preciso trabalhar as
diferentes dimensdes da consciéncia, que diante da impossibilidade de viver em
uma cidade como Lisboa, capital de um pais sob ditadura, o sonho pode ser

uma possivel saida da asfixia do autoritarismo, pode ser “a libertacao da vida tal

qual a vivem os outros homens”".

Fui rejeitado a cotovelos pelos saldos

Vi um ouvires preso ao alfinete da gravata

a caprichar em filigranas

com um pé-de-avestruz americana

O cheiro do café recém-moido transportou-me a outras plagas
Vi as sangrentas luvas pinares sobre as cabegas transeuntes
Ouvi dizer a um tipo que bela férma,

e pensei que teras tu para lhe meter dentro?

132 ROCHA, C. Prefacio. In: O'Neill, A. Poesias completas, 1951/1981, p. 24.

133 “Inventario”, p. 56-57.
¥ NADEAU, M., op. cit., p. 49.
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Li num cabecalho o passado tem olhos do presente postos no futuro
Embarquei em sapatos enforquei-me em gravatas
Descompus Cesario Verde que atravessava a rua
sobracando uma chave-inglesa o descuidado
Contei os buracos duma roda de gruyére na montra daquela chacurtaria
[que tem uns rissodis sabes de camaréo"

A situacdo em que se encontra o sujeito lirico do poema acima citado,
lembra-nos o sujeito do poema “Contrariedades”. Ambos sabem o que é viver a
margem (“Fui rejeitado a cotovelos pelos saldos” ou “Agora sinto-me eu cheio de
raivas frias,/ Por causa dum jornal me rejeitar, ha dias,/, Um folhetim de
versos.”), tendo de obedecer as leis injustas do mercado e da sociedade.

A busca pela liberdade é uma constante na obra de O’Neill. Tanto ele
qguanto Cesario Verde fazem de sua escrita um grito de denuncia as “tiranias da

1136

modernidade” ™, ndo importando de que modo elas sejam representadas.

135 “Rua do Ouro”, p. 330-331.
13 cf. MARGATO, |. Tiranias da Modernidade: cenas de escarnio e mal-dizer em Ega de
Queirds. Semear, n. 6, p. 309 et. seq.
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