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5- Tradicao, Repeticdo e Experiéncia

Vimos, a partir do texto “O narrador”, como Benjamin apresenta o
declinio da tradigdo e, uma vez que cabe ao intérprete deste filosofo a tarefa de
tragar pontes sobre as lacunas entre os textos, desdobrar conexdes, aproximar
fragmentos, mantendo-se no espaco aberto da interpretag@o, nos, como intérpretes
de Benjamin, buscaremos a partir do texto “Pequena histdria da fotografia” pensar
uma certa tendéncia da modernidade em buscar na tradi¢do postulados para
explicar as mudangas do presente, e para esta tendéncia verificamos que Benjamin
apresenta uma outra forma de se pensar o presente, forma esta que ndo tenta
enquadrar a atualidade em conceitos ja prontos, mas do contrario, cria junto com a
novidade do presente novas formas de pensar as mudangas. Antes, cumpre dizer
que ndo intentamos apresentar a modernidade encerrada em um periodo histérico
fixado entre datas e passivel de determinagfo, mas sim, como uma complexa
nocdo, a partir da qual entendemos nosso tempo. Pois, apesar da seguranca que
uma abordagem fechada em conceitos pode fornecer, este dominio da verdade ¢
uma fic¢do, uma saida engenhosa e um tanto arriscada para o desconforto de que
ndo ha uma verdade unica e certa. O que hd sfo caminhos nos quais a
interpretagdo se estende, assim preferimos abordar a modernidade como uma
nocdo fundada no conflito de ideias que nos convoca a pensar nossa constituicdo
no tempo, bem como a construg@o do proprio tempo.

Desta conflituosa noc¢do poderiamos dizer que a modernidade se
caracterizaria por um projeto de emancipagdo em que se conferiria, a0 conjunto
homogéneo do passado, a qualidade de uma histéria universal que aponta para o
progresso. E como se toda a tradicdo, ja consolidada na escrita da historia,
mostrasse como se deram os fatos, desta feita o passado seria encerrado em um
relato imutavel e toda historia precisaria ser construida dai pra frente, como uma
torre ¢ construida tijolo sobre tijolo. Nesta concepc¢do, o presente € sempre
passagem para um novo periodo, um novo mundo, um novo homem, a
modernidade apresentar-se-ia como uma época orientada para o futuro, ou melhor,

orientada pela promessa de atingir um tal ponto de vista que dard acesso ao
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conhecimento definitivo’’. A filosofia que se inscreve na perspectiva de uma
unidade possivel de mentalidades racionais, ou seja, que se fundamenta em algum
grande relato como a dialética do espirito, a hermenéutica do sentido, a
emancipagdo do sujeito racional ou trabalhador, o desenvolvimento da riqueza, ¢
chamada de moderna®. Contudo, topamos com Baudelaire e esse nos diz que
modernidade também se caracteriza pela ruptura e fragmentacdo destes grandes
relatos, pela consciéncia de descontinuidade do tempo ¢ pela assungdo e
constru¢do do presente. Mas ndo obstante esta profusdo de tragos que
circunscrevem um periodo na histdria, a modernidade também pode ser encarada,
segundo sugere Foucault, como uma atitude, como um modo de relacéo e reflexdo
com o presente, “uma escolha voluntaria que ¢é feita por alguns; enfim, uma
maneira de pensar ¢ de sentir, uma maneira também de agir ¢ de se conduzir em
que tudo ao mesmo tempo marca uma pertinéncia e se apresenta como uma
tarefa™®'.

A modernidade se fundaria no discurso universal e totalizante e a0 mesmo
tempo no declinio deste discurso. Assim ¢ impossivel fixa-la em um lado, ela se
constitui neste conflito, de tal forma que a reflexdo sobre o tema se torna mais
fecunda se pensada como uma atitude, uma forma de agir, uma tarefa, ou seja,
trata-se de uma forma de perceber a modernidade, percepcio que € plastica e se
cria de acordo com o ponto de vista do observador. Pois se nfo ha uma defini¢ao
que encerre o que ¢ modernidade, estamos diante da tarefa de construir algo sobre
isso, ndo se trata de aceitar a confortdvel perspectiva que repete o projeto de
emancipagdo e progresso, nem t3o pouco assistir a vertiginosa fragmentacio e
empobrecimento da tradi¢do, largando-se ao sabor de um niilismo. Mas antes, ha
no conflito, proprio 2 modernidade, uma determinada atitude voluntaria e dificil
que, segundo Foucault, consistiria em recuperar o instante presente, € o valor
desse presente estd em “imagina-lo de modo diferente do que ¢, transformaé-lo,

é”82

ndo o destruindo, mas captando o que ele em sua singularidade, uma atitude

” HABERMANS, Jurgen. O discurso filosofico da modernidade: Doze li¢ées. p. 10 ¢ 9.

80 LYOTARD, Jean Frangois. O pés-moderno. p.XV.

8l FOUCAULT, Michel.O que sdo as luzes, In. Arqueologia das ciéncias e historia dos
sistemas de pensamento. p. 342.

8 FOUCAULT, Michel. O que sdo as luzes, In. Arqueologia das ciéncias e historia dos
sistemas de pensamento, p. 344.
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que respeita e viola o real™. E necessario fundar uma experiéncia com presente, i.
¢, uma forma de perceber o agora sem tentar encaixa-lo em pré-concepgdes, €
necessario criar na fragmentagdo da modernidade uma experiéncia comunicavel
que mostre o real e em o mostrando, transforme-o.

Esta dimensdo de conflito da modernidade, bem como esta atitude para
com o presente ¢ com maestria apresentada por Benjamin, pois é a intengfo do
autor compreender a emergéncia de uma realidade fragmentada pelas
transformagdes técnicas que marcam a forma de existéncia do homem a partir de
um periodo histdrico especifico, denominado modernidade ¢ com esse intuito
Benjamin se volta a fendmenos relativos as mudangas ocorridas nas estruturas da
percepcdo a partir do século XIX, com o surgimento da cidade grande, da
sociedade de massas e do cinema. Mas convém ressaltar que a forma como ele
empreende esta tarefa, ndo se pauta em generalizacdes da modernidade, do
contrario, a sua investigacdo ¢ feita visando as singularidades; a partir da
observagdo do micro Benjamin pensa o todo. A sua obra pode ser lida como uma
unidade constituida por fragmentos que, por sua vez, devem conter
potencialmente a totalidade. Em sua filosofia ele se empenha na tarefa de salvar o
fenomeno, isso que € singular e heterogéneo, assim ele se volta para os pequenos

relatos, para os microcosmos. Ele se pde o propdsito de

“Erguer as grandes construcdes a partir de elementos minusculos, recortados com
clareza e precisdo. E, mesmo, descobrir na andlise do pequeno momento
individual o cristal do acontecimento total”. **

Ao recortar os elementos mindsculos, Benjamin preserva e salienta o que
ha de diferenca no singular, recusando-se a solapar e diluir o singular no
universal, mas ao contrario, a partir do micro, da diferenca, ele busca entender o
macro, o geral. O que no todo ndo € percebido, o singular torna aparente,
apresentando o real por outros angulos e forcando o pensamento a sair das
conexdes habituais, e € neste sentido que se respeita e viola o real. Seu “método
microscopico e fragmentario”, segundo a caracterizacdo de Adorno, assumia o

“principio fundamental de que a menor célula da realidade contemplada equivalia

8 FOUCAULT, Michel.O que sdo as luzes, In. Arqueologia das ciéncias e historia dos

sistemas de pensamento, p.344.
8 BENJAMIN, Walter. Passagens, p. 503, se¢do N 2,6
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ao resto do mundo todo”; e mais, seu “pensamento adere e se aferra a propria
coisa, como se quisesse transformar-se num tatear, num cheirar, num saborear.”®’
Coerente com este método, Benjamin se dedica a pensar acontecimentos
singulares na historia, e partindo de pequenos fendmenos ele expde um vasto
campo de questdes acerca da modernidade, sem que para isso precise enquadrar o
fendomeno, mas do contrario, solicita que o fendmeno fale do todo a partir de sua
perspectiva. Deste modo, Benjamin se retira da janela confortavel de observacio
do real e procura em frestas a possibilidade de um novo ponto de vista. Nesta

busca minimalista ele topa com a fenda da objetiva e através dela faz ver a

modernidade. Destarte, nos voltamos para seu texto A pequena historia da

fotografia, a fim de tomar este olhar sobre o tema.

Neste texto Benjamin langa uma abordagem da histéria da fotografia
dividida em trés momentos. Desnecessario ressaltar que tal divisdo ndo deve ser
tomada com extremo rigor, trata-se antes de um caminho interpretativo pelo qual
Benjamin constroi seu raciocinio. Neste percurso, cada momento é determinado,
em ultima analise, pelas alteragdes sofridas pela aura. A nogo de aura ¢ um termo
benjaminiano dificil de definir e conceituar, o que € proprio a filosofia deste autor
que ndo busca apresentar um pensamento fechado em estruturas categdricas, mas
antes langa questdes e direcionamentos para se pensar a realidade. Por ora, acerca

da noc¢éo de aura,

“Poder-se-ia defini-la como a Unica aparicdo de uma realidade longinqua, por
mais proxima que esteja. Num fim de tarde de verdo, caso se siga com os olhos
uma linha de montanhas ao longo do horizonte ou a de um galho, cuja sombra

pousa sobre o nosso estado contemplativo, sente-se a aura dessas montanhas,
25 86

desse galho”.

O primeiro momento desta historia da fotografia é, naturalmente, o da
invencdo desta nova técnica e as primeiras recepgdes das imagens fotograficas.
Aqui termos como “estranho”, “novo”, “misterioso” e “magico” indicam a
sensagdo causada pelas primeiras fotografias. Segundo Benjamin, as primeiras

fotografias se inseriam em uma esfera enigmatica que se constituiu gracas ao

8 ADORNO, Theodor. Caracterizagdo de Walter Benjamin. In: Prismas. Critica cultural e

sociedade, p.232.
86 BENJAMIN, Walter. Pequena historia da fotografia. In. Obras escolhidas, p. 95.
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contexto do advento desta técnica, bem como a forma como a mesma foi recebida
inicialmente. Sucintamente, podemos apontar alguns fatores que contribuiram
para a producio desta percepcdo enigmatica, tais como a excitagdo da novidade, o
desconhecimento do processo “magico” de fixar imagem no papel e a nitidez que
a imagem apresentava, pois, como diz Benjamin, as fisionomias dos retratos

causavam um €Sp anto,

“(...) tinha-se a impressdo de que os pequenos rostos humanos que apareciam na
imagem eram capazes de ver-nos, tdo surpreendente era para todos a nitidez
insélita dos primeiros daguerreétipos.”’

Néo obstante este espanto com os recursos da fotografia, também
contribuiam para formacdo deste carater de mistério e distancia a precariedade
inicial da técnica, bem como seu alto valor financeiro que a tornava pouco
acessivel. A elaboragdo de uma fotografia apresentava-se como um evento em si

mesmo, pois

“(...) o procedimento técnico levava o modelo a viver ndo ao sabor do instante,
mas dentro dele; durante a longa durag@o da pose, eles por assim dizer cresciam
dentro da imagem”®

Assim tais fotos evocariam uma impressdo mais persistente ¢ duradora no
observador. O cunho artesanal dessas primeiras fotografias e o longo tempo de
exposicdo, necessario para captagdo da imagem, fazia com que essa experiéncia se
inserisse na vida do fotografo e fotografado como um evento, algo para ser
lembrado e transmitido. As fotos se tornavam uma obra, um legado que seria
passado de geracdo para geragdo, a fotografia aqui tem um carater de narrativa,
uma narrativa feita por imagem.

Neste contexto tanto a técnica quanto o fotografo e o modelo
apresentavam-se integrados, pois este ultimo se dispunha a submeter-se ao longo
tempo do mecanismo e via no fotdgrafo “um técnico da nova escola” o qual, por
sua vez, “via no cliente um membro da classe ascendente dotado de aura” digno

de ter sua imagem preservada para posteridade. E diante das limita¢des técnicas, o

¥ BENJAMIN, Walter. Pequena historia da fotografia. In. Obras escolhidas, p.95.
8 BENJAMIN, Walter. Pequena historia da fotografia. In. Obras escolhidas, p.96.
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fotdgrafo nao ansiava captar nem além nem aquém do permitido por seu
instrumento. Assim, a reunido destas conjunturas concorreram para que a
fotografia deste periodo fosse recebida como algo extraordindrio ou, em termo
benjaminiano, detentor de aura. “Tudo nessas primeiras imagens era organizado
para durar”®. Acerca dessa primeira fase da fotografia € nosso interesse acentuar
uma proximidade com a tradi¢do do narrador abordada no topico anterior, nos
dois casos ¢ ressaltada a mesma caracteristica de disponibilidade do tempo que se
estende, ndo ha pressa no trabalho do fotdgrafo assim como nio ha pressa no
artesdo, de forma que o evento vivido imprime suas marcas nos envolvidos.
Assim temos esse primeiro fotografo como um artesdo, tal qual o apresentado no
texto O narrador.

No entanto, a fotografia perde o apelo de novidade e sua magica deixa de
provocar espanto, e ainda diante do avango tecnologico a conjuntura muda
radicalmente. As longas horas de exposi¢do ndo sdo mais necessarias e as fotos
apresentam maior nitidez, as sombras, que antes ajudavam a conferir uma
atmosfera auratica, sdo eliminadas e os objetos sdo registrados como espelhos.
Assim nesta segunda fase, por volta de 1880°°, a aura de mistério e extraordinario
se esvanece paralelamente ao aprimoramento da técnica, é o declinio do fotografo
como artesdo. A técnica possibilita a produgio e reproducdo de imagens com mais
celeridade, nitidez e barateamento. A elaboracio de uma fotografia deixa de ser
um acontecimento em si ¢ aproxima-se da produ¢do em séric. Em consequéncia
destas facilidades cresce o numero de profissionais neste meio, transformando a
fotografia em um objeto de consumo, aproximando-a das massas. Ela perde seu
carater exclusivamente contemplativo e se torna um instrumento jornalistico.
Benjamin segue prenunciando que “ndo estd longe o dia em que havera mais

folhas ilustradas que lojas vendendo cagas ou aves™'

- hoje parece algo bem
incomum lojas de cacas e aves. Enfim, o retrato como arte perde seus
fundamentos, este era possivel dentro de determinado contexto que naturalmente

se esvanece, a fotografia perde sua esséncia magica e ritualistica e passa a entrar

b BENJAMIN, Walter. Pequena histéria da fotografia. In. Obras escolhidas, p.96.
%0 BENJAMIN, Walter. Pequena historia da fotografia. In. Obras escolhidas, p.99.
o BENJAMIN, Walter. Pequena historia da fotografia. In. Obras escolhidas, p.96
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em contato com a atualidade®® na qual a técnica impde o tempo de assimilacdo das
informagdes.

Este entrar em contato com a atualidade, bem como tudo que esse contato
implica, estd diametralmente oposto a isso que compde o carater de perenidade,
extraordinario e distdncia da aura. Porém, a despeito desta oposi¢do, Benjamin
observa uma expectativa de que a fotografia continuasse sendo recebida tdo
auraticamente como outrora, uma expectativa que parece movida por um instinto
de se agarrar a discursos de unicidade e transcendéncia. Pois o contexto se
transforma, mas a forma de percebé-lo tende a se apegar em concepgdes
nostalgicas, pretende perceber a realidade por uma postura de contemplagdo,
entretanto ha muito que a realidade da mostras que tal postura nio ¢ possivel de
ser seguida no mundo moderno. Assim como acontece com o narrador ¢ a
narrativa que deixam de ter sua autoridade e ndo se encaixam mais na dindmica da
modernidade. Porém, desconsiderando as mudangas do contexto histdrico e no
intuito de se langar as esséncias eternas e transcendentes, alguns fotografos
forjavam poses, penumbras que soO faziam sentido no primeiro contexto da

fotografia, e que fora deste tornavam-se, por vezes, ridiculos e desnecessarios.

“Os fotografos posteriores a 1880 viam como sua tarefa criar a ilusdo da aura
através de todos os artificios do retoque. (...) entrou-se em moda um tom
crepuscular, interrompido por reflexos artificiais, (...) apesar dessa penumbra,

distinguia-se com clareza crescente uma pose cuja rigidez trafa a impoténcia

daquela geragdo em face do progresso técnico™”.

Assim, esta fase com pretensdes aurdticas, representa, segundo Benjamin, a marca
do declinio da aura, a decadéncia do gost094.

Em contrapartida a esta fase que se empenhava em dissimular sua
realidade, nascem novas propostas fotograficas que valorizam o contingente, o
instantaneo, assim a fotografia busca apresentar a sua atualidade, se pde atenta a
sua época. Aqui Benjamin cita Atget como este que se ocupou da tarefa de

desmascarar a realidade, ele teria sido

2 “(...) todas as possibilidades da arte do retrato se fundam no fato de que ndo se

estabelecera ainda um contato entre a atualidade e a fotografia.” BENJAMIN, Walter. Pequena
historia da fotografia. In. Obras escolhidas, p.95.

9 BENJAMIN, Walter. Pequena historia da fotografia. In. Obras escolhidas, p. 99.

o BENJAMIN, Walter. Pequena historia da fotografia. In. Obras escolhidas, p.97.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111936/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111936/CA

49

“O primeiro a desinfetar a atmosfera sufocante difundida pela fotografia
convencional, especializada em retratos, durante a época da decadéncia. Ele
saneia a atmosfera, purifica-a: comega a libertar o objeto da sua aura, nisso
constituindo o mérito mais incontestivel da moderna escola fotografica.””

Em outras palavras, tal mérito consiste em fazer da atualidade seu tema e
ao fazer isso, abre possibilidades de pensar sua época. Trata-se de uma fotografia
que ndo se maquia com ares de nostalgia, se desvencilha de pretensdes
pictorialistas, mas também n@o se limita a um olhar descritivo, realista, imbuido
da tarefa de informar a verdade dos fatos pela “reproducdo exata da natureza™®.

Trata-se de um movimento na arte da fotografia que faz ver o que esta e
ndo estd na realidade, um movimento que apresenta e transforma o real. Neste
movimento a fotografia ganha identidade, pois assume a realidade que o
equipamento estd apto a captar, ou seja, “as imagens efémeras e secretas, cujo

9T, Assim, ainda

efeito de choque paralisa o mecanismo associativo do espectador
nas palavras do autor, “o decisivo na fotografia continua sendo a relagdo entre
fotdgrafo e sua técnica”, ¢ desta fiel comunhdo criam-se imagens “purificadas” da
pseudo-aura da segunda fase. Esta fidelidade esta em assumir que

7

“A natureza que fala a cdmera ndo ¢ mesma que fala ao olhar; ¢ outra,
especialmente porque substitui a um espaco trabalhado conscientemente pelo
homem, um espago que ele percorre inconscientemente.” *®

Pela fotografia e por seus recursos auxiliares, podemos perceber aquilo
que para nosso olhar passa despercebido, o aparelho ¢ capaz de registrar aspectos
da realidade que nd@o s@o acessiveis a uma percep¢do sensivel normal. “So a
fotografia revela esse inconsciente 6tico”™. Este novo olhar tira o espectador do
mecanismo da associacdo previsivel, rompe com a pretensa unicidade do real e
quebra as estruturas de percepg¢do ja constituidas, deste rompimento se da o efeito

paralisante do choque.

% BENJAMIN, Walter. Pequena histéria da fotografia. In. Obras escolhidas, p.101.
% BENJAMIN, Walter. Pequena historia da fotografia. In. Obras escolhidas, p.107.
7 BENJAMIN, Walter. Pequena histéria da fotografia. In. Obras escolhidas, p.94
% BENJAMIN, Walter. Pequena historia da fotografia. In. Obras escolhidas, p.94.

% BENJAMIN, Walter. Pequena historia da fotografia. In. Obras escolhidas, p.94


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111936/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111936/CA

50

O choque como evento traumatico é tratado por Freud pelo método da
associacdo livre, ou seja, a articulagdo de ideias que ndo se preocupa com o valor
légico, ético, estético da ligagdo'”, mas antes obedece ao ritmo do inconsciente.
Esta técnica consiste em seguir as ideias que espontaneamente ocorrem e
comunicé-las, mesmo que se sinta objecdes em fazé-lo por se tratarem de
pensamentos desagradaveis, insensatos, sem importancia ou irrelevantes'®’. A
partir deste método de exploragdo do inconsciente se associam elementos que
habitualmente ndo possuem ligagcdo, mas ndo se trata de uma associagdo aleatdria,
pois as ideias que se conectam, s6 o fazem por possuirem alguma afinidade
possivel, assim esta técnica ndo ¢é propriamente livre, pois, suprimindo os
propdsitos intelectuais conscientes, as ideias que emergem sdo determinadas pelo
material inconsciente'®2. O que ocorre ¢ que as afinidades que se ligam a partir do
inconsciente ndo sdo regidas por estruturas formais, ndo sdo guiada por conceitos.
Assim esta associagio de ideias cria novas interpretacdes, abre possibilidades de o
sujeito elaborar as lembrangas dos acontecimentos que o constituem e reescrever
sua historia, atribuindo novos sentidos a sua vida.

Benjamin parece interessado em pensar o choque a partir da associacdo
livre, o choque romperia com a associacdo habitual e abriria novas associagdes.
Segundo Benjamin, algumas fotografias sdo capazes de suscitar um choque na
associacdo consciente, ou seja nesta forma de associagdo que tem o propdsito
funcional de perceber os momentos captando apenas suas generalidades. Estas
fotografias de choque apresentariam a realidade de uma forma que ndo ¢ comum
vé-la, realizando assim uma ruptura com o habitual e a abertura de novos olhares e
conexdes de ideias, e a possibilidade de novas elaboracdes para os
acontecimentos, para historia. Pois, no choque os prejulgamentos sdo suspensos, a
atencdo se faz flutuante, ou seja, ndo ha um direcionamento, um enfoque ao que ¢
observado, tudo que acontece e a forma como acontece ¢ recebido com a mesma
aten¢do. A recepgdo tomada pelo choque se abre para perceber as diferengas, as

interpretagdes distintas das consolidadas, tomar outras perspectivas, o olhar se

100 LYOTARD, Jean-Frangois. Reescrever a modernidade In.O Inumano. Consideracdes

sobre o tempo. p.39.

ot FREUD, Sigmund. Premissas e técnicas de interpreta¢do e Uma breve descri¢do da
psicandlise. In. Obras Completas.

102 FREUD, Sigmund. Premissas e técnicas de interpretagdo e Uma breve descrigdo da
psicandlise. In. Obras Completas.
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desloca do que ¢ geral e universal e a percepgdo se abre para as singularidades,
para o heterogéneo e para a problematiza¢do das generalidades das rela¢cdes com

as coisas.
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