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Resumo

Em foco, as tramas que servem de sustentacdo a um discurso de contencdo do animal e
da mulher, destacadas de trés experiéncias do feminino: a obra de Beauvoir, que
denuncia uma centralidade androcéntrica na representacdo das diferencas; o escape do
feminino na escrita de Colette; a forca do devir-organico nas imagens da artista plastica
cubana Ana Mendieta. Ao final, a dentncia da reducéo da complexidade da mulher e do
animal.
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Introducéo

Animal e mulher: nas raizes do mundo organico sdo cavadas suas defini¢cdes. L4,
de onde o homem, supostamente, se desprendera para inclinar-se a uma busca de
sentido, um algo mais que povoasse seus projetos de existéncia. O animal, encerrado em
uma negatividade que toma as caracteristicas pretensamente humanas como referéncia.
A mulher, encerrada em um espaco de subjetivacdo demarcado pelas intencionalidades
masculinas. Antropocentrismo e androcentrismo parecem encerrados na logica da auto
referéncia e na préatica de delimitacdo do outro.

Vaérias questbes levantadas em pensamentos contemporaneos permitem uma
abordagem desses mecanismos de unificacdo das multiplicidades, e de hierarquizagédo
das diferencas, de varios pontos de vista. Entre elas, a discussdo sobre o termo genérico
“animal” em Derrida, a zona limitrofe entre humano e nao-humano em Agamben, a
pessoalidade animal no perspectivismo apresentado por Viveiros de Castro, o conceito
de mulher subsumido na légica antropocéntrica em Beauvoir, a critica a identificagao
normativa que reforca o conceito de mulher, em Butler, além das reflexdes tangenciais
que incluem as relagfes de poder e 0s processos de subjetivacdo normalizadora, alvos
dos pensamentos foucaultianos e deleuzianos. Trata-se, obviamente, de um tema a ser
abordado também pela ética, especialmente quando se evidenciam as tramas discursivas

entremeadas nas e pelas relacfes de poder. De outro ponto, a anélise desses mecanismos
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ndo dispensa a revisdo das estruturas basicas do pensamento ocidental, as voltas com
uma ontologia que pressupde a essencialidade do humano, e que se reafirma na busca
pelo ser, sistematizada, por exemplo, na ontologia fundamental heideggeriana, alvo das
criticas contemporaneas focadas na possibilidade de uma descentralizacdo do humano.
A centralidade do humano € evidenciada tanto no pensamento moderno, pela
pressuposicdo de uma consciéncia sobreposta ao mundo, quanto em abordagens
contemporaneas que, mesmo ao tentar contornar tal condigdo, acabam por readmitir a
posicdo de um ser entorno do qual todos os seres gravitam. Para além desse
pensamento, temos um humano, cuja acdo, ja ndo é o motor dos acontecimentos. Ele
estd devolvido as condicGes de compartilhamento com outros seres, anteriores ao
comportamento tedrico, constituindo relacGes de alteridade em mundo ja ndo subsumido
nas suas proprias intencdes. A esse contorno da perspectiva antropocéntrica, associa-se
uma defesa da necessidade de superacdo de um discurso androcéntrico.

Revisitar Beauvoir, nesse sentido, é ocuparmo-nos de ideias e condi¢Bes que, se
de um lado, podem ser apontadas como ultrapassadas, de outro, forcam a reflexdo sobre
0S resquicios, as reverberacGes e as permanéncias de um corpo de representacdes
fundado nas mesmas bases androcéntricas que permearam a historia.

Em destaque, nesse texto, um ponto de vista a partir do feminino e com o
animal, que exige a compreensdo das transformagdes do pensamento sobre a relagédo
entre viventes humanos e ndo-humanos. Proponho o destaque de elementos da
minuciosa analise de Simone de Beauvoir a respeito da conformacdo da feminilidade,
especialmente no que se refere a construcdo social do conceito de mulher. Em varios
pontos da sua obra O segundo sexo, Beauvoir aproxima a mulher do animal, na
descricdo do ponto de vista androcéntrico. Apesar de partir do recurso de distin¢do entre
vida e existéncia, comum a ontologia fundamental, ela o faz denunciando a diminuicéo
do devir orgéanico e a valorizacdo do projeto existencial, que lemos em analogia as
dicotomias corpo versus mente, animalidade versus ser de razdo. O fato que importa
destacar é a forma como ela enxerga uma nitida associacdo entre vida e mulher e entre
homem e existéncia, resultando a sua inevitavel menoridade, ja que encerrada nessa
dimensao julgada de menor importancia. Vemos, ai, 0 mesmo destino dado ao animal.

Outro aspecto interessante do pensamento de Simone de Beauvoir, algo que
repete uma distincdo feita entre animal e humano: a mulher, tal qual o animal, assume,
em alguns momentos, um estranho duplo que a encerra a0 mesmo tempo no destino

orgénico, enquanto a lanca em uma dimensdo mitica, que parece ndo ser mais que um
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reflexo da necessidade de sentido do projeto existencial androcéntrico. De um lado, a
denuncia de uma condigdo de ser para a reproducdo, que encerra a mulher no destino
organico. De outro, quando analisa os corpos da mulher e do animal sujeitos ao
sacrificio ou quando considera a gestacdo na mulher como algo associavel a uma
sacralizacdo da vida, ou ainda quando destaca a destinacdo da mulher aos papéis de
sacerdotisas ou videntes, Beauvoir aponta para essa aura de mistérios que marcam seu
destino. O mistério que encerra a animalidade parece ser do mesmo teor que aquele em
que se permite a transmutacdo da mulher, permitindo-lhe uma existéncia extramundana
que a libera da restricio da vida organica. Essa questdo serd detalhada no
desenvolvimento do texto (item 2).

A condicdo androcéntrica, assim denunciada por Beauvoir, parece ser também
alvo, direto ou indireto, das inquietacGes identificaveis nas imagens e performances
criadas pela artista plastica cubana Ana Mendieta e nos textos produzidos por Colette.
Na primeira, uma materializacdo do ser mulher se d&, imprimindo-a nas paisagens e
dando & visibilidade um corpo em compartilhamento com viventes ndo-humanos e em
associacdo com morte, traindo tanto uma légica antropocéntrica quando androcéntrica.
Em Colette, essa ruptura com a perspectiva androcéntrica estd sugerida em uma
narrativa que aponta para estratégias de escape da mulher dos esforcos de contencao da
feminilidade em um projeto existencial masculino, que se coaduna com as reflexdes
beauvoirianas.

De inicio, apresentamos breves descricdes derivadas das imagens da série
Silhueta (1978) de Ana Mendieta. Nas paisagens provenientes do encontro entre
narrativas e imagens, a forca dos emaranhados entre vida e morte, da relacdo sagrada
entre o corpo e o feminino, onde o devir organico da mulher é também extensdo ao
mundo. Na sequéncia, as imagens da mulher na escrita de Colette, em A vagabunda,
que acena para uma feminilidade que escapa dos dominios existenciais do homem. Ao

final, uma sintese reflexiva sobre o antropo(andro)centrismo.

1) Terra, fogo, sangue e morte
Iniciamos com as impressdes das imagens de Mendieta que motivam essa

escrita, como se experimentassemos n6s mesmos suas agdes performaticas.
Sinto meu corpo impregnado na terra. De terra. Trata-se de uma fuséo. A forca
organica de um compartilnamento carnal. Vejo-me um corpo-mundo. Inevitavel que eu

0 seja, embora os volteios da representacdo tenham tentado dissuadir-me disso...
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Decido, deliberadamente, cravar-me no mundo. Invadir sua carnalidade e deixa-lo
marcado por minha silhueta de mulher. Organicizo-me com o mundo, pois longe de
qualquer ingenuidade pretensiosa, sou dele. Faco-me com ele (Imagen de Yagul, 1973)".

N&o recuso a nudez. E ela que me aproxima da natureza. Uma natureza
liberdade. Comunhdo de seres em sua diversidade constitutiva. A nudez de meu corpo
que é plenitude com o mundo. N&o posso deixar de sé-lo e encravo minha existéncia na
terra. Sou animalidade encravada no mundo e marco-o de minha silhueta. Torno-me
terra e deixo plantas crescerem sobre minha pele. Torno-me planta e invado-me de
tronco rijo (Sin Titulo, 1977). Torno-me rocha e danco-me de mineral. Torno-me ave e
me visto de plumas leves e suaves (Feathers on a woman, 1972)°.

A suavidade me leva a desenhar. Uso meu corpo: seu movimento é meu pincel,
seu sangue é minha tinta (Blood Sign/Body Tracks, 1974)*. E também meu sangue que
suja e extravasa-me pelo corpo nu que grita minha condicdo mundana contra os homens
(Rape Scene, 1973)°.

Ao0s poucos, peregrinando de ser em ser, substancia em substancia torno-me
fénix e incendeio-me. O fogo acaricia minha silhueta, apaga aos poucos meus resquicios
e leva aquilo que em mim ainda € transcendéncia existencial ou consciéncia.
Pacientemente espero ele levar-me e deixar somente cinzas, fumaca e o pé daquilo que
outrora fora um eu (Alma Silueta em Fuego, 1975)°. Torno-me, de fato, silhueta e
conecto-me com a morte. Invado a morte através de seus restos. Brinco com esqueletos.
Nossa relacdo se estabelece em uma proximidade sacrificial. Um abraco de finitude (On
Giving Life, 1975)". E também na morte e no sacrificio que me encontro com 0s
animais. Empresto-lhes meu sexo e, em um rito de sangue e morte, comungamos a

submissdo que nos une (Chicken Piece, 1972)8.

! https://www.sfmoma.org/artwork/93.220

? http://greenmuseum.org/c/aen/Images/Ecology/arbol.php

® http://www.learn.columbia.edu/courses/fa/limages/large/kc_femart mendiet 68.jpg

* http://pt.museuberardo.pt/colecao/obras/823

% http://www.learn.columbia.edu/courses/fa/images/large/kc_femart mendiet 69.jpg

® http://www.galerie-lelong.com/en/artiste-ana-mendieta/oeuvre-3575-alma-silueta-en-fuego-silueta-de-
cenizas-.html

" https://www.alisonjacquesgallery.com/exhibitions/12/works/artworks9102/

® https://www.alisonjacquesgallery.com/a/exhibitions/12/works/artworks9120/
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Imersa nesse ritual de morte, desapareco em minha carnalidade e nesse
desaparecimento extraio energia vital para tornar-me paisagem. Um corpo-paisagem
(Silueta Series, 1978)°.

A voz inventada, que pulsa das imagens de Mendieta, nos da a visibilidade de
um corpo-mundo, que jamais pode sair de sua condicdo, sendo por um esforco de
representacdo. Se o comportamento teérico havia nos dado um corpo compreendido em
sua funcionalidade e atribuido a um conceito de corpo humano, corpo de animal, corpo
de mulher, a arte de Mendieta contorna a necessidade de uma representacdo do corpo,
na medida em que o did na sua forma antepredicativa, imerso em um mundo,
movimentado pelo devir-orgénico, condigdo que jamais pode suspender. Dentre os
animais humanos, haveria de ser uma mulher a cavar na carnalidade do mundo sua
silhueta, ou a abertura de uma vagina, ndao s6 reafirmando seu devir organico, mas
apontando para 0 humano a ingenuidade de suas pretensfes antropocéntricas.

O corpo-paisagem nu age contra as forcas de contencdo forjadas no homem-
para-além, no ser destacado dos outros seres, em uma espécie de condenacdo a
consciéncia suprema, a um eco instransponivel das questfes pelo sentido. Um corpo de
mulher, que como a crianga, o selvagem, o animal, jamais ousou esguecer 0 corpo em
busca de uma transcendéncia existencial. E o mesmo corpo de mulher que se conecta
com a morte e sua materialidade. Comunga com esqueletos a finitude e reduz-se,
repetidamente, ao p6. Toma dos rituais da morte e do sacrificio a energia vital.

O poeta Manoel de Barros (apud CEZAR, 2008) diz ter conseguido, com a
linguagem, arvorizar o homem, mineralizar a &rvore, humanizar a pedra, em um esforco
de transver o mundo. Pois, ao que parece, Ana Mendieta conseguiu, com a imagem, se
transmutar em qualquer vivente, fundir-se na paisagem, pelo poder de um devir
organico e de uma animalidade que experimentou, também, como mulher, colocando-os

nos movimentos poéticos que, tal como a escrita de Manoel, ampliaram o mundo:

Sua Silhueta é redescoberta na natureza; sdo infinitos possiveis
encontros, uma cavidade, uma sombra, um tronco que a artista
reconhece e “com os quais” intervém. Sua inten¢do ndo ¢ a de se
impor & paisagem, mas de se integrar a esta, seguindo um intimo
desejo de compreenséo e de consideravel fusdo. (SACCA, 2006, s/p).

De uma mistura intensa entre terra, fogo, sangue e morte, brota a forca de uma

vida que, escapando dos limites da contengdo, ganha poténcia e instala-se no mundo

® https://mcachicago.org/Collection/Items/1978/Ana-Mendieta-Untitled-From-The-Silueta-Series-C-1978
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como uma provocacao, acontecimento. Francischetti (2009, p.4) vé na imagem de uma
Vénus Negra que brota da terra, vazia, na série Silhueta, tanto a morte como o vazio
potencial a partir do qual pode ser engendrada a criacao.

Trotman (2015, s/p) destaca, nas imagens de Mendieta, uma tipologia das
formas femininas abstraidas, por meio do qual ela esperar acessar uma forca feminina
onipresente. Sdo formas cujos bracos estdo elevados acima da cabega, aproximando
terra e céu, que flutuam na dgua entre terra e mar, que sugerem uma alma errante.

Todos esses elementos da criacdo de Mendieta sdo vistos como movimentos de

fuga por um olhar que esteja ja atravessado pelas provocacdes de Beauvoir.

2) Corpo-paisagem, devir-organico: didlogos com Beauvoir

A identificacdo da mulher com o animal e com uma menoridade em relacdo ao
homem revela o que € o cerne da andlise beauvoiriana: uma representacdo forjada em
um principio de exclusdo, negatividade. Ora, é dessa natureza a representacdo
antropocéntrica que coloca o animal como diferenca radical do humano, como sua
incompletude.

Beauvoir parte da consideragdo de que “mulher” ndo ¢ uma algo com existéncia
propria, sendo uma representacdo formada nas bases de uma sociedade machista.

Ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum destino bioldgico,
psiquico, econdmico define a forma que a fémea humana assume no
seio da sociedade; ¢ o conjunto da civilizagdo que elabora esse
produto intermediario entre 0 macho e o castrado que qualificam de
feminino. Somente a mediacdo de outrem pode constituir um
individuo como um Outro (BEAUVOIR, 1967, p.9).

Essa representacdo tem, ao que parece, uma duplicidade: a mulher é matriz
bioldgica, estando contida no corpo de uma fémea humana, mas ao mesmo tempo é
deslocada para uma dimensdo mitica que, tal qual sua organicidade, ganha algum
significado para o homem, servindo de sustentacdo ao projeto androcéntrico.

Vejamos, inicialmente, a distincdo que Beauvoir faz entre vida organica e
existéncia. Desconsiderando a ideia hierarquica da evolugdo que a pensadora carrega, a
citacdo abaixo pode ser proveitosa para compreendermos onde pretende situar o lugar e
o sentido dado a mulher:

Um dos tragcos mais notdveis, quando percorremos os diversos graus
da escala animal, é o fato de que de baixo para cima a vida se
individualiza; embaixo, ela emprega-se unicamente na manutencao da
espécie, em cima ela gasta-se através de individuos singulares. Nas
espécies rudimentares, 0 organismo como que se deixa reduzir ao



10.17771/PUCRio.escrita.34245

d

aparelho reprodutor; nesse caso, ha primazia do 6vulo, e portanto da
fémea, posto que o dvulo estd principalmente voltado a pura repeticéo
da vida; mas ela ndo passa de um abdome e sua existéncia é por inteira
devorada pelo trabalho de uma monstruosa ovulagédo (BEAUVOIR,
1970, p.25).

Um pouco antes dessas consideragdes, Simone havia dito: “a mulher? E muito

simples, dizem os amadores de férmulas simples: € uma matriz, um ovario; é uma
fémea, e esta palavra basta para defini-la” (BEAUVOIR, 1970, p.25). A mulher esta
emaranhada nas teias da vida, como base orgénica reprodutora, mas pressente o
potencial existencial, ainda que este tenha se voltado, historicamente, ao projeto
historial masculino. Em uma nota onde comenta artigo de Michel Corrouges, considera
que a mulher ndo tem existéncia para-si, sendo considerada apenas uma fungdo no
mundo masculino: “a questdo esta, precisamente, em saber por que se deveria defini-la
em relagdo ao homem” (BEAUVOIR, 1970, p.19).

A mesma questdo que se coloca para a animalidade diante do humano: por que
se deve defini-lo em relacdo ao humano. Em um ponto importante de O segundo sexo,
Beauvoir destaca fragmento do texto La petite infante de Castille, de Montherlant:
“diante da mulher ‘tem-se 0 mesmo sentimento que diante de um cavalo, de um touro
que se vai enfrentar: a mesma incerteza € 0 mesmo gosto de medir o proprio poder’”.
Vé-se, ai, que a relacdo ndo é imediata e sem fundamento, estando ancorada em um
interesse/desejo de exercicio de poder sobre o outro. E em resposta a esse interesse que
se quer na mulher um equilibrio em uma linha sutil, definido entre o limite para adentrar
a existéncia, evitando perder-se na pura animalidade: "O que ha de irritante nas
mulheres é a pretensdo a razdo; quando exageram a animalidade, esbo¢cam o sobre-
humano" (MONTHERLANT apud BEAUVOIR, 1970, p.247).

Na medida em que a fémea humana é encerrada na dimensdo da vida, de um
devir puramente organico, ela esta capturada no mundo existencial do homem, uma vez
que a vida estd subsumida na existéncia, como seu sustentaculo. A criacdo no mundo da
vida, segundo Beauvoir (1970, p.37), ndo passa de uma repeticdo da mesma vida sob
formas diferentes, ao passo que a criacdo no projeto existencial inaugura um modo
soberano de ser. E nesse momento que, novamente, a autora aproxima a mulher do
animal.

Pela invencdo da ferramenta, a manutencdo da vida tornou-se para o
homem atividade e projeto, ao passo que na maternidade a mulher
continua amarrada a seu corpo, como o animal. E porque a
humanidade se p6e em questdo em seu ser, isto &, prefere razdes de
viver a vida, que perante a mulher o homem se pds como senhor; 0
projeto do homem ndo € repetir-se no tempo, € reinar sobre o instante
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e construir o futuro. Foi a atividade do macho que, criando valores,
constituiu a existéncia, ela prépria, como valor: venceu as forcas
confusas da vida, escravizou a Natureza e a Mulher (BEAUVOIR,
1970, p.86).

Vemos que, por essa distingdo entre vida e existéncia, fica autorizada uma
imposi¢do do homem a mulher, seguida de uma conformacéo dela ao seu projeto. Ainda
que a mulher tenha existéncia, sua funcéo de reprodutora da vida exige uma duplicidade
que, durante muito tempo, esteve atrelada ao projeto existencial masculino. O termo
“mulher” compde-se em uma malha discursiva que, ja no seu ponto de partida, exigiu a
conformacao:

Pondo-se como soberano, ele encontra a cumplicidade da prdpria
mulher, porque ela é também um existente, ela € habitada pela
transcendéncia e seu projeto ndo esta na repeticdo e sim na sua
superacdo em vista de um futuro diferente; ela acha no fundo de seu
ser a confirmagéo das pretensdes masculinas. Associa-se aos homens
nas festas que celebram os éxitos e as vitorias dos machos. Sua
desgraca consiste em ter sido biologicamente votada a repetir a Vida,
quando a seus proprios olhos a Vida ndo apresenta em si suas razdes
de ser e essas razOes sdo mais importantes do que a propria vida
(BEAUVOIR, 1970, p.85).

Na obra Chicken Piece (1972), Ana aparece nua, em video, segurando uma ave
sacrificada, que ainda mantém seus movimentos, de cabeca para baixo. Trata-se, para
Schmidt (2010, p.105), de um traco compartilhado pela mulher e pelo animal que
demarca a inferioridade em relagéo ao poder de decisdo quanto a sua vida: “Mendieta
confunde o significado de sua identidade com o animal, para paradoxalmente
reivindicar seu nome, sua capacidade de auto-biografar e auto-afirmar sua identidade

feminina”. Um caso de sacrificio onde vitima e sacrificante se identificam.

Se a conformacdo da mulher € uma agéo, ainda que nao inteiramente esclarecida,
para 0 animal ela expressa-se em um siléncio: “aos animais s restou seu siléncio para
nos confrontar” (COETZEE, 2002, p.32). Fonteney (1998), em O siléncio dos animais
faz a defesa da possibilidade de movimentos de sentidos na linguagem silenciosa dos
animais.

O siléncio dos animais parece permitir, e fomentar, uma rica construcao
imaginaria, o que nos faz encontra-los em varias constru¢des miticas. Ha, ao que parece,
uma zona de indeterminacdo no animal, assim como na mulher, que constitui um
mistério, onde o homem tentara adentrar com algum esforgo de domesticagdo. Para ele,

a mulher ¢ “fonte confusa do mundo e turvo devir organico, mas é também sob esse
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aspecto que ela permite a sociedade que se separou do cosmo e dos deuses, permanecer
em comunica¢do com eles” (BEAUVOIR, 1970, p.192). As mulheres, historicamente,
foram porta-vozes dos deuses e das forgas da natureza. Atualmente estéo travestidas de
cartomantes, profetisas, videntes, bruxas. “Quando os homens sentem necessidade de
mergulhar de novo no seio da vida vegetal e animal, apelam para a mulher”
(BEAUVOIR, 1970, p.193). Ndo obstante, sdo os homens quem fazem uso e tiram
proveito dos poderes femininos quando, por exemplo, buscam ascensdo espiritual
através de ritos e bacanais: “No mundo reconquistado pelos homens ¢ um deus
masculino, Dionisio, que usurpa as virtudes magicas e selvagens de Ichtar, de Astarté”
(BEAUVOIR, 1970, p.193).

A condicdo das virgens parece evidenciar ainda mais um natureza feminina que
se oculta, numa opacidade propria de uma dimensdo ndo-humana: “préxima ainda do
animal e da planta, (...) ela ndo é nem crianca nem adulta; sua feminilidade timida ndo
inspira 0 medo e sim uma inquietacdo temperada. Compreende-se que seja uma das
imagens privilegiadas do mistério feminino” (BEAUVOIR, 1970, p.238).

Essa dimensdo de mistérios que cerca a existéncia da mulher € mencionada por
Beauvoir quando destaca o papel das feiticeiras:

idolo supremo nas regides longinquas do céu e do inferno, a mulher
acha-se, em terra, cercada de tabus como todos o0s seres sagrados; ela
prépria é tabu. Em virtude dos poderes que detém olham-na como
feiticeira, como magica; associam-na as preces, torna-se as vezes
sacerdotisa como as druidesas entre os antigos celtas... (BEAUVOIR,
1970, p.90).

A espiritualizagdo da mulher ganha novos contornos com o cristianismo,
comportando uma conciliacdo entre o devir organico e a sacralidade.

Vé-se a que ponto a figura da mulher se espiritualizou desde o
aparecimento do cristianismo; a beleza, o calor, a intimidade que o
homem deseja ter através dela ndo sdo mais qualidades sensiveis; em
lugar de resumir a saborosa aparéncia das coisas ela torna-se a alma
delas; mais profundo do que o mistério carnal, ha em seu coragdo uma
secreta e pura presenca em que se reflete a verdade do mundo.

Tudo se passa como se 0 homem desejasse, a um sO tempo, a revelacdo do
indeterminado na mulher e sua contengdo em um territério proprio. Foucault (1999,
p.59), em Historia da sexualidade I, destaca a forma como forgas, como as da tradigdo
crista, incutem a necessidade de uma confissdo a partir de pontos diferentes: “parece-

nos, ao contrario, que a verdade, na regidao mais secreta de nds proprios, ndo ‘demanda’
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nada mais que revelar-se; e que, se ndo chega a isso é porque € contida a forca, porque a
violéncia de um poder pesa sobre ela”.

O homem esforga-se por manter o territdrio feminino, encerrado em seu devir
organico, mas, a0 mesmo tempo, assume a necessidade de inserir a mulher na dimenséo
existencial e mitica. A mulher o devolve a natureza — “a penetragao sexual ndo € o unico
modo pelo qual se pode realizar uma apropriagdo da terra” (BEAUVOIR, 1970, p.198)
—, permite que sua animalidade nédo seja esquecida e que a exerca em uma relacéo de
poder, e a0 mesmo tempo, garante o seu equilibrio com o desconhecido.

Seguramente, em certo sentido, a mulher é misteriosa... Cada um so €
sujeito para si; cada um s6 pode apreender a si unicamente em sua
imanéncia. Deste ponto de vista, 0 outro € sempre mistério. Aos olhos
dos homens a opacidade do para-si € mais flagrante no outro
feminino; eles ndo podem, por nenhum efeito de simpatia, penetrar-
Ihe a experiéncia singular (BEAUVOIR, 1970, p.302).

Beauvoir destaca ainda a importancia do adorno como artificio, estimulado pelos
homens, de participacdo em seu projeto e, a0 mesmo tempo, de superacdo da sua
natureza: “a mulher faz-se planta, pantera, diamante, madrepérola, misturando a seu
corpo flores, peles, buzios, penas”, tentando com isso “esconder a crueza animal de sua
carne, de seu odor” (BEAUVOIR, 1970, p.201).

Nas imagens de Silhueta (1978) e nas performances de Mendieta, a mulher esta
nua ou travestida de uma zoé, como que recusando a conformacdo de uma biopolitica
que conforma seus tracos aos projetos existenciais, negando sua nudez, exigindo
artificios pelos quais se possa admiti-la em um projeto existencial, como que
mascarando sua animalidade. A silhueta formada pelas mesmas flores, plantas, penas,
que serviriam de adorno, é desnudada pelas aguas e se dissolve na paisagem. Em Bird
Transformation, 1972, ela funde a nudez, explicitando seu sexo, com a animalidade,
preferindo, sugerimos aqui, o devir orgénico que a contencdo no plano androcéntrico.

Na relacdo com o animal, o humano sente algo como uma zoofilia, uma atracéo
pelo que ele é como diferenca, 0 que se da também na relacdo entre 0 homem e a
mulher. No entanto, se para o afastamento do animal nenhum artificio é requisitado,
bastando devolvé-lo a natureza de onde a humanidade ja se retirou, o afastamento da
mulher exige estratégias de contencdo mais sutis.

...trancados, encaracolados, esculpidos, seus cabelos perdem seu
inquietante mistério vegetal. Na mulher enfeitada, a Natureza esta
presente mas cativa, moldada por uma vontade humana segundo o
desejo do homem. Uma mulher é tanto mais desejavel quanto mais se
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acha nela desabrochada e escravizada a Natureza (BEAUVOIR, 1970,
p.201).

E a mesma contencdo da natureza que se testemunha na tradicao judaico-crist e
em todas as doutrinas que submetem a natureza ao espirito. No interior dessas
construgdes ideoldgicas, a mulher ndo esta mais restrita a sua biologia e seu corpo
ascende como corpo glorioso, avanca da animalidade a sacralidade: “a mulher nao ¢
mais uma criatura animal e sim um ser etéreo, um sopro, uma luz” (BEAUVOIR, 1970,
p.223).

Quando Mendieta vai & morte, ndo é pelo esforgo de um imaginario que associa
0 sagrado ao suprassensivel. As marcas sagradas de Mendieta sdo feitas pelo corpo e
sua finitude. Ndo faz parte de um ritual de elevacdo do super-humano, mas a
encontramos estendida sobre um cadaver disposto na paisagem. Suas deusas, suscitadas
da cultura das regides miticas que trilhou, em territorios chilenos e mexicanos, estdo
encravadas na terra, compdem nas Esculturas Rupestres (1981), seres encarnados em
compartilhamento com outros seres.

Em um dos filmes produzidos pela artista, o corpo encalha na areia depois de ter
boiado no mar e seu rosto surge coberto de sangue. E como que um cadaver, o tema da
morte aparecendo em plena extensdo, uma outra expressao da vida carnal, do devir
organico. Os Uteros cavados na terra abrigam corpos que parecem apontar para a
finitude, sdo como tumulos, diz Heartney (2004). Nas Silhuetas, no entanto, a expressao
da morte parece dar lugar a do nada, do esvaziamento. Novamente em uma performance
com a agua, a silhueta desenhada com material orgénico se desintegra ao contato com as
ondas.

As ressonancias de um pensamento contemporaneo que parece cavar lugar para
a minimizagdo do homem, de sua humanidade, de sua grande consciéncia, solicitando a
superacao da metafora do Ser, encontra expressdo nessas imagens de desintegracdo da
existéncia encarnada. A vida que pulsa no corpo nao resiste ao desaparecimento, ao fim,
enguanto a existéncia cavada no suprassensivel quer persistir amparada pelo universo de
sentidos que ndo é mais que um recurso humano para o contorno de seus limites. O
corpo de mulher, de Mendieta, volta ao Utero-timulo dando-se a desintegracéo e
carrega, com ele, a existéncia que jamais pode dele se desprender.

Morre tal corpo, como um animal. Silenciosamente se entregando ao nada, ao

vazio acolhedor de um Utero que recebe o que antes langara a vida.



10.17771/PUCRio.escrita.34245

d

3) Corpo-animal, corpo-mulher: devir organico e contencdo

E no mesmo substrato — a distin¢do/ruptura animal-homem — que se articulam a
maquina antropogénica e a defini¢do redutora de animalidade a partir da referéncia do
que é o homem. Essa definicdo de animal que reduz uma ampla variedade de formas de
vida em uma categoria forjada na ideia do que € ndo humano foi detalhadamente
discutida e criticada por Derrida. Em O animal que logo sou, Derrida (2011, p.88) usa o
termo animot como forma de destacar a ampla variedade de viventes ndo humanos,
reduzida em uma categoria Unica, tentando recuperar assim a singularidade dos
viventes. O antropo6logo Viveiros de Castro (1996) também destaca que, para 0S povos
amerindios da Amazonia, ndo ha termo similar a animalidade como definidor de uma
categoria Unica para 0s viventes ndo humanos.

A critica a ontologia fundamental heideggeriana é citada por pensadores que
enfrentam o desafio de recuperar a multiplicidade existente por detras do termo animal.
Recorrentemente sugere-se como ponto de partida a obra Os conceitos fundamentais da
metafisica, onde Heidegger afirma que o animal ¢ pobre de mundo: “o0 mundo de todo e
qualquer animal ndo é apenas restrito em sua abrangéncia, mas também no modo de
penetragdo no que € acessivel ao animal” (HEIDEGGER, 2003, p.224). Heidegger da
como exemplo a abelha que conhece as caracteristicas da flor que visita, sem conhecer
0s estames enquanto estames. E nesse sentido que se destaca a riqueza do mundo
humano: “maior em abrangéncia, mais amplo em penetracao, [...] mas também cada vez
mais insistente no que concerne a penetracdo” (HEIDEGGER, 2003, p.224). Nessa
analise, Heidegger oferece a caracterizagdo mais comumente citada pelos criticos: a
pedra sem mundo, animal pobre de mundo e homem formador de mundo. Agamben
(2013, p.82) destaca que, apesar disso, Heidegger refuta a determinacdo do homem a
partir da adicdo de algo a um simplesmente vivente, como vivente capaz de razao e de
linguagem. A investigacdo da relagdo homem-animal, no lugar de permanecer focada no
que permite distinguir o homem do animal, pode estabelecer como alvo o porqué da
necessidade dessa separagdo. E isso que, em parte, propde Giorgio Agamben (2013) na
sua obra O aberto: o homem e o animal, onde destaca o fato de tudo o que se diz
humano ter sido formatado a partir da propria distincdo de humanidade operada com a
linguagem.

Nomeamo-nos humanos diante da necessidade de comportar, na esséncia de um

ser, tudo que diz respeito a essa forma de operar a razdo e de acomodar e conter, em
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suas margens, 0s tragos estranhos, desconhecidos, indesejados, incompativeis com tal
esséncia. E ai nas margens que, discretamente, experimentamos o mistério, o que néo da
pra encerrar na decifragdo de humanidade, o que ndo ¢ projeto de existéncia, o “animal
em falta de si-mesmo” (NIETZSCHE apud DERRIDA, 2011, p.15). Da mesma forma
como a animalidade ndo é algo dado, mas fruto de um esfor¢o de ordenagdo que cava
limites para diferentes manifestagdes de ser, a humanidade é um conceito formalizado
em nome da “seguranc¢a ingénua do homem” (DERRIDA, 2011, p.20).

O recurso antropocéntrico, que forja a seguranca ingénua do humano, parece
analogo ao recurso androcéntrico, que cava, na vida imanente da mulher, a seguranca
existencial do homem. Devir organico contido em processos de con(form)acdo do

animal e da mulher.

4) Corpo que escapa: A vagabunda

Sidonie Colette escreveu a mulher, romanceando uma vida que pulsa, ao
estimulo de sua carnalidade, escapando das forcas de adequacgdo aos conceitos.

Beauvoir (1970, p.198) cita a obra La chatte, de Colette, onde um jovem marido
fixa seu amor na sua gata predileta, porque “através desse animal selvagem e doce tem
uma participacdo no universo sensual que sua companheira demasiado humana néo lhe
consegue dar”. A separagdo entre selvagem e humano ai sugerida interessa em nossa
analise, especialmente porque ela é citada no entremeio da necessidade humana de
dominacdo da natureza, nesse caso, nao conseguida com a mulher e transferida ao
animal.

Entre as varias forcas de conformacdo do animal estd a sua domesticacdo, a
invencdo da fraqueza que mina suas poténcias e o torna dependente de cuidados. Um
dos romances de Colette aponta, ja no titulo, um locus no conceito de mulher reservado
as fémeas colocadas a margem da mulher adaptavel: A vagabunda. Nele, Colette
ridiculariza as tentativas de fragilizacéo reveladas pela representacdo da vulnerabilidade
implicita no conceito de mulher:

“Est4d morrendo de tristeza... A tristeza estd matando-a...” Se vocé
ouvir um dia frases como estas, ndo se embeba de piedade, encare-as
com ceticismo: mulher alguma jamais morrera de tristeza. E um
animal muito sélido, muito dificil de matar! [...] Para espanto do
mundo inteiro, podera oferecer o exemplo desta perturbadora
resisténcia feminina. (COLETTE, 1971, p.35)
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A forca parece ndo se adequar as qualificacbes que cabem em um conceito de
mulher domesticada. Beauvoir destacara: a for¢a parece estar associada ao projeto
existencial masculino. Domesticar a mulher prevé um jogo de poder: enfraquecé-la,
positiva-la como ser fragil e vulneravel, a quem a associacdo a um homem, por meio de
uma admissdo no seu projeto existencial, parece tornar-se o Unico ou mais viavel
caminho; afirmar suas particularidades de mulher, em uma espécie de discurso
lisonjeiro, nas quais se inclui a vocacao para o cuidado, acenando, de saida, uma funcéo
especifica no plano existencial. A naturalizacdo dessas estratégias no campo discursivo
que sedimenta o conceito de mulher exigira alguma resisténcia. A Vagabunda, de
Colette, aponta para os prejuizos impostos a mulher no acordo conjugal: “ndo, nao ¢ as
traicOes que me refiro, vocé se engana. Trata-se da domesticidade conjugal que converte
a maior parte das esposas numa espécie de pajem de adultos...” (COLETTE, 1971,
p.150).

Curiosamente, se a contengdo da feminilidade no conceito de mulher parece
destituir-lhe a forca, e destina-la ao devir organico, de outro lado, e contraditoriamente,
exige uma sintese entre candura e satisfacdo fisica. Ao que parece, o devir organico esta
também disciplinado. Sua expressdo s6 pode se dar naquele espaco onde serve a
existéncia. Ela ndo é a pura animalidade reavivando-se na fémea humana, mas uma
poténcia geradora adornada por uma aura de sagrado, um corpo preso ao Utero
capturado pelo esforco de contorno de um vazio existencial e por um instinto
propagador da vida. Talvez isso tenha a ver com a confusdo de sentimentos

testemunhada pela personagem de Colette:

A lembranga daqueles dias de satisfacdo, de alegria fisica, traz-me aos
labios, quando me sinto candida e amputada de tudo o que me fazia
uma mulher igual as outras, essa exclamagdo: “Para sempre!...”. Mas
ha também dias lucidos em que argumento duramente em meu
desfavor: ““... Ndo me venha dizer que esta extinta, vazia e leve: o
animal de que vocé se julga livre hiberna, e fortifica-se nesse longo
sono...”. Em seguida, torno a perder a nogdo do que fui, no medo de
sentir-me, outra vez, um ser vivo... (COLETTE, 1971, p.66).

E a vida que esta contida. E a animalidade latente, hibernante, da qual a mulher,
em questdo, ndo é capaz de livrar-se. Algo como a vida nua, que permanece como
poténcia em meio as teias de conformacao.

Isso parece ter a ver, ainda, com o estranhamento manifesto pelos homens,

diante de duas mulheres que liberam seus corpos ao pulso erotico. A personagem de
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Colette vé no discurso de um amante, totalmente tomado pela l6gica normalizante, uma
condenagdo da experiéncia homossexual: “de que serviria explicar-lhe?... A seus olhos,
duas mulheres enlacadas serdo sempre e nada mais do que um grupo licencioso...”
(COLETTE, 1971, p.192). Estivesse em um cenario atual, talvez o discurso admitisse
alguma outra reacdo a imagem, mais permissiva, mais tolerante. Se tal cena estivesse
disponivel ao prdprio fetiche, talvez a postura masculina fosse ndo s6 de resignagéo,
mas de perfeita cumplicidade, uma vez que, nessas condicOes, teriam espaco no seu
préprio projeto.

No encadeamento dessas questdes, vale citar uma interessante abordagem da
obra do poeta Whitman, feita por Martha Nussbaum e apontada por Marim (2014,
p.50): o0 poeta descreve em seus textos 0s componentes organicos, como intestinos, rins,
pulmdes, que ndo figura como objeto de prazer no poema lirico, restaurando o interesse
dos humanos pelo sangue, por aquilo de que seu corpo é feito; seus poemas sugerem a
superacdo da percepcdo do corpo da mulher como impuro, associado a origem do
pecado, propondo “ver na mulher ndo apenas a carne como contraposi¢do a razio,
simbolizada pelos homens”. A liberagdo dos corpos aos seus proprios devires, a
aceitacdo daquilo de que eles mesmos sdo feitos e a composi¢do carne-razdo-emocao,
testemunhada pelo corpo feminino, sdo também matéria criativa de Mendieta e impulsos
de escape na escrita de Colette.

As cenas finais de A vagabunda incluem uma outra imagem, mais comum, mas
cheia de significados para o desenho dessas ideias: a mulher compartilha com um outra
fémea animal, sua cachorra, o prazer de estarem momentaneamente soltas, solitarias e
dispersas em uma paisagem natural:

Negra como uma trufa, lustrada com a escova e com o trapo de
flanela, ela rebrilha ao sol, dona completa do Bosque, que possui por
meio de uma infernal barulheira, de roncos porcinos, de latidos, de
correrias que revolvem as folhas secas... (COLETTE, 1971, p.37).

De novo, é a paisagem como cenario para os devires, para o simples prazer de
estarem andnimas, ndo nomeadas, para a silhueta e sua decomposicdo. As paisagens
abertas parecem, de fato, abrigar a indeterminacdo mais que 0s espacos arquitetados
para abrigarem a vida contida. Similarmente, o siléncio parece acolher muito mais
amplamente os sem nome e sem conceito que os falatérios, sempre povoados de uma

forca de conformacdo.
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Em corpos-paisagens e em siléncios, liberam-se as poténcias dos

in(con)formados que pulsam em mulheres e animais.
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BECOMING-ORGANIC, BODY-LANDSCAPE:
TRAITS OF THE WOMAN AND OF THE ANIMAL
IN BEAUVOIR, MENDIETA, AND COLETTE

Abstract

The discourse of restraint of the animal and the female is addressed through three
experiences of the feminine: the work of Beauvoir, who denounces an androcentric
centrality in the representation of differences; the escape of the feminine in Colette's
writing; and the force of becoming-organic in the images of the cuban artist Ana
Mendieta. It concludes by denouncing the reduction of the complexity of the woman
and the animal.
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