PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812813/CA

4
A arte de Zaratustra: do flerte com o ponto abismal

ao canto como morada do corpo

Zaratustra e o flerte com o ponto abismal

Quem é Zaratustra? Zaratustra € um personagem, um tipo, um nome
cunhado por Nietzsche para poder apresentar os desdobramentos de seu
pensamento, desde o momento em que ele se reconhece desimpedido o bastante
para afirmar sua filosofia a partir de um pathos absolutamente idiossincratico™?.
Zaratustra se materializa quando Nietzsche precisa de um elemento que conjugue
em si os diferentes niveis de problematizacio de sua filosofia. E também uma
extensdo do corpo de Nietzsche, uma boca que contempla, indaga, afirma, anuncia,
experimenta e conclui.

Zaratustra, por ser ficcional, por ser um misto de homem e semideus, heroi
as avessas, figura inspirada em varios tipos, carrega em si a possibilidade de
permitir a Nietzsche desenvoltura e liberdades suficientes para dizer aquilo que
seria dificil através de uma textualidade que ndo carregasse em si algo de literario,
fantastico, sagrado e cOmico. Zaratustra permite a Nietzsche acessos a
figurabilidade. Por ser um tipo multiplo, ele mesmo portador da multiplicidade que
anuncia em sua esséncia, dirige o pensamento de Nietzsche a lugares antes
insondaveis.

Entdo, Zaratustra é quem permite a Nietzsche continuar sua filosofia uma
vez que o filésofo-artista se vale da boca do personagem — da sua criatura — para
falar de sua vivéncia. A invencdo de Zaratustra é o artificio necessario para que o
pensamento de seu criador ganhe caracteristicas dramaticas, musicais e filosoficas
dentro de uma légica muito particular. Nietzsche esclareceu no Ecce Homo que
Zaratustra era seu duplo. A revelagdo de Zaratustra a respeito do ponto abismal, o
anuncio da doutrina do eterno retorno e as paixdes vividas por esse “profeta” séo as

vivéncias do proprio Nietzsche, experimentadas pelo personagem. No entanto,

112 Ou seja, desde a cristalizacao de seu rompimento com Wagner e 0s wagnerianos.
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também o inverso pode ser afirmado como verdadeiro: é Zaratustra quem permite a
Nietzsche prosseguir em sua trajetoria em busca da superacdo de si. Aqui,
Zaratustra € uma extensdo de Nietzsche, uma ficcdo mais do que necessaria para
que a vida do filésofo continuasse.

Zaratustra, atraves de seus discursos e do curso de sua odisseia, torna-se o
elo articulador entre musica e fisiologia, entre genealogia e politica, entre vivéncia e
experiéncia. Nietzsche da a “dica” de como se inspirou para criar Zaratustra como
representante da “grande salde”, dotando-o das seguintes marcas: “(...) um
descobridor e conquistador do ideal, e também um artista, um santo, um legislador,
um sabio, um erudito, um beato, um divino eremita de outrora (...)"**.

Necessario €, a partir de um testemunho textual e preciso como esse,
perceber que Zaratustra € um elemento que condensa uma importante constelacéo
de nuances que o torna apto a atravessar aquilo a que se propde. Para dividir o peso
de sua descoberta, para flexibilizar sua tarefa de maneira a torna-la viavel,
Nietzsche deu luz a Zaratustra e o fez potencializar suas conviccBes: “Para
compreender um pouco que seja do meu Zaratustra, é necessario talvez estar em
condicdo semelhante & minha — com um pé além da vida...”"**.

Zaratustra €, nessas condicfes, o satiro que inaugura o discurso anti-heroico
de Nietzsche e permite a ele materializar sua filosofia hibrida. E também um nome
para 0 Dioniso modificado depois que o andarilho logrou éxito em cunhar para si
uma experiéncia de afirmacdo do todo (leia-se, da vida) a partir da afirmagéo de si.
Todos esses elementos (Dioniso, andarilho, Zaratustra) devem ser lidos — assim

Nietzsche o frisou em Ecce homo — como devires do proprio filésofo:

N&o sou, por exemplo, nenhum bicho-pap&o, nenhum bicho moral — sou até mesmo
uma natureza oposta a espécie de homem que até agora se venerou como virtuosa.

Ca entre nés, parece-me que isso forma parte de meu orgulho. Sou um discipulo do

filosofo Dioniso, preferiria antes ser um satiro a ser um santo™*.

Por isso, Zaratustra nasce na imanéncia: ele préprio, andarilho. Com ele, as
intencBes dionisiacas sdo refundadas a partir do momento em que o heroéi retorcido

é um homem, um vir-a-ser cujo alvo € o além-do-homem, e cuja caracteristica

113 EH assim falava zaratustra 2, KSA 6, p. 337-338.
1 EH por que sou t&o sabio 3, KSA 6, p.. 269.
5 EH prélogo 2, KSA 6, p. 257.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812813/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812813/CA

148

fundamental sera a de se fazer transeunte até o ponto maximo de sustentabilidade da
corda elastica que esgarca a extensdo do tempo. Aquela corda que sustenta em uma
extremidade o homem e, na outra, o abismo. O além-do-homem é a propria
elasticidade do homem levada as ultimas consequéncias. O homem precisa se
esticar, flertar com o abismo e retornar modificado. Essa parece ser sua ousadia, sua
aposta: permitir que o além-do-homem avance como consequéncia da experiéncia
do préprio homem. O além-do-homem é o proprio homem reconfigurado a partir de
sua ponte junto ao limite de si. O homem que se desprender de sua humanidade nédo
encontrara o inumano como condicdo, porém como filiacdo. O além-do-homem &,
portanto, esse homem que retorna de sua inumanizacdo (ndo confundir com o que se
chama de agir desumano!).

Zaratustra afirma a morte de Deus, mas oferece aos homens algo em troca: o
além-do-homem. Este também ndo deve ser confundido com um “aprimoramento”
do homem; ele é sua superacdo. E outra coisa: uma outra designagio para o que ele
intuiu e desenvolveu como vontade de poténcia enquanto principio Unico de criacao
do todo. Por isso, seu intuito é irmanar-se com aqueles que queiram fruir sua
descoberta. A descoberta €, em si, um work in progress. Por se tratar, ele préprio,
de uma idiossincrasia do vir-a-ser, Zaratustra ndo tem elementos pré-fabricados
nem metas. Em um crescente, as coisas vao acontecendo para ele em tempo real, ou
melhor, ele presentifica o tempo, dando-lhe carater de realidade. Por isso, Assim
falava Zaratustra é uma obra sem comeco e sem fim linearmente estabelecidos. O
que importa na trajetoria do anti-herdi s@o suas incursdes, seus embates, suas
investidas junto aos homens, aos animais e aos elementos da natureza. De
Zaratustra, esse admiravel psicologo da humanidade, decifrador dos mistérios entre
0 céu e a terra, recebe-se a graca de seu trabalho: oferecer-se como ser da
experiéncia para que, a partir de seu sofrimento e jubilo, 0 homem possa se inspirar.
Diferentemente do Cristo histérico — a quem ele ndo cessa de aludir, de
parafrasear, de parodiar —, Zaratustra ndo quer sua imagem fixada na cruz, como se
o sofrimento tivesse que ser exaltado como prova de sacrificio e exercicio de
redencao da humanidade.

A cruz, ao cruzar das polaridades (eixo vertical, eixo horizontal), ao definir

0s pontos cardeais, orientando o bem e 0 mal e toda a linguagem subsequente, quer
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instaurar, através do veneno simbdlico, a experiéncia de Cristo como marco zero,
inaugurando o sofrimento como origem, como filiagdo. A partir dessa versdo do
mito sagrado, todo ato possivel sera, em ultima instancia, uma tentativa de redencao
da afronta fundamental: um homem mitico, que morreu para salvar os outros
homens, devera ser cultuado desde o principio do sacrificio. A partir dele, todos o0s
outros se irmanardo em nome de uma promessa de reunificacdo que chegara, cedo
ou tarde.

Quanto a Zaratustra, ndo veio salvar ninguém. Sua experiéncia ndo redime,
sua missao ndo € agregar, tampouco sua dor deveréa ser carregada pelos homens com
0 peso da culpa e a obrigacdo do amor incondicional. Zaratustra ndo carrega cruz
nem tem marco de origem — sua funcdo é em vida e itinerante. E, se parar,
Zaratustra deixa de ser quem é. Quanto a qualquer tipo de destino, sabe bem, de
antemao, que a ele nunca chegara.

Por amor aos homens, por generosidade, por entender que dar é melhor que
receber, o “profeta” abraca sua saga e dela faz jubilo incessante uma vez que a
afirmacdo de seu pathos é o caminho para que ele se livre de todo o peso herdado
junto a humanidade. Se Zaratustra é o anunciador da vontade de poténcia como o
principio das forcas em expansao, seus esfor¢os vao no sentido de emparelhar seu
corpo com esse principio, de fazer fluir suas paixdes nas sintonias em que elas se
irmanam com as forgas criativas.

Essa descoberta — a de que é possivel operar afirmativamente a vontade de
poténcia como principio do todo —, ele a faz e refaz e, a propor¢do que anda,
compartilha com vaérios tipos que encontra no caminho. A medida que encontra
elementos, com eles interage; com alguns se alia e com outros faz guerrilha. Seus
animais, as vezes, sdo como candidatos a iniciacdo e também sdo elementos que
permitem ao préprio Zaratustra alcancar novos elos rumo ao limite da experiéncia.
Os animais sdo partes do Zaratustra, sdo duplos dele também. Contudo, o0s animais
ndo dependem de Zaratustra e muito menos séo propriedade sua.

Os animais sdo companheiros de Zaratustra, servem-lhe de interlocugéo em
sua soliddo abissal. Em torno dele, entendem seus motivos e compartilham de suas
descobertas. Alids, os animais que habitam as alturas sabem também dos segredos

que envolvem a aproximagao ao abismo.
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Quando esteve convalescente, seus amigos animais ndo o abandonaram
sequer por um momento. A aguia e a serpente, por exemplo, sdo-lhe os mais
queridos inspiradores desde que ele se decidiu por se retirar da convivéncia com 0s
homens pela primeira vez. Quando habita as alturas, € com os animais que
Zaratustra se comunica e, a partir dessa relacdo de fidelidade, ele se regozija e
absorve a poténcia de seus amigos. O dialogo, ainda que técito, flui e torna
Zaratustra um ser entre 0 humano e o animal.

Zaratustra sera mais bem compreendido se ndo for concebido como
subjetividade. Ele ndo é um homem com perfil, tragos ou identidade. Zaratustra é
tdo somente uma designacdo, uma composi¢do capaz de articular uma experiéncia
que se propde a transitar entre 0 humano e o inumano. Ele é o nome para
arregimentar todos os movimentos que visam alcancar o que Nietzsche chama de
“transvaloragdo de todos os valores”. Tomamos o verbo transvalorar aqui como
ultrapassamento da valoracdo em si. Para além da diferenca dos valores, esta a
indiferenca absoluta. Transvalorar significa, antes de tudo, superar a referéncia aos
valores e transitar, ainda que provisoriamente, na dimensdo ndo valorativa da vida,
onde o plano de imanéncia reduz o ser ao puro devir do instante: vir-a-ser no além-
do-homem. Ou seja, o além-do-homem é a afirmacdo da prdpria transvaloracéo
experimentada.

Por valor, entende-se tudo aquilo que se estabelece como sistema de
linguagem, do mais simples ao mais complexo. E valor tudo aquilo que é efeito da
minima diferenca. A diferenca ndo € o valor em si, mas o que afere condic¢des para
que as trilhas valorativas se desdobrem. O valor ndo é outra coisa sendo a
formalizagdo de um determinado discurso com vias a cavar sulcos no real e dele
extrair consequéncias. Todo valor cria (e € recriado por) um ou mais ethos e, a
partir disso, estabelece as mais variadas relacfes, que sé@o, na realidade, as relacdes
de poder.

O valor, por cristalizar movimentos de inscri¢do de linguagem, porta em si a
caracteristica de se identificar como verdade. Toda valoracdo € estratificagdo de
sentidos e cria lacos que variam de acordo com complexidades. E prdprio do valor
se estabelecer como hierarquia e arbitrar subvalores através de sua constante

afirmacdo. Uma vez em curso, o valor se propaga indefinidamente, atraves da
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geracdo de novos valores. Um valor pode se prolongar até ser substituido por outro,
porém, de qualquer forma, independentemente da qualidade, o valor € sempre valor
demandante de adesdo**®.

O valor, ou melhor, os conjuntos e subconjuntos de valores sdo familias,
cepas e sempre constituem dinastias. O valor é excludente, agregador e também
segregador (de acordo com as conveniéncias) e trabalha sob a ldégica da
incorporacgdo: por isso, ndo ha valor que ndo queira expandir-se e se estabelecer
através de ramificacdes. O valor é a vontade de poténcia travestida de linguagem.
Em suma, todo valor, ou sistema de valores, é imperativo e dominador. Sua fungdo
€ servir a outros valores na propria cadeia, de maneira a subjugar, cooptar, eliminar
e reforcar outros valores de acordo com seus interesses. O capitalismo, pela
especificidade com que substancializa o préprio valor como principio, pode nos
servir de modelo para entender o que se articula, talvez, como a ldgica de
funcionamento do valor por exceléncia. Contudo, de qualquer maneira, capitalismo,
socialismo, democracia e anarquia, por exemplo, sdo formalizacdes discursivas dos
valores. Em suma, valores constituem a historia, a politica, a religiosidade, a ciéncia
e a arte. O valor é sempre gregario em Ultima instancia e representa-se bem pela
nocao de “valor de mercado”.

A especificidade do que é proprio do transvalorar no sentido nietzschiano,
ou seja, o ultrapassar o modo valorativo da linguagem, implica jogar a experiéncia
ao extremo. N&o ha cultura sem valores, e a transvaloracdo ndo pode constituir uma
nova cultura porque, se isso acontecer, ela ja ndo sera mais transvalorativa. A
transvaloracdo deve ser entendida como dispositivo de tor¢do. O extremo a que se

chega — isso a que aqui chamamos de flerte com o abismo - € um ponto Unico que

18 A sanguessuga (aforismo que pertence & parte IV do livro Assim falava Zaratustra), que havia
mordido dez vezes um pobre homem que jazia deitado ao chdo, € ela a agdo soturnamente invasiva,
do préprio valor. Nietzsche mostra o quanto os homens séo dragados e tornados apaticos por valores
que Ihe tomam suas forcas. Ao homem paralisado pela a¢do da sanguessuga, Zaratustra oferece sua
caverna, local onde pode reestabelecer-se. A caverna de Zaratustra, situada no cume, assim como
seus animais, amigos e vizinhos nas alturas, sdo a politica contra a mediocridade dos valores. O
ditirambo de Zaratustra é entoado das alturas e sua forca cura 0s homens — aqueles que podem ouvir
— da consciéncia. Ja a musica de Wagner, nessa perspectiva, equivale a do flautista magico que, ao
entoar sua cantiga hipnotica, convoca todos os ratos da cidade a juntar-se a seu movimento. Os ratos
fazem adesdo a “musica” do flautista justamente porque essa musica induz a colagem, ao
esmorecimento do querer. Quanto mais ratos, mais ratos ainda. Os valores se multiplicam na medida
em que encontram mais elementos afeitos a sua forma. Desta feita, os valores assumem o lugar da
consciéncia e o corpo é subjugado. CQDZ (como queria demonstrar Zaratustra).
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pode ser deflagrador de uma transformacdo com valor de revelacdo, de expanséo.
Ou seja, a experiéncia de se tangenciar esse dispositivo de tor¢do pode ser entendida
como a transmutacédo de tudo o que é valorativo em valéncia afetiva (afec¢des). Isso
quer dizer que a ousadia de flertar com o ponto abismal reverte a0 homem uma
condicdo que lhe foi extraviada desde sua origem: a de poder arbitrar valor ao corpo
desde sua propria fisiologia. Ou melhor, de poder ser o proprio corpo o valor: “Es
uma nova forca e um novo direito? Um primeiro movimento? Uma roda que gira
por si mesma? Podes também obrigar estrelas a girar ao teu redor?”**.

A cultura, bem entendido, cobra de cada um, como bilhete de ingresso, a
renuncia compulsoria da designacao do pathos desde a poténcia do corpo. Isso quer
dizer que o processo de maturacdo biolégico/humano prevé a saturacdo total das
valéncias afetivas de maneira tal que elas s possam existir se submetidas aos
tramites estabelecidos pelos valores. Tudo que € designado pela linguagem admite o
acesso do homem ao reino da cultura, mas, ao mesmo tempo, rouba-lhe o que €
capital: o transito livre ao decodificador de signos. Pois bem, esse decodificador de
signos ndo € outra coisa sendo um dispositivo que se faz operar exclusivamente na
dimensdo do flerte com o ponto abismal. Diz-se flerte porque é preciso dar bem a
ideia de que néo se estaciona ali, ndo se arma acampamento no abismo.

Zaratustra flerta com o abismo e retorna. Ele ndo se joga porque se atirar no
rasgo abissal seria dar fim & vida e, portanto, seria dar fim ao que ele mais preza.
Ele ndo fica estagnado diante do abismo porque néo € niilista. Também ndo retorna
impavido porque ndo consegue ser cinico (e nem quer) o suficiente para denegar a
realidade a ponto de “ndo ver o abismo”. Por fim, ele ndo é devedor de uma légica
dogmatica que o levaria a entender o abismo como lugar de onde vem a promessa
de uma vida melhor apds o perecimento do corpo, porque ndo é religioso. Sua
doutrina € quase que uma doutrina aos avessos, ou melhor, sua doutrina é doutrina
do avesso. Nesses termos, Zaratustra vai ao abismo e volta como quem realiza um
circuito inexoravel. Sua paixao € flertar com o abismo e disso depreender algo de
inusitado. Por isso, entende-se que, a partir de sua investida, o valor é o préprio
exercicio e o tangenciamento no ponto abismal € 0 maximo que se pode atingir em

vida.

17 CSK, 4, p. 89.
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Os valores sdo 0 que hd de humano. A patologia humana, aprende-se com
Nietzsche, é a de criar compulsivamente valores e tornad-los objeto de crencas e
praticas. O valor é patoldgico porque induz o homem a crenca e, posteriormente, a
devocdo. O vicio humano, a burrice do rebanho, é crer que os valores existem como
naturais, como se fossem destinos aos quais ndo coubesse nada de diferente a ndo
ser aceita-los como dons supremos, como verdades absolutas: “Dizes ser livre? Teu
pensamento dominante quero ouvir, e ndo que escapaste de um jugo. E um destes a
quem foste permitido escapar de um jugo? Ha alguns que lancaram fora seu ultimo
valor, ao lancar fora sua obrigacao de servir”*®,

O maior vicio humano — assim nos fard crer Nietzsche — é dotar a
experiéncia de Deus como valorativa. Um Deus que julga, pune e segrega s6 pode
ser uma entidade demasiado humana, criada e corrompida pelos valores do homem.
A humanizacdo de Deus é, para Nietzsche, 0 maior equivoco quanto ao
entendimento da propria incidéncia do que seja da ordem da divindade. A morte de
Deus, anunciada por Zaratustra, abre caminhos para a movimentacdo dos homens,
para uma reconfiguragdo da experiéncia, sobretudo no que esta diz respeito as
poténcias do corpo e suas relagcbes com a Terra. Zaratustra ama a Terra e sua
imanéncia, e reconhece no movimento a engrenagem fundamental para o fruir da
vida.

A partir de Zaratustra, nada é estanque, nada permanece, nada se acomoda.
Zaratustra € o proprio deslocamento tipificado: “Eu sou um andarilho e um
escalador de montanhas, disse para seu coracdo, e eu nao gosto das planicies e, ao
que parece, ndo posso ficar muito tempo parado.”**°

Por que Zaratustra se desloca? Como se entende sua necessidade quase
compulsoria que o impele a ir ao encontro do mar? Responde-se: porque o0 mar € o
local de ampliddo, aberto, em movimentos: as ondas, os ciclos, as marés...
Zaratustra atravessa 0s mares, mas ele carece também da ilha, de seus amigos. Ele
sempre volta. Em suma, ele busca os elementos que Ihe permitem expansao. Ele ndo
se fixa — nada é tdo solido ou definitivo que possa obriga-lo a aderir. O
pensamento flui porque o pensamento é corpo. O corpo se desloca e, em se

deslocando, produz outros corpos. Zaratustra se desloca dos mares as ilhas, mas

118 7a do caminho do criador, KSA 4, p. 80.
119 7a 0 andarilho, KSA 4, p. 193.
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também escala montanhas. E também as desce. Ele ndo tem bussola, ndo tem plano
de viagem, sobretudo, ndo tem memoria. Zaratustra vai e vem.

Dira ele sobre o caminhar que o leva ao cume:

Segue teu caminho de grandeza. Essa deve ser agora tua maior coragem: que nao
haja mais nenhum caminho atrds de ti. Segue teu caminho de grandeza; aqui

ninguém te acompanhard furtivamente! Teus proprios pés apagaram o caminho

atrés de ti, e acima dele esta escrito: impossibilidade®.

Caminha-se, aqui, para o desprendimento. O apagar do caminho, o apagar
das trilhas e dos rastros apontam para a imaterialidade do caminho; dele, nada pode
se dizer. Ndo ha mapas possiveis, estratégias ou metodologias que garantam a
reproducdo do caminho — apagamento total da memdria. Caminha-se do baixo para
o alto, dos valores moralistas ao corpo, da meméria ao impossivel. E esse
impossivel que fascina e deixa Zaratustra perplexo. Ha& uma inequivoca euforia
nesse processo.

Seu deslocamento, continuado, faz-se entre polaridades. Ele oscila como
condicdo de se manter em um certo equilibrio. Ndo o equilibrio que leva ao
consenso dialético, mas, sim, aquele que é habilidade inerente ao equilibrista. N&o é
0 equilibrio que visa a acomodacéo, e, sim, a tensdo. Zaratustra, assim como
Nietzsche, precisa da bascula como principio. Sua maquina de produzir ideias, de
transformar vivéncia em experiéncia, € movimentada pela alternancia entre as
polaridades. O alternador dessa maquina ndo permite que ela siga sem rodeios. A
maquina é regida pelo principio interno de vai e vem. Dai o jubilo: vai e vem é
movimento, é tensdo, é exercicio ludico.

Em Zaratustra, 0 movimento se justifica porque o destino é a vivéncia. Sua
movimentacao pode ser frenética, pode ser imprevisivel, mas sera sempre afirmada
porque a planicie a incomoda, e a falta de relevo, de modulacdes, faz seu corpo
endurecer.

Nietzsche pde na boca de Zaratustra aquilo que ja havia dito através do
andarilho em 1877: “Vivencia-se apenas a si mesmo”. Contudo, vivenciar, em si, é
0 que importa para que o resto possa ser dito. Alids, Zaratustra mostrara que sO se

diz o0 que € resto, 0 que é sobra; disso tenta falar a experiéncia. A experiéncia é o

120 1bid, p. 194.
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dispositivo que instaura a linguagem. Quando a linguagem se estratifica, iniciam os
vicios dos valores: refluxo do elastico, movimento de opressdo ao corpo, perda de
tonus.

A vivéncia, por sua vez, pode ou ndo acontecer. Poderia haver destino mais
capcioso do que aquele que exclui a vivéncia do modus operandi de uma vida?
Portanto, certamente, Zaratustra veio ao mundo para alertar aos homens que eles
cometem o grande crime, a grande afronta, quando subjugam a vida ao abdicar da
experiéncia. Quanto mais se humaniza o homem, quanto mais ele se apodera das
leis de formatacdo (valores), menos a dimenséo da vivéncia se manifesta e mais o
corpo se enfastia. Ele denuncia, cedo, os “desprezadores do corpo”. Os detratores da
grande razdo (as leis previstas pela fisiologia do corpo segundo a vontade de
poténcia) desconhecem que o corpo é a “multiplicidade com um sentido, uma

guerra e uma paz, um rebanho e um pastor.*?”

O corpo, entendido como
multiplicidade, portanto, particionado em microdeidades, € o corpo que abriga o
saber, que pode permitir a continuidade das materializa¢cdes dos corpos.

Zaratustra denuncia 0s que escravizam 0 COrpo, ou seja, aqueles que o dotam
de uma funcdo: carregar peso. O camelo € um inimigo do corpo, o ando que surge
como contrapeso em suas costas € um peso pesado contra a leveza e o fluir. Séo
inimeros os desprezadores do corpo, por conseguinte, a vida. Os sacerdotes sao
descritos por ele como aqueles que vivem e lucram com a destituicdo do corpo.
Zaratustra despreza todos os comerciantes do corpo e todos os que se seduzem pela
crenca de que algo possa ser mais fundamental do que o corpo.

O anti-herdi bufdo poderia muito bem dizer: “O corpo, mercadoria mais
negociada. VVende-se 0 cOrpo por pouco ou quase nada, porque tudo que nao é corpo
é pouco, ou quase nada”.

Zaratustra, entretanto, da o tom: para que 0 corpo ndo pereca, € preciso que
ele ganhe livre fluxo. E preciso insisténcia. A fisiologia de Nietzsche é clara: é
preciso que a pulséo reverbere como as cordas da lira de Zaratustra, que ela seja
afirmada como movimento, forga, impeto de acontecimento. Zaratustra anuncia, no
despertar de sua maior realizacdo — o flerte com o abismal —, a “mais solitaria

caminhada”, o ponto de jun¢éo entre 0 cume e 0 abismo.

121 7a dos desprezadores do corpo, KSA 4, p. 39.
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Aquilo que antes apavorava, agora seduz; o que antes paralisava, agora
tornou-se pathos de movimentacdo. O instante abismal, esse ponto de suspenséo,
essa suspensdo de todas as diferencas, de toda fragmentacdo, é agora tido pelo
jocoso anti-her6i como o “dltimo refugio”, o lugar Gnico de onde se pode olhar a
distancia para todo o resto (tudo que existe) de forma isenta, sem com ele se
confundir.

Como, porém, suportar a vertigem diante dos abismos? Como suportar o
lugar da indiferenciacdo, o lugar que cria todos os lugares e que silencia todos 0s
siléncios? Como suportar essa descaracterizagdo, esse desmembramento absoluto?
Mais ainda, como conseguir chegar a esse lugar a despeito de toda a “forca da
gravidade” e de toda a l6gica que o concebe como impossivel?

A resposta esta na bascula que faz mover o afeto: chora-se de raiva, debulha-
se em lagrimas amargas. Transita-se da dor para a alegria em uma questdo de
instante. A livre fluéncia dos afetos, a variacdo entre suas valéncias € o que permite
aquecer e movimentar a frenética maquina da afirmacdo de si. A partir disso,
habilita-se uma dimenséo de desprendimento chamada coragem — a coragem para
subir ao mais alto dos cumes, para resistir a pressdo da queda sempre anunciada,
para fazer fluir a maquina que quer ir além de tudo o que existe. A partir dela, é
possivel ouvir; sobretudo, ver. Indagara o bufao em Zaratustra: “O proprio ver ndo é
ver abismos?”'??

E a coragem, diante do embate com o0 ano, aquele que puxa sorrateiramente
para baixo, aquele que é aleijado e, a0 mesmo tempo, aleijador, e que fica
“pingando chumbo em meu ouvido, pensamentos gotas de chumbo em meu
cérebro™?. Esse ando que solidifica o medo, a ameaca de recuo, a voz da ma
consciéncia, a retorica da covardia... Esse peso precisa ser vencido, mas ele é
sorrateiro. Quer dar a impressao de que sua existéncia é inexoravel e sua fungdo —
a de alertar e apavorar até lograr éxito com a fuga, a desisténcia do andarilho de sua
funcdo — é obra de magnanima importancia. Zaratustra mesmo o carrega. Ele sabe
do qudo dificil é derrotar o peso da gravidade encarnado na figura de um

desprezivel ser que o habita parasitariamente.

122 7a da visdo e enigma, KSA 4, p. 199.
12 |bid.
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Para enfrentar o ando, Zaratustra o reconhece e o abriga. E obrigado a ceder-
Ihe espaco, a oferecer-lhe interlocucdo. N&o se livra do ando tdo facilmente. E
preciso que a logica do movimento faca com que o proprio andao se sinta
incompativel e pule fora. Teste de esforco, mas, sobretudo, teste de saude. O ando, a
principio, agente da nausea, nauseabundo por constituicdo, devera ser, ele préprio, o
que se tornara nauseado — ndo por disputa de consciéncias, ndo por batalhas
dialéticas e sem concessdes. O ando devera pular fora por falta de consisténcia, por
inadequacdo. Para tal, Zaratustra precisa suporta-lo até as alturas. Leva-lo na
maciota, dribla-lo e encara-lo na hora exata em que suas armas de ataque se
tornardo desabilitadas. Ha sempre isto em Zaratustra: um ponto de dobra, de
inflexdo, de desmontagem. O ando pode mudar de tamanho: talvez ficar maior a
ponto de ele prdprio tornar-se insustentavel diante de seu signo designador. Um
ando inchado o suficiente para ndo ser mais ando... Um anéo que se desconfigure
através da forca do sentido tomado pelo movimento de Zaratustra. Ndo deve haver
piedade, nem compaixdo. Zaratustra ndo se reconciliard com o anao, porém nao o
hostilizara, ndo o maltratara. Uma politica devera surgir: o ando ha de ter seu ponto
fraco.

Sobretudo agora, quando enfrenta a mais alta de todas as subidas, aquela que
o levara ao flerte com o ponto abismal, agora, portanto, Zaratustra esta mais forte
do que nunca e, decidido, impavido, contundente, destaca o ser do ando de si
préprio e toma-lhe como corpo invasivo, como indesejada presenca, elemento de
baixa extracdo. Agora, fortalecido por sua propria experiéncia, amplificada nela
propria, Zaratustra é capaz de desafiar 0 ando numa espécie de embate decisivo:
“An&o, ou tu ou eu!”*?*

Nd&o é, contudo, tarefa facil calar a voz do ando. Estratificada, é uma voz
histdrica, tomada pelos vicios da cultura que se fez a custa da inibicdo da poténcia
do corpo. O ando ¢é a voz tiranica que faz reverberar a culpa toda vez que o homem
comum pensa em se langar para mais além do que ha. Ele ilude os desavisados que,
sem condicdes de diferencia-lo de si prdprios, o tomam como elemento a ser amado
e glorificado na medida em que faz as vias do conselheiro, daquele que previne, que

cuida...

124 1bid.
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E preciso atacar sem vacilar, sem recuar. “O inimigo mora ao lado”, vem de
dentro. Ele é a propria vontade de nada, inscrita na trajetoria do corpo. E preciso
matar, e a coragem é o melhor matador, dird Zaratustra. Ela mata em nome da vida
que quer triunfar, que ndo se atém diante da ameaca. Coragem que permite dizer
sim ao corpo, a vida e querer que ela venha “mais uma vez!”.

Subir, eis 0 movimento. Subir ao cume. Mesmo que 0 ando avise dos perigos
da queda, subir é um ato inexoravel. Zaratustra tem um trunfo: um “as nas mangas”
e, com ele, desafia 0 ando. O ando pesa contra a subida porque tem medo do risco,
do esfacelamento. Zaratustra, porém, sabe do além-do-homem. Sabe que é do cume
que se pode flertar com o abismo e que so se dobra o metal quando a temperatura
atinge niveis altos. Ele diz ao ando, de forma decisiva: “Eu ou tu! Mas eu sou o
mais forte de nés dois — tu ndo conheces meu pensamento abismal! Esse, ndo
poderias suportar!”?

Quem, sendo Zaratustra, ele proprio um nobre, um ser nascido da
aristocracia do pensamento; quem, sendo esse louco afirmador do Sim da vida,
poderia enunciar sem medo a decisdo do “ou tu ou eu”? Ou seja, apenas um nobre é
capaz de assumir sua nobreza e destacar o que ndo é nobre de si. Viséo segregadora,
hierarquizante e submetedora; segundo Nietzsche, contudo, visdo que confirma a
propria genealogia da vida, que prevé as camadas de estratificacdo, as zonas de
elevacdo e refinamento. Evidentemente, dessa forma, € impossivel atender ao
mandamento do “ama ao proximo como a ti mesmo”. SO é possivel, dird Nietzsche,
lograr éxito em “amar a si mesmo” para depois, como efeito de consequéncia poder
“amar ao proximo”. Ou seja, sO se ama ao proximo se ele o torna mais forte nesse
encontro, sempre por interesse mutuo: pacto pela poténcia. Zaratustra ndo tolera a
compaixdo porque ela nivela por baixo, irmana na derrota, prolifera a sensagdo de
injustica.

A coragem, o impeto de seguir adiante, a clareza do que afirma, surte
sempre o0 efeito: 0 ando é obrigado a se deslocar, a desimpedir o caminho. Ele agora
da a chance a Zaratustra de apresentar-lhe algo, de ser ele o condutor da boa nova. E

Zaratustra logra atingir o portal — o portal que suspende o tempo, que inaugura o

125 |bid, p. 199.
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instante. O portal como marco zero'?® de um caminho A que retroage por toda a
eternidade e, no simétrico, oposto, o caminho B que leva ao futuro por toda a
eternidade. Dira Zaratustra que esses caminhos, por serem eternos, chocam-se
frontalmente, mas se encontram no marco zero do portal (onde ndo ha inscricao).
Esse marco zero é, ele mesmo, a auséncia de todo sentido, portanto, de toda
valoracéo.

Tudo que existiu teve que ter vindo da eterna trilha do passado, assim como
tudo que existird devera percorrer a eterna trilha do futuro. O instante, o agora, € 0
ponto de convergéncia entre passado e futuro e, por isso, 0 ponto de suspensdo do
tempo. Ele é eterno e se pde, por conseguinte, a se repetir insistentemente. Esse
portal, marco zero, é o local de condensacdo maxima da poténcia. Se é possivel
admiti-lo, afirma-lo, entdo, pode-se transformar a valéncia das coisas, pode-se
afirmar e querer a vida independentemente do que aconteca. Aqui, o portal da
acesso a um irrefreavel éxtase que, por admitir que tudo é em devir, ndo cessa de se
alegrar na poténcia infinita do Sim que é dito eternamente.

Em nova alegoria, desta vez, através da luta entre uma negra serpente e um
jovem pastor, Zaratustra da continuidade a sua experiéncia. O ando agora sumiu e,
em seu lugar, a serpente negra esta a dilacerar o rosto de um jovem homem que foi
invadido por esse elemento hostil e aniquilador. Um céo uivando, no uivo mais
desesperado, leva Zaratustra a ver a cena: ele se sente impelido a agir em defesa do
pastor. Ele tenta, mas sem sucesso, arrancar a serpente de dentro do pastor. A
seguir, avisa: “Corta a cabeca, morde!”?’. E, finalmente, 0 pastor, com suas
préprias forcas, consegue decapitar a serpente e dela libertar-se. Eis que Zaratustra
se regozija ao descrever o que sucedeu quando, enfim, o homem se livrou da
serpente: “Nao mais um pastor, ndo mais um homem — um transformado que ria!
Jamais, na Terra, um homem riu como ele ria!”*?®

Livrar-se do ando por meio do duelo e livrar-se da cobra pelo ataque — néo

h& como vencer sem aniquilar. Essa é uma licdo de Zaratustra. A transvaloragéo é

126 Repare-se que o marco zero de Zaratustra é distinto do marco zero do Cristianismo. Enquanto o
primeiro é uma referéncia isenta de representabilidade e possibilitadora da experiéncia de si, a cruz
do Cristianismo funciona como signo originario e estabelece o sofrimento como redencéo e a culpa
como valor de adeséo.

127 |bid, p. 202.
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essa torcdo entre o dentro e o fora. O portal, através da suspensdo do tempo, da
afirmacdo do instante como o Unico eterno, produz todas as possibilidades de
reversdo. A cobra é viscera. Viscera de dentro ou de fora? Invasiva ou invasora?
Como lidar com uma ameaca que nédo se distingue, que ndo se posiciona? O portal,
pois, permite a lucidez absoluta e destitui a malignidade (ou benignidade) dos seres
que representam ameaca porque ele os indiferencia quanto aos valores. Entre “o
ando ou eu”, na disputa entre vida e morte, entre a cobra e o pastor (que nao é sendo
0 préprio Zaratustra), entre todas essas ameacas, entdo, mil vezes a vidal, insistira
Nietzsche. Todavia, somente a experiéncia do portal permite a coragem para “cortar
na propria carne”, ou para cortar na carne do outro. Se a lei diz “N&o mataras”,
Zaratustra transvalora e afirma: “Tu viveras!”. Aos impedimentos da lei, aos limites
impostos a0 homem, Zaratustra oferece a tenacidade, a resisténcia e o querer a vida
na sua tragicidade.

Inegavelmente, o portal é o marco zero e, como tal, prevé um novo inicio:
comecar novamente, de maneira que viva o0 mesmo de forma diferenciada. O gozo
pleno de Zaratustra ao lambuzar-se desse elixir inebriante que brota do seu
atravessamento do tempo pelo portal é ocasionado pela sensacdo de dar ao corpo a
poténcia maxima do sentido. Transvalorar, aqui, & incitar a experiéncia, antes,
subjugada a verdade do ando ou a violéncia indefensavel da serpente negra.
Transvalorar, aqui, é tomar o lugar de Deus e fazer do corpo o legislador do porvir.

Desejoso da indiferenciagdo absoluta trazida pelo marco zero do portal,
Zaratustra confessa seu maior desejo: fundir-se em total comunhdo com o céu, o
abismo dos abismos — la onde a luz nasce e se prolifera ao infinito, sendo ela

prépria o abismo. Quanto ao céu, amigo adorado, dir4 Zaratustra:

Somos amigos desde o comeco: tristeza, horror e profundeza temos em comum;
também o sol temos em comum. N&o falamos um ao outro porque sabemos coisas
de mais: silenciamo-nos, sorrimos um para o0 outro o que sabemos. N&o é luz para o
meu fogo? NAo tens a alma irmdo do meu entendimento?'?

Todo movimento, todo caminhar, todo escalar revela seu Unico motivo:
fundir-se com o todo abismal, ser ele mesmo parte indiferenciada do céu; voar para

dentro do céu, abolindo todo e qualquer tipo de intermediario, de obstaculo, de

129 7a antes do nascer do sol, KSA 4, p. 207.
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mediador. E, quanto as nuvens, esses malditos seres que vivem no entre, lugar de
indefinicdo, que mancham o caminho, que encharcam de &dio a vida: “Tenho
aversdo as nuvens passageiras, sorrateiros felinos rapaces: elas tiram de ti e de mim
0 que nos é comum — o imenso, ilimitado dizer Sim e Amém.”*%

Trata-se aqui de maldizer tudo o que é meio do caminho, tudo que é “meio
isso, meio aquilo”, o que vacila, que ndo afirma, que busca ser suave ndo como
estilo, mas como cinismo ou covardia. Mais uma vez, afirma-se a integridade do
absoluto em detrimento dos vicios da linguagem, dos elementos que desvirtuam a
condicdo de gozo absoluto. Com a for¢ca do céu em sua totalidade, esse céu que é
abismo e luz, e que agora pode ser ele também, com essa magnitude da experiéncia,
Zaratustra se permite ser, assim como o céu, ele também capaz de abencoar, de

levar o seu Sim a todo lugar, a todo e qualquer abismo:

Tornei-me alguém que abencoa e diz Sim: para isso pelejei muito tempo e fui um
lutador, de modo a um dia ter as maos livres para abencoar. Mas eis minha béncéo:
estar sobre cada coisa como seu préprio céu, seu teto abobadado, sua redoma de cor
anil, sua perene certeza: e bem-aventurado é que assim abencoa!

Tudo que hé, existe, na origem, além do bem e do mal. Tudo que ha €
“batizado na fonte da eternidade” e, portanto, qualquer juizo de valor, qualquer
atribuicdo de polaridade, ou seja, qualquer incidéncia da linguagem — incluindo ai
0 bem e 0 mal — é lido por Zaratustra como “nuvem passageira”. Tudo que ha sdo
compostos, desde o mais complexo ao mais simples. Compostos que se articulam,
que se retroalimentam, que se multiplicam e se dividem. Tudo que pode ser dito,
previsto, decantado, destacado, assimilado, classificado... Tudo isso é o que se
diferencia no exercicio da existéncia. E tudo o que ha, tudo que se diferencia, ndo é
sendo circunstancial. O que ha, a partir do que advém depois do marco zero — para
cima ou para baixo, sendo positivo ou negativo —, tudo o que se desdobra €
contingéncia. Os arranjos se dobram, rebatem-se, multiplicam-se, tornam-se
infinitos tal como o abismo. Nada disso, porém, é enraizado, nada que ha, ensina
Zaratustra, existe como causa final. Ndo ha nenhuma esséncia sob a qual se remonta

a uma origem unica.

30 |bid, p. 208.
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Tudo que ha se ramifica, numa tendéncia a se individualizar ao maximo e,
com isso, paradoxalmente, ampliar o espectro do todo. Por isso, ensinara Zaratustra,
as coisas carregam em si o principio da sabedoria: em tudo que hé, existe sabedoria.
Tudo que existe € derivado do saber absoluto e guarda em si 0 “gene” dessa
sabedoria absoluta. A sabedoria, entdo, estd subdividida, “misturada a todas as
coisas™*®,

E como tudo se desprende, tudo se transforma, tudo se pulveriza, também o
sonho de Zaratustra, sua ambicdo méxima — a de se ver em comunhdo absoluta
com o ceu eterno —, também isso é marcado por cortes, por interrupgdes. Como
dissemos aqui, o que € possivel € o flerte, uma espécie de “bate e volta” de resvalo
no tocante a experiéncia de absolutizacdo, de irmanacdo junto ao céu, de
indiferenciacdo plena diante das coisas. Como Zaratustra € tambeém elemento da
criagdo — homem ou mulher, bicho, ando, serpente, eremita, andarilho, enfim,
todos 0s conjuntos possiveis que contenham tracos de existéncia —, ele também é
apenas um instante do que existe, uma parcela qualquer do todo anunciado. Ele
préprio é obrigado a retornar, a desfazer-se desse momento de deleite maximo em
que se encontrava fusionado com o céu. Basta que chegue, mais uma vez, 0 nascer
do sol, a invencdo do dia... E, com isso, Zaratustra esta de volta ao percurso. Ele,
por ser ndo absoluto, é obrigado a despedir-se, a evadir-se. Zaratustra ama o céu,
flerta com o abismo, mas ndo pode la estar para sempre. Agora que aprendeu o
caminho, ele vai e vem, cada vez mais altaneiro.

Essa € a grande licdo de Zaratustra!l N&o se pode habitar o abismo, mas
pode-se ir e vir de forma que a vida seja entremeada de flertes com o abismo. Uma
vez a trilha aberta, uma vez a experiéncia acontecida, uma vez o0 medo vencido,
entdo, talvez, para sempre, o0 exercicio de Zaratustra possa estabelecer-se como
pratica. Quem esteve no cume, flertou com o abismo, destituiu-se, diferenciou-se,
anulou todos os signos de valoracdo e encetou a experiéncia desde o dispositivo do
marco zero — esse pode fazer de seu exercicio de subidas e descidas das montanhas
seu proprio oficio de vida. Zaratustra descobriu a senha que da acesso a um tipo de

31 Essa ideia j4 estava presente desde os tempos de O nascimento da tragédia. O Uno Primordial
abrigaria a esséncia de tudo que existisse, através dos processos de diferenciagdo. No entanto, o Uno
Primordial implicava uma ideia de transcendéncia a qual foi tornada em imanéncia no discurso de
Zaratustra.
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encontro que restitui ao corpo sua integridade e lhe redimensiona como fracdo de
jubilo.

A partir de sua volta ao mundo das coisas diferenciadas, sua experiéncia de
escalar montanhas, mergulhar nos céus e flertar com o abismo o diferencia como
homem. Porque teve a experiéncia do flerte com o abismal, Zaratustra sente-se
crescido, grandioso, maior, mais forte. Ele ndo esconde o fato de se sentir superior;
ao contréario, critica todos os que tém alma pequena, que se regulam por pequenas
virtudes e ndo Ihe perdoam porque ele ndo comunga de seus valores. Zaratustra,
aquele que flertou com o abismo, retorna modificado e torna-se um estranho, um
galo entre as galinhas. Ele é atacado novamente. Desprezado, sente-se discriminado.
Sua permanéncia junto aos homens pequenos é de dificil manejo porque ele lhes
sugere ameaga: Zaratustra se assemelha ao louco, ao ser da esquisitice, a quem se
deve tirar do ambiente, de quem se devem esconder as criangas: “Ainda ndo temos
tempo para Zaratustra — assim objetam —, mas que importa um tempo que nédo
tem tempo para Zaratustra?”*®,

S&o mesquinhos, sdo pequenos em seu querer. Tomam a vida como fardo e
louvam as proprias invengGes. Fascinam-se com seus intelectos, arrogam-se o
direito da doutrina em nome de uma sapiéncia que encurta a musculatura. O homem
pode mais, quer crer Zaratustra. O homem pode se esticar, alongar-se, deslocar-se,
mas ndo o faz porque se acovarda diante do risco. Seu ritmo de louvor ndo interessa
a Zaratustra porque ele encontrou no céu o caminho ndo para um louvor, e sim para
a expansdo. O ceu de que fala Zaratustra, ou seja, esse abismo de luz, ndo é a terra
prometida, ndo é a morada do Deus humanizado. O céu de que fala Zaratustra é a
expansdo da vida, a potencializagdo do homem que pode ousar ir alem de si. O
homem pode se associar aos elementos do céu, adquirir suas propriedades sem que,
com isso, necessite da intervencdo de um Deus atravessador que prometa, em troca
da vida e do sacrificio, redencdo e acolhimento junto aos pavores e anseios trazidos
pela vida.

Para Zaratustra, 0 homem se acovarda quando quer o bem-estar. Deteriora-
se quando ama as pequenas virtudes e delas se aproveita para reduzir a experiéncia

do todo ao parcial do alcance de seus 6rgdos sensoriais. O homem se contenta em

132 7a da virtude que apequena, KSA 4, p. 212-213.
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legislar sobre o que lhe € visivel e, para isso, doutrina a felicidade e as virtudes.
Para tal, aprendeu, desde cedo, a delegar seu destino a um Deus capaz de julga-lo e
condena-lo impreterivelmente.

O homem anda claudicando — € trépego, manso. Sua ambicao € curta e sua
forma de agir menospreza seu potencial. Por claudicar, 0 homem se coloca como
um obstaculo para Zaratustra na medida em que ele lhe atrasa o caminho. O
homem, apequenado, quer seguir sua vida no curso normal de sua batida. Ele é
lento e, quando quer alguma coisa, esse querer ndo € auténtico tampouco ousado:
“No fundo [os homens] querem uma coisa acima de tudo: que ninguém lhes faca
mal. Assim sdo obsequiosos com todos e lhes fazem bem. Isso, porém, € covardia,
embora se chame virtude.”**

Segundo Zaratustra, esses homens sdo mediocres. S&o fracos no querer,
carecem de punhos fortes para resistir ao solavanco da escalada. Na realidade, ndo
querem a escalada por julgarem-na arriscada. Eles sdo mansos, domésticos.
Aguardando o juizo final, abdicam de suas vontades e se pdem passivos diante do
destino; portanto, sd@o covardes. Esses sdo 0s mesmos que ddo a Zaratustra o
codinome “sem-deus” porque percebem que ele se recusa a rezar e a se entregar ao
julgo de um ser superior. Ele assim procede porque ndo suporta que choraminguem,
que reclamem e atem as maos diante da tdo cultuada “vontade divina”. Essa
vontade, segundo o anunciador da doutrina do eterno retorno, ndo ha sendo como
cantiga de ninar entoada entre os homens que desejam se apequenar diante do
apavorante. Para Zaratustra, “rezar ao deus” sé pode ser tomado desde o sentido
figurativo e significar “seguir em frente na busca da superacdo”. Zaratustra ndo so6
se reconhece nessa “acusacdo” como também dispensa Deus e desafia: “Quem ¢é
mais sem-deus do que eu, para que eu desfrute de seu ensinamento?”***. Ele est4 em
busca de outros que queiram compartilhar com ele a sabedoria que implica
dispensar o deus dos homens, a cruz como marco zero. Sua doutrina entra em
choque com o gosto das massas, ofende as classes instituidas, desafia os parias de
toda sorte e afirma a inexatiddo das coisas, dos vinculos, das acdes e da propria

sorte.

133 |bid, p. 214.
34 |bid, p. 215.
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No lugar de Deus, Zaratustra bendiz o0 acaso: 0 acaso do lance dos dados, do
inusitado, do imprevisivel, do ndo confabulado. Abertura, desconectividade,
quebra... O acaso é a vontade encontrando-se com outras vontades, a resultante das
valéncias das afeccdes que se apresentam nas jungdes de tudo que se intercecciona.
Dira Deleuze sobre a questdo do acaso e do lance de dados em Nietzsche:

Os dados que sdo lancados uma vez sdo a afirmacdo do acaso, no sentido exato
onde o ser se afirma do devir e 0 uno do multiplo. Em véo sera dito que, lancados
ao acaso, os dados ndo produzem necessariamente a combinacdo vitoriosa, o0 doze
que cairia no lance de dados. E verdade, mas somente na medida em que o jogador
ndo souber, de inicio, afirmar o acaso. Porque assim como 0 uno ndo suprime nem
nega o mdltiplo, a necessidade néo suprime nem nega o acaso*®.

Ou seja, em Nietzsche, o acaso é a propria ordem a se formar. Ele é
afirmativo porque qualquer combinagdo que cair do jogo de dados seré vitoriosa
uma vez que o jogador saberd desejar o seu destino, que o acaso lhe traz como se
ele proprio o tivesse escolhido. Fazer de sua escolha o lance do acaso € a sabedoria
ensinada por Zaratustra na doutrina do eterno retorno: “Desejar que tudo na tua vida
retorne uma vez mais e sempre”. Com essa dindmica, Nietzsche faz do acaso o seu
pathos, constroi, a partir dele, os elementos que compdem o saber. O acaso € bem-
vindo na medida em que ele diz respeito a multiplicidade, a fragmentacéo e, com
isso, a possibilidade de transicdo, de movimentacdo. Além disso, seguindo a
doutrina do eterno retorno, € possivel afirmar que o acaso ensina o que é eterno, o
que deve vir como inexoravel. Ndo héa a vontade de um Deus barbudo, destinado a
julgar os bons e os maus. O que ha, entretanto, é a vontade do acaso que, soberana,
estratifica o inusitado e faz dele historia de acasos e, assim, instaura a vontade dos
deuses que se divertem com os lances de seus dados.

A Terra € a grande mesa de dados onde os deuses brincam, como criancas, e,
no ludico de suas movimentagdes, decidem o0s acontecimentos. Zaratustra joga
dados com os deuses, ri de si proprio e de sua sorte. Nao importam os resultados:
ele saird sempre vitorioso porque, a partir de seu nimero, ele tecera sua sequéncia e,

com isso, permitira fluxo a seu devir. Seu jubilo é estar sempre disposto a se engajar

135 DELEUZE, 2003, p. 29-30.
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com o acaso e fazer disso sua propria toada: “Deixai vir a mim o acaso: ele é
inocente como uma crianca™**®,

A crianca que Zaratustra ja afirmou ser a ultima das trés metamorfoses que
sofre um espirito em seu processo de reversdo das polaridades traz a leveza tao
almejada e a0 mesmo tempo cobicada por ele. A Terra deverd, um dia, ser
rebatizada como *“a leve” — porque 0os homens sentem a vida pesada justamente
quando ndo aprendem a voar. Porém, se voar é impossivel para 0 homem, como
chegar 14? Segundo o ensinamento de Zaratustra, para se tornar leve, é preciso
experimentar um vir-a-ser péssaro; sO assim sera possivel voar. Todavia, para
tornar-se passaro, o caminho é “aprender a amar a si mesmo” de maneira tal que
isso permita a0 homem “tolerar estar consigo e ndo vaguear”. O que é vaguear? E
perder-se nos territérios dos outros, é confundir-se com os interesses e propriedades
alheias. Vaguear significa evadir-se de si e fazer morada no outro. Nada poderia ser
pior do que renunciar a prépria vida, para viver a de outro.

A tarefa de amar a si proprio obriga 0 homem a interessar-se por suas
idiossincrasias e afirma-las como poténcias, € ndo como patologias. A inveja, 0
sentimento de posse, a mesquinharia dos homens do mercado, a insensatez dos
forjadores de estado de espirito, tudo isso € sinal de que a experiéncia de se firmar
desde si préprio passa ao largo. Dira Zaratustra que € dificil olhar para si, “pois tudo
que € de si proprio se acha bem escondido do possuidor; de todas as cavernas de
tesouros, a propria é a Gltima a ser escavada™*®’.

Aprende-se com Zaratustra que a violéncia ja nasce no berco. A cultura
enfia, goela abaixo, os mapas de bem e mal, de maneira que as criancas tém
dificuldades de encontrar seus proprios elementos, suas formas de codificar a vida.
Alids, benditos nessa cultura sdo os homens que amam o fardo, que, como o
camelo, carregam nos ombros o que nao lhes pertence. E dificil carregar a si proprio
uma vez que o universo das ideias e desejos de cada um pode soar estranho, bizarro
e repugnante. O acesso ao que ha de mais genuino, ao que ha de mais sensivel, é
negado ja que a vergonha encarrega 0 homem de se esconder atrds de mascaras: “O

homem é dificil de descobrir, e descobrir a si mesmo, o mais dificil de tudo; com

136 7a no monte das oliveiras, KSA 4, p. 221.
137 7a do espirito de gravidade, KSA 4, p. 242
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frequéncia, o espirito mente acerca da alma. Assim dispde o0 espirito de
gravidade.”®

Quem ¢é capaz de singularizar as valéncias de bem e mal, de relativiza-las de
reverté-las, remodela-las, este, segundo Zaratustra, sera capaz de afirmar seu
préprio destino uma vez que, a cada lance de dados, mudam as configuraces.
Habitar em paz consigo diz respeito a suportar o bem e o mal como néo decididos,
como elementos intercambidveis. Ndo ha a verdade em si — ela se apresenta
multifacetada de acordo com o acaso dos dados. Zaratustra se descobre autodidata
na dificil arte de aprender a voar. Chega-se a ela por transferéncia de experiéncias.
E preciso resistir, insistir, disciplinar-se a continuar de maneira tal que se aprenda a
esperar. A espera diz respeito ao quanto alguém suporta a chance de reverter suas
valéncias. Esperar significa aceitar a reinvencdo do tempo através da experiéncia.
Em outras palavras, espera-se a si mesmo, espera-se em se escutando a necessidade
imposta pelo corpo no tocante aos desdobramentos necessarios para que ele se

desdobre e se reconfigure. Ensina Zaratustra:

Quem um dia quiser aprender a voar, deve primeiramente aprender a ficar de pé,
andar, correr, saltar, escalar e dancar. Nao se aprende a voar voando! Com escadas
de corda aprendi a escalar muitas janelas, com pernas ageis subi em altos mastros:

estar sobre altos mastros do conhecimento ndo me pareceu bem-aventuranga

pequena*®.

Em Zaratustra, a apoteose de seu voo € narrada no aforismo “O
convalescente”. Trata-se do momento em que Zaratustra evoca, de forma decidida e
irreversivel, seu encontro com o “pensamento abismal”. Em uma espécie de grito
cancional, Zaratustra convoca a presenca desse pensamento, ordenando que ele
suba, fique de pé e tome conta. Ele esta pronto e decidido a ir ao encontro desse
abismo; ele quer o abismo em si... seus animais, todos, fiéis amigos, ali estdo,
inquietos, preocupados e assim acompanham momento tdo extremo na experiéncia
do “profeta”. Na condicdo de sem-deus, ele se entrega a um processo de transe que
0 levara a atravessar a fronteira, a partir para o outro lado, a flertar com o absoluto e

girar a partir desse ponto zero, ponto de desconfiguracdo, de sideracdo junto ao

138 |bid, p. 243.
139 Za das velhas e novas tabuas, KSA 4, p. 261.
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absoluto: “Eu, Zaratustra, o advogado da vida, o advogado do sofrimento, o
advogado do circulo, chamo a ti meu pensamento mais abismal!”**°

Depois de tanto caminhar, subir e descer montanhas, navegar, ensinar e
aprender, desafiar, destituir e retornar, tudo isso sempre com o jubilo de quem vive
para a propria experiéncia, para o fluir do corpo, Zaratustra sente-se muito préximo
da virada, do momento em que deixara para tras qualquer residuo de valorizacéo,
momento em que entregard seu corpo a uma experiéncia crucial, decisiva...
Zaratustra quer dar-se por inteiro, mergulhar no eterno, permanecer cosmicamente
ligado, totalmente integrado ao todo...: “Viva! Estas vindo — eu te ougo! Meu
abismo fala, minha derradeira profundeza eu consegui trazer a luz!”**

No momento em que se abre o portal, no momento em que se transtornam
todos os ventos, em que o trovao ecoa sobre a Terra, Zaratustra escuta a presenga do
ponto zero, daquilo que, a partir de agora, passard a ndo ter mais nome, auséncia
absoluta de sons e palavras, momento derradeiro da historia... E chegada a hora,
tudo por esse instante, tudo por essa brecha! Zaratustra estd a ponto de se
transmutar, de transvalorar todos os valores!

Eis, porém, que, neste momento exato, quando tudo estava por se resolver,
quando a sideracdo cosmica esteve pela medida minima para se instaurar, eis que,
no momento decisivo que antecede a entrega total, na hora exata em que estende
sua mdo para encontrar a “mao” do pensamento abismal, Zaratustra recua, € tomado
de pavor, bate em retirada e, desesperado, ainda grita: “Ah! Larga! Ah! Ah! — Nojo,
nojo, nojo...ai de mim!”#?

Ele ja havia dito da impossibilidade desse ato; j& anunciara a auséncia de
condicdes para a travessia decisiva, embora tenha sempre desejado esticar a corda
ao maximo!

E foi 0 que fez, efetivamente.

Zaratustra atingiu seu cume nesse momento, deu-se por inteiro, ousou
evocar esse fendbmeno adormecido... Ele esteve inteiro para a entrega, mas néo
suportou 0 momento exato em que tudo parecia confluir para o desenlace abismal.

Esse encontro mostrou-se impossivel. Zaratustra recuou nao porque quis, € sim

140 7a 0 convalescente, KSA 4, p. 271.
141 H

Ibid.
2 1bid.
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porque ndo encontrou passagem. Ele chegou bem proximo, seu corpo chegou a se
transmutar, no entanto sua condi¢cdo humana prevaleceu como limite Gltimo, e ele
foi obrigado, longe de qualquer “livre-arbitrio”, a evadir-se apavorado.

Zaratustra se preparou por anos para esse momento. Preparou seus amigos,
sobretudo os mais fiéis, seus animais, companheiros e vizinhos de caverna.
Peregrinou, passou por provacdes, sofreu... Expandiu seus limites, testou,
argumentou e lapidou sua convicgdo acerca desse momento. Ele ndo fez outra coisa
sendo se preparar para 0 grande encontro. Intuiu o bastante para saber o quéo
extremada seria a experiéncia. Com o passar dos anos, seu corpo foi mudando, sua
alegria se tornando radiante, explicita.... E, quando chegou o momento, Zaratustra
evocou, gritou, abriu-se... Sentiu o calor do sol se aproximando, foi inundado por
feixes de luzes, ouviu o inaudito, viu seu corpo dar inicio a desconfiguracéo radical,
contudo a passagem decisiva ndo aconteceu. O recuo ndo foi por medo, mas por
impossibilidade.

Por isso, dizemos que ele flertou com o ponto abismal, que ele circundou o
ponto, fez a curva e foi obrigado a retornar. Afinal, ele mesmo né&o havia doutrinado
a respeito do eterno retorno? Portanto, ele ja sabia disso. Ele sabia que, em vida,
ndo se experimenta a morte e que, a despeito da excentricidade do movimento, a
despeito do impulso para o rasgo ultimo, sempre ha um dispositivo |a na ponta,
exatamente onde se situa 0 marco zero do portal que impele o corpo a regressar.
Esse dispositivo, ndo é outra coisa sendo um alternador, uma chave que possui 0
cddigo de todos os elementos possiveis da existéncia e cujo trabalho é impulsionar
0 retorno; alids, como ensina Zaratustra, o eterno retorno. Essa é a descoberta
extrema de Zaratustra. O portal ndo permite que os tempos se misturem, mas ele
garante a repeticdo infinita do instante. Acessar o portal é possivel e torna 0 homem
um ser mais proximo da realizacéo do corpo. Aqui, corpo quer dizer o todo, o0 corpo
absoluto. Corpo que contém uma infinidade de subcorpos: corpos humanos, corpos
dos animais, corpos celestes, microcorpos etc.

Flertar com o ponto abismal, ou com o instante impossivel, ou, ainda, com o
pensamento abismal, é atingir o tempo da possibilidade de reconciliagcdo dos corpos
com o principio da vontade de poténcia. O marco zero € o ponto que alinha todos 0s

corpos, que da ao experimentador a chance de reverberar em unissono. Transfusdo
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ampla de energias. Transposicdes de barreiras, rearregimentacGes, realocagoes.
Passado o instante, o instante retorna ad infinitum, mas os seres retornam
modificados. Nenhum corpo se mantém imune ao efeito da suspensdo e subsequente
torcdo dos sentidos. Trata-se de uma experiéncia extrema, porém marcada pelo
eterno retorno.

O que deve ser assinalado aqui € que Nietzsche, através de Zaratustra, ousou
formalizar, sob a forma de uma “tragédia em quatro atos” ou de uma “sinfonia em
quatro movimentos”, os desdobramentos e consequéncias Ultimas da experiéncia
que articula 0 humano e o inumano de maneira a apagar essas diferengas, ainda que
através do instante.

O vivido por Zaratustra no momento em que tangencia o ponto abismal deve
ser entendido como o “grande momento” de sua obra. Nietzsche materializou,
através da ascensdo e retorno de Zaratustra, aquilo que diz respeito ao
pertencimento do humano na categoria do divino. Trata-se de um territério de
especulacdo ao qual Nietzsche se dedicou do comeco ao fim de sua vida e obra. A
experiéncia de suspensdo [aufgehoben] ja havia sido mencionada em O nascimento
da tragédia através das implicacBes entre as divindades Apolo e Dioniso™. A
suspensdo do veu de Maia, ou seja, a suspensdo de todas as individuacdes e o
retorno das particularidades ao Uno Primordial ja haviam sido pensados por
Nietzsche a época nas trilhas de Schopenhauer e de uma certa tradigéo filosofica.

Depois de Dioniso, como ja dissemos, veio a figura do andarilho. O
andarilho novamente reeditava a busca pelo desprendimento, pela indiferenciacéo,
pelo devir em sua extremidade. O andarilho, como vimos, ousou quebrar os limites
através da formalizacdo do “espirito livre”. Ele descobriu a filosofia do “antes do
meio-dia” e experimentou as sensacOes mais gratificantes ao romper as barreiras
das cidades e pessoas, temporalidades e ventos que lhes negavam acesso ao
desprendimento. O andarilho ja havia se apercebido da existéncia de estados de
jubilo onde seria possivel experimentar uma renovagdo de si através da
transfiguracéo.

Zaratustra, herdeiro de Dioniso, andarilho, dancarino (tal como Nietzsche),

musico, bufdo, excéntrico ser do devir, ele ousou dar um passo além e ndo apenas

143 proximo ao fim deste capitulo, encontra-se oportunamente citada a passagem onde Nietzsche
emprega a palavra aufgehoben.
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teve acesso ao portal, como também deu noticias do grande segredo deste marco
zero: a existéncia do dispositivo que a tudo transfigura, realinha no cosmos e
impulsiona de volta. Zaratustra buscou avidamente pelo momento de transvaloracao
total, esteve 14 e, como ndo poderia deixar de ser, retornou.

Essas vivéncias de Nietzsche sdo possiveis de ser conhecidas ao longo de
suas obras e fragmentos postumos, mas, sobretudo, em sua longa e belissima
correspondéncia. Certamente, também, através de toda a sua relacdo com a musica.
Tudo isso nos d& testemunho de um fazer filoséfico que ndo poupou esforgos, ou
melhor, que foi pulsionalmente levado a conceber a arte de uma forma
absolutamente idiossincratica — uma concepcao de arte que se constituiu na relagédo
direta ndo com a concretude de suas obras, seus “produtos” ou intervencfes, mas
que se fez a partir da ousadia de se pensarem as poténcias multiplas e infinitas do
corpo. Trata-se de uma arte que, em se tornando, ela mesma, uma experiéncia de
tangenciamento do todo, alinhou 0s corpos junto ao cOSMOS e ousou restituir ao
homem sua condicdo de ser do eterno retorno, ou simplesmente, o ser da pulsdo em
seu estado mais puro, isto é, forca constante, pura pressdo, visando a expanséo até o
gozo pleno, até sua extingo.

Para chegar a depuracdo dessa arte, para tangencia-la, foi preciso um
filésofo que ousasse oferecer seu corpo como sistema de pensamento, capaz de
reverberar a pulsdo em suas mais amplas e distintas poténcias. Somente esse
filosofo que, por destino, fosse acometido de um pathos existencial muito singular e
que, da forma mais intensa e genuina, ousasse transforma-lo em filosofia, poderia

transmutar a propria Filosofia. Nietzsche foi esse filésofo-artista.

Duas afecc¢des de Zaratustra: o ditirambo e a danga

Zaratustra surge para Nietzsche como um amadurecimento, como 0 avango
de sua experiéncia artistico-filosofica. Ele também surge quando Nietzsche esta se
restabelecendo de seu dificil e doloroso rompimento com Wagner e 0s wagnerianos
(certamente, dentre esses, pode-se incluir o ja& mencionado regente Hans Von

Bullow). Além disso, Zaratustra vem acudir Nietzsche quando de sua dor intensa
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diante da recusa da instigante jovem Lou Andreas-Salomé em casar-se com 0
filésofo. Portanto, Zaratustra se materializa no auge da soliddo de Nietzsche,
quando ele mais se sente tomado por suas sensibilidades, obrigado a elaborar suas
decepcdes afetivo-amorosas™ .

Zaratustra representa um esforco de superacdo da musica de Wagner. No
momento em que Nietzsche percebe que o autor de Parsifal € um grande
hipnotizador de massas, que sua musica é feita com o intuito de ilustrar os mitos
nordicos através do qual ele gostaria de afirmar sua estética e funda-la através da
imposicédo de valores cristdos (redengéo, louvor ao sofrimento e amor incondicional
ao pai), e no momento em que ele percebe também que o gigante Wagner nao passa
de um grande ator e ilusionista, por demais doente, por demais comprometido com
a saga da historia, Zaratustra aparece como aquele que inverte todo ideario de uma
politica salvacionista e glorificadora e apela, ele prdprio, para o0 que possa haver de

mais auténtico e genuino na experiéncia dos homens: a poténcia da afirmacéo do

144 E importante fazer mencéo aos seguintes dados bibliogréficos: Zaratustra surge no momento em
que Nietzsche esta possuido pelo Daimon do amor. Ele ndo apenas havia, finalmente, rompido com
Wagner; sobretudo agora, sentia-se cada vez mais livre para empreender um movimento contra seu
ex-mestre. Ora, a despeito de qualquer elemento de discussdo no plano estético-filoséfico, sabe-se
que Nietzsche manteve com Wagner, até o fim, uma relacdo de amor e ddio. O rompimento nédo
exterminou a paixdo, mas deu a ela novos contornos. Wagner seria para sempre um gigante com o
qual ele teria tido a honra de conviver, aprender, amar, desprezar e, por fim, digladiar. Tudo de
Nietzsche com Wagner ¢é repleto de afetacdo. Os polos oscilam, sdo extremados. H&4 uma inequivoca
dimensdo paternal em jogo. Nietzsche precisou, até o fim da sua vida, de Wagner como elemento
indutor de seus investimentos passionais, como quem precisa de agua para viver. Tal fato fez de
Wagner muito mais do que um musico, compositor ou ex-amigo a ser criticado: o compositor de
Tristdo e Isolda foi, sem ddvida, o mais potente objeto de amor de Nietzsche. Outra circunstancia
importante e, sobretudo, de carater também extremo, agudo, na experiéncia do filésofo foi o0 evento
Lou Andreas-Salomé. Ele havia se enamorado da bela e inteligente moca russa e com ela se
entregado a uma incitante experiéncia intelectual que, ndo obstante, revelou-se, para o filésofo, como
um grande amor a ser conquistado. Ele chegou a pedi-la em casamento, mas teve sua resposta
contundente em forma de uma inequivoca negativa. A ocasido, Nietzsche acabara de compor uma
nova versdo para “Hino a amizade”, que passava a se chamar “Oragdo a vida”. Nessa nova e
compacta versao da antiga musica de Nietzsche, o filésofo-musico lancou méo de um poema de
Salomé para dar voz ao que antes era melodia expressa apenas pelo piano. A seguir, a traducao livre
da poesia de Lou Salomé, musicada, por Nietzsche, a ocasido do nascimento de Zaratustra:

Sem ddvida um amigo ama seu amigo/como eu amo vocé, vida cheia de enigmas!/
N&o importa se vocé me fez gritar de alegria ao invés de chorar,/ou se vocé me trouxe sofrimento ao
invés de prazer./Eu te amo com a sua felicidade e aflicao:/e se necessario, que vocé me aniquile,/Eu
me tomarei fora de seus bragos com a dor,/como se arranca 0 amigo do peito de seu amigo.
Com todas as minhas forcas eu abrago vocé:/ Deixe que a sua chama incendeie meu espirito e, no
ardor da luta, /Encontre eu a solugdo para o enigma do seu ser!/
Pensar e viver por milénios,/libertar-se inteiramente dos contetdos!/Se ja ndo resta mais nenhuma
felicidade para vocé me dar, /Bom! Vocé ainda tem - o seu sofrimento!
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corpo, o extremo da superacdo do homem pelo devir além-do-homem, a capacidade
de o homem desejar a vida em sua dimensdo tragica, ou seja, afirmando
indiscriminadamente o destino, o lance de dados, despojando-se de toda a ilusao
que faria supor a existéncia de um mundo ou estado sem dor, sofrimento e conflitos.

Aqui, deve-se entender que a dimensdo tragica anunciada e afirmada por
Zaratustra traz, em si, como suporte, como elemento fundamental, a mdsica — a
musica como principio, como matéria elementar, como caminho através do qual o
homem pode afirmar sua experiéncia de atravessamento, de transposic¢ao diante de
si proprio. Ou seja, a musica como afirmacao da superacéo de todas as contradi¢des
valorativas (portanto, aflitivas) e como passaporte para um estado pleno de devir
onde o canto, a danca o riso e todos os elementos de esplendor sdo evocados como
reacdes criativas e pertinentes a uma experimentacdo intensa e quase absoluta do
homem em comunh&o com a Terra.

Todo o legado de Zaratustra, toda a sua concepcdo, todo o furor de sua
experiéncia, incluindo ai o apice invocado pela ousadia em flertar com o abismal,
tudo isso é musical. Quando, em Nietzsche, se fala em corpo, é necessario que se
tome esse corpo como a propria masica: desde seus ritmos, sua concretude, suas
variacdes, valéncias, vozes, ouvidos... também suas saturacles, transiéncias,
dissonancias e, evidentemente, forcas. A saga de Zaratustra nunca poderia ter sido
escrita ndo fosse ela um testemunho visceral do que Nietzsche entendia como
fisiologia de seu corpo. Esta, sem davida, se aparelhou junto ao seu recurso mais
fundamental, ao mesmo tempo enigmatico e libertario: a dimensdo cromatica da
existéncia do corpo na escala das timbragens pulsionais, nas variacdes do si em
torno dos temas. A fisiologia do corpo, ou seja, do canto de Zaratustra, é 0 que
permite & filosofia de Nietzsche ganhar estatuto de arte.

Nesse sentido, a musica em Zaratustra € soberana. Ele proprio é musica
encarnada. Nao ha representacdo, e sim afirmacdo. Zaratustra canta nao por prazer,
mas por intuicdo, por genuinidade. Mais que isso: canta por convicg¢do. Seu canto
ndo é belo — é magnanimo. Seus movimentos, sua abertura, sua honestidade junto
a si, aos homens e a Terra sdo recursos de libertacdo que ele oferece contra 0 peso
avassalador da cultura. Sua musica ndo se destina a doutrinar em nome da moral

mitoldgica; ao contrario, denuncia a farsa das supostas mensagens destinadas ao
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coletivo. A musica de Zaratustra sO pode ser considerada doutrindria se tomada
como grande parodia. A doutrina, nesse caso, € uma doutrina pelo avesso, através
do escarnio, da prépria brincadeira de tomar 0 mundo como uma grande aventura e
0S pesos que 0s homens carregam, um grande equivoco de que se abrird mdo: “La
gaya scienza, os pes ligeiros; engenho, fogo, graca; a grande logica; a danca das
estrelas; a espiritualidade petulante; os tremores de luz do sul; o mar liso -
perfeicdo...”**

A ousadia de Zaratustra é afirmar seu pathos a despeito do que possa se
dizer disso, ou seja, independentemente das aceitacdes e julgamentos dos outros
com os quais ele esbarra. Ele ndo congrega, ndo busca agregar e ndo negocia; ele
pronuncia. Sua pronuncia € seu canto e seu canto € entoado dancando. Ha os que
Ihe sdo sensiveis (sempre seus animais!) e ha os que lhes sdo hostis (todos o0s
homens superiores). Zaratustra é indiferente aos caminhos de resisténcia desses
tipos que com ele esharram; indiferente porque superou a dicotomia em que estdo
alicercados os conceitos e valores da maioria dos seres. Ele atua quase que por
vocagdo, por impeto — sem davida, por amor, mas ndo um amor cristdo que supde
a aceitacdo da submissdo de si em nome de acontecimentos superiores, ndo o amor
cristdo que vé no enfraquecimento do corpo a condicao para a ascensdo. O amor de
Zaratustra é estético no sentido de que ele rompeu as amarras do juizo e
experimentou o que seria um mundo ligado pelas intensidades provenientes dos
encontros do corpo com os multiplos corpos da natureza. O amor de Zaratustra é o
que se passa nos encontros entre as particulas, naquilo que pode ser descrito como
composicao entre as diferencas. O amor, aqui, € a traducdo de uma gratidao: porque
ele descobriu “o sentido da vida”, porque ele logrou éxito em apreender algo além
da ignorancia que une os homens em torno de suas crengas e ideais; entéo, por isso,
Zaratustra é grato a vida por ela lhe ter possibilitado sua experiéncia radical: a
danca do corpo, o canto da vida, a vida do corpo.

O amor de Zaratustra € genuino, de peito aberto, gratuito desde a ideia de
que a oferta o engrandece e o faz expandir ainda mais. Aprendeu ele que o
desprendimento, a descaracterizacdo de um certo recorte do todo, a

dessubstancializacdo, ou seja, tudo aquilo que implica uma entrega capaz de diluir

WA 10, KSA 6, p. 37.
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0s pontos de firmamento na direcdo de uma imensiddo abismal, tudo isso € bom na
medida em que sua “estética” € a do fluir, a do acontecer a cada instante.

Sua vontade € desfazer-se de qualquer pressuposicdo, de qualquer instalacao
e, a partir disso, deixar-se levar, oferecer-se, doar-se: em consequéncia imediata,
interessa-lhe ao menos provocar os homens no tocante aquilo a que sua experiéncia
de elevacgdo Ihe permitiu atingir. Embora saiba que sua tour de force ndo oferece
garantias de sucesso (ou seja, Zaratustra ndo € um general nem um missionario em
causa proépria), sua alegria se mantém porque somente o ato é que o faz alegre. Ou
seja, ele afirma sua gratiddo aos homens e a Terra e, evidentemente, aos corpos
multifacetados (entenda-se aqui 0s animais, as arvores e qualquer forca que se faca
articular), e isso Ihe tem valor de plenitude. E como se ele ousasse implicar cada
momento de sua existéncia, cada experiéncia, em uma retomada do flerte com o
ponto abismal.

Quem sédo os animais? Por que estdo proximos de Zaratustra? Por que eles se
prestam a acompanhéa-lo nas alturas? Porque sdo eles os que ndo tém memoria, 0s
gue ndo se recobrem de reminiscéncias do passado. S&o livres no sentido de que
tangenciam o agora com a alegria de quem acaba de chegar, ndo a terra prometida,
mas a unica terra que ha. Os animais se irmanam com a descoberta de Zaratustra: a
do eterno retorno das coisas ja que eles, assim como o “profeta”, ndo se importam
com a logica da sucessdo do tempo, mas, somente, com a poténcia do que €.

Os animais dancam com Zaratustra, ensinam-lhe novos passos, e ele os
aprende e depois 0s apaga. Os passos ndo se inscrevem, ndo se recortam, nao se
cristalizam — transformam-se, transferem-se e desmaterializam-se na propria
danga. A danca de Zaratustra ndo é coreografica; acontece como pura expressao do
corpo, como um atirar-se ao longe, ao éter, mas com a garantia de que a fisiologia
desse corpo salvaguardara a inocéncia do proprio ato. Ou seja: a danc¢a dos animais,
que é também a de Zaratustra, € um ato cujo referencial ndo € outro sendo o da
vontade de transfiguragdo. Os animais ndo sabem dancar, eles apenas dangam.
Aqui, a pulsdo vence a técnica, a voz se afirma sobre o discurso, o impeto vence a

doutrina. Os animais sdo capazes do desprendimento ja que ndo se lembram e,
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talvez, nem saibam que sdo animais: “O animal nada sabe do seu si-mesmo,
também nada sabe do mundo.”**°

Dar fluxo ao corpo, apoderar-se dele, deixa-lo ao sabor de suas proprias
engrenagens é admitir que o jubilo da existéncia s6 pode ser compativel com a
evanescéncia, a sideracdo e a desconfiguracdo do si no todo. A danca de Zaratustra
ndo quer ser vista; ele ndo danca para uma plateia. Sua danca € movimentacao que
retorna ao proprio corpo. Nesse sentido, pode-se afirmar que os animais, por nao
terem consciéncia do corpo, mas por se deixarem a sorte do fluir de suas maquinas,
tornam-se menos acossados pelo préprio pensamento. Os animais montam suas
maquinas em consonancia com a terra e com 0s outros animais. O animal ndo se
vinga: atua por imposicédo de sua vontade. Sua forca s6 é parada pela resisténcia que
Ihe oferece um outro animal ou a prépria natureza. Ou, dito de outra forma, um
animal sé se atém quando encontra limites para a permanéncia de sua integridade.
Essa € sua maquina. Ele dispensa o pensamento e funciona como fragmento de
maquina — uma minimaquina dentro de outra, na sucessdo ilimitada das
combinagGes. Um animal ndo é um corpo de representaces nem abriga uma
identidade, ndo é um “ser” e, exatamente por isso, ele pode presentificar-se a cada
segundo como um “em si”. Evidentemente, esta-se falando em Zaratustra, no
animal como poténcia de animalidade, isto é, se 0 homem pode se animalizar, o
animal também pode humanizar-se. No primeiro caso, trata-se das conexdes em
torno do devir; no segundo caso, quando o animal é subjugado pela maquina
doméstica, trata-se de infestacdo da politica existencialista sobre o corpo. O animal
pode existir, mas, se ele assim o fizer, estard existindo subjugado pelo homem.
Zaratustra propGe o inverso: que o homem se aniquile em sua condicao patolégica
de ser gregario e que se lance na experiéncia de desprendimento, assim como 0s
animais o fariam se ndo tivessem esharrado com 0s homens. Zaratustra recusa
carregar o fardo, o peso desse tipo de consciéncia que subjuga o animal e o faz
trabalhador. O animal foi desvirtuado pelo homem quando este descobriu que
poderia utiliza-lo como objeto de apoio, de carga. A humanidade inventou a
domesticacdo e, com ela, criou os valores e a culpa. A partir disso, destituiu o corpo

de sua nobreza. Maldita sina! Maldito flerte com a palavra... Que seria do camelo se

146 KSA 10, 5[1] 237, p. 215.
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ndo tivesse sido identificado como animal de carga? Certamente que o camelo foi,
desde sempre, complacente, conivente. “Malditos homens-camelos”, podera dizer
Zaratustra. Por que aceitam carregar o fardo de um peso que lhes pertence a eles?
Por que ndo podem simplesmente bater em retirada? Por que ndo desenvolveram a
arte de se despir e se atirar junto ao nada?

Por que os homens-camelos se satisfazem com tamanha rendncia? Assim
agem porque ndo sabem dancar, mostrard Zaratustra. Ndo sabem chacolejar, ndo
sabem chacoalhar. Os homens-camelos sdo acoitados pelo sentimento de culpa, pois
foram levados a entender que sua fisiologia lhes indica serventia imediata,
complacéncia somatica. Sdo fracos. O corpo perdeu a capacidade de ditar o seu
querer — submete-se ao querer do homem.

Maldito olhar do homem! O homem é aquele que vé& em tudo a possibilidade
de constrangimento em nome de um telos — para tudo, um fim, uma finalidade, o
vicio em ter que encaixar, em ter que pressupor uma logica de utilizacdo. Maldito
utilitarismo, elemento externo ao homem, covardia traduzida em progresso.

E dificil supor um mundo sem homens-camelos? Evidentemente, porque a
I6gica imperativa € a do progresso. A vida também tem seu lado mediocre: contagia
0s homens quando ordena a unido das coisas indiscriminadamente.

Tudo em nome do futuro. Um mundo melhor, uma nova humanidade.
Zaratustra zomba disso tudo quando oferece aos homens o “além-do-homem”.
Tamanha é sua ousadia que os homens, tanto faz se os Gltimos ou o0s superiores,
lidam com desprezo diante de tamanha heresia. O “além-do-homem” s6 pode ser
entendido, como bazdéfia. Qual a melhor forma de impactar a burrice dos homens de
bem? Mostrando-lhes, desde um inafiancavel exercicio herético, que o homem deve
ser superado. Mas de que superacdo se trata? N&o é a do progresso, certamente, nem
a da historia, evidentemente. A superacdo anunciada pelo “além-do-homem” nao €
outra sendo aquela que divide o tempo e atribui valor ao presente e ao passado.
Contra isso, Zaratustra provoca: tornar-se o que se é, é superar 0 que se é. Nada
permanece. N&o se anda para tras nem para frente; ja serd muito admitir-se que o
andar é imperativo. “Eu lhes anuncio o além-do-homem” significa: “Eu lhes digo
que o abandono da memoria lhes tornara ‘outros homens’. Eu Ihes digo: 0 homem é

para ser esquecido, sua historia € sintoma. Deixem que a evanescéncia tome conta.
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Parem de contar. Enfrentem a Unica tarefa possivel, que é tdo-somente a de dancar e
cantar”.

Esquecer-se de si, esquecer-se da singularidade como componente histérico
do todo. As favas com toda e qualquer pretensdo de subjetividade. O plural servira
sempre como forca em expansdo e o singular como for¢ca em retencdo. Por
enquanto, anunciar a ruptura eterna como principio é da ordem da insanidade:
“Todos os sinais do acima-do-ser-humano aparecem como doenca ou loucura no ser
humano™**’. Entretanto haver4 um momento, quer crer Zaratustra, em que 0 homem
se levantara de seu repouso sepulcral e se encarregara, ele mesmo, de soprar a
poeira do tempo. Sobressaindo ao peso da culpa do “tempo perdido”, ele terd a
chance de juntar-se aos animais. Se o “além-do-homem” vingar, entdo os animais
compordo um pacto em que a fisiologia vencera a ideologia. A primeira quer fluir,
seus critérios sdo aqueles relativos a um alinhamento de movimentos; desde o micro
ao macro, desde a letra até a estrela. A segunda pretende regrar 0 mundo desde 0s
principios da incorporacdo. A expansdo da fisiologia € em nome do corpo. A
expansao da ideologia € sempre corporativa. Como ndo ver ai a diferenca entre o
eremita e o pastor, entre o andarilho e o rebanho?

O que garante a Zaratustra escapar do corporativismo? Mais uma vez:
esquecer. Por que insistem 0s homens na rememoracdo? Para nada, sendo a
incriminagdo de si mesmos; para nada, sendo a escravizagdo daqueles que se
obrigam a rememorar. “Lembra-se de quando vocé errou? Por que vocé fez daquele
jeito? N&o se esqueca de quem vocé deve ser.... Procure se lembrar de quando...
Quem fez isso com vocé? Em que passado ficou sua verdade? Vamos resgata-la
pois ela ird garantir sua integridade de volta.” Essa compulsdo ao enquadre, ao jogo
pictérico do bem e do mal, faz com que os homens se submetam a paixdo alheia.
N&o se lembra para si, mas para o outro. Recorre-se ao tesouro da memaria quando
se quer entender a historia como uma sucessdo de atos encadeados. Zaratustra,
porém, quer propor o além-do-homem para justamente superar a memoria que
retroage ou que antecipa. Viver ndo sera jamais viver por uma causa, € Sim por puro
desejo de desprendimento. Esquecer ¢ melhor que lembrar se a ideia é fazer com

que o corpo tome posse de si e que 0s corpos se redobrem sobre si proprios, ndo em

17 KSA 10, 5[1] 250, p. 217.
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direcdo a uma corporacdo, mas, quando muito, a fomentacdo de corporeidades:
“Estou repleto demais: entdo esque¢co a mim mesmo, e todas as coisas estdo em
mim, e nada mais existe que todas as coisas. Para onde me fui eu?”**

A partir de Zaratustra, 0 mundo ndo serd mais tomado como “vontade e
representacdo”, somente como duplicagdes ininterruptas das aparéncias onde o
corpo e suas afeccdes ganham dimensédo de autenticidade — mas ndo de verdade.
A partir de Zaratustra, a verdade serd desmembrada sob inUmeras tentativas de
figurabilidade onde a experiéncia do corpo, de sua fisiologia, portanto de sua arte, é
0 que desponta como potencial elementar rumo ao desprendimento do homem com
relacdo a todo o peso que carrega. A aposta do filosofo, atraves da materializacao de
sua arte, € afirmar a vida como um dom a ser elevado. Eis ai o porqué do subtitulo
do livro “Um livro para todos e para ninguém”: porque Zaratustra fala para aqueles
que o acompanham — aqueles que se abrem ou querem se abrir, um dia, para a
dimenséo da experiéncia tal qual Zaratustra a viveu.

Como entender o privilégio dado aos animais? Suas aliangcas sdo com 0s
seres cuja sensibilidade e desprendimento podem fazer eco ao canto do profeta-
poeta. Aqui, Zaratustra e seus animais sdo uma reedicdo do coro dionisiaco, e a
inegavel revalidacdo de um grandioso espirito de divindade levita sob todas as
coisas — a Terra como parte do homem e vice-versa; 0 homem comungando com
Deus desde sua propria imanéncia. A liturgia zaratustriana ndo pune nem oferece
promessas: ela simplesmente entoa um céantico que se quer além de bem e mal. A
doutrina de Zaratustra é um evangelho as avessas, uma grande épera de um so.

E valido acompanhar o entusiasmo do autor quando, em carta a Ernst
Schmeitzner, ainda entdo seu editor, datada de 13 de fevereiro de 1883, ele anuncia
a conclusdo da primeira parte de seu Zaratustra. Naquela carta, Nietzsche estava
orgulhoso de seu feito, via no proprio anti-heréi a condicdo de ser um livro
vendavel (inclusive o livro é apresentado ao seu editor como sendo uma boa
oportunidade para melhoria das vendas dos livros de Nietzsche). O mais relevante
dessa carta, contudo, é a “classificacdo” da obra tanto como uma “composicao

poetica”, como um “quinto evangelho”:

148 KSA 10, 5[1] 238, p. 215.
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Hoje tenho uma boa noticia a lhe dar: dei um passo decisivo — de tal maneira que
julgo ser vantajoso para vocé. Trata-se de um pequeno volume (de apenas cem
paginas), cujo titulo é “Assim Falava Zaratustra — Um livro para todos e para
ninguém?”. Trata-se de uma “composicdo poética”, ou de um quinto ‘evangelho’, ou
talvez de algo para o qual ndo exista nenhuma definicdo: é minha obra
comparativamente mais séria e também mais alegre, e acessivel a qualquer um.
Portanto estou convencido de que tera um efeito imediato — sobretudo agora que, a
julgar por indicios concretos, 0 interesse por mim, que sempre foi preguigoso e
relutante, acabou por alcangar algum desenvolvimento. (...)**°

E relevante, ainda, acompanhar uma peculiar observacio que faz Nietzsche a
seu editor: “(...) Mantendo o mesmo formato e caracteres, desejo que em cada
pagina o texto seja marcado por uma linha negra: assim sera mais digno de uma
composicao poética. E também, que seja utilizado um papel mais grosso!”**°.

Nietzsche estava em grande momento! Havia recuperado sua saude, que 0
fizera atravessar seus ultimos dez anos com muito sofrimento. Sabia agora ter
superado o pior, e Zaratustra surgia como 0 renascimento de sua saude e de sua
alegria de estar vivo. Zaratustra foi seu grande parceiro; principalmente, foi seu
médico. Um ser cuja existéncia o transportou a lugares e estados de si que operaram
efeitos curativos. Nem Wagner, nem Lou Andreas-Salomé, nem Bayreuth, nem
Hans Von Bullow haviam sido tdo importantes quanto Zaratustra. Uma entidade
que canta e danca e, assim, revitaliza o préprio Nietzsche s6 poderia ser tomada
como a verdadeira béncao.

Com ele, a musica de Nietzsche se via lancada a lugares nunca dantes
alcancados. O que diriam Wagner e Von Bullow da grande tragédia em quatro atos
cuja musica se apresentava sob a forma de poesia continua? O que poderiam objetar
quanto a leveza e contundéncia dos ditirambos de Zaratustra?

Zaratustra fala por masica, ele é inteiro um poema. Suas palavras soam
como um recital que, encontrando inspiracdo nos poemas classicos da Grécia antiga
e, sobretudo nos ditirambos de filiacdo dionisiaca, assume a forma de uma obra
musical tragica, uma afirmacdo possivel e, portanto, reordenadora da experiéncia

musical do filésofo:

W ENC, Vol. IV, ¢ 375.
150 1hid.
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Esta obra [Zaratustra] ocupa lugar a parte. Deixemos os poetas de lado: talvez
nunca se tenha feito nada a partir de uma tal profuséo de energia. Meu conceito de
dionisiaco tornou-se ali ato supremo; por ele medido, todo o restante fazer humano
aparece como pobre e limitado. (...) Ele [Zaratustra] contradiz com cada palavra

esse mais afirmativo dos espiritos; nele todos os opostos se fundem numa nova

unidade®*.

Nesta marcacao feita pelo préprio Nietzsche, em momento final de sua obra,
na hora em que faz um balango do que produziu, repousa um de Nossos argumentos
principais nesta tese: Zaratustra como o dispositivo que instaura Nietzsche,
definitivamente, na condicdo de um filésofo-artista.

A arte de Zaratustra faz de seu canto sua morada. Ele canta para tirar o0 peso
que o camelo carrega as costas e também para renunciar ao fardo enunciado através
da voz de comando do ledo. Zaratustra se aproxima da Ultima metamorfose — a
crianca — quando aprende a doutrina do eterno retorno e se pde a cantar sobre ela.
A vida flui como ciranda, tudo é, desde sempre. Por isso, ser crianga, ser leve como
pluma, ser auténtico e desconhecer o passado torna-se a férmula para desfrutar a
vida como ela €: puro real, puro instante e, por isso, alegria em abundancia. A partir
disso, as possibilidades se abrem e se figuram como em um caleidoscépio onirico.

Por iss0, 0 instante é gozo, € masica. Ele canta por amor a si, logo, através
de sua generosidade, canta por amor aos homens. Em Zaratustra, no entanto,
homens e animais comungam e constituem aliancas de um ethos. Sua musica é uma
ode a natureza e faz reviver a reveréncia ao sol, aos céus e a Terra de maneira que o
flerte com o ponto abismal seja entendido como o zénite do encontro das poténcias
da natureza onde o homem, na sua condigdo de corpo em devir permanente, deve
habitar com a alegria de um elemento em puro fluxo. O homem como poténcia do
nu, como corpo atirado ao elastico de sua capacidade de expansdo. Esse homem é
musica, é preciso que ele cante, dance, ria... E preciso que ele se embriague a partir
dos elementos vividos pelo Dioniso dos gregos.

Por isso, Nietzsche deixa claro, sobretudo em Ecce Homo, que Zaratustra
deu voz ao que de dionisiaco j& havia sido anunciado desde O nascimento da

tragédia. Aquela época, as diferencas entre Apolo e Dioniso marcavam o campo de

1 EH assim falava zaratustra 6, KSA 6, p. 343.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812813/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812813/CA

182

guerra por onde se travaria a batalha final entre a obsessdo pela forma**?

(apolinea)
e 0 puro éxtase (dionisiaco). A penetrante forca dionisiaca passava a comandar uma
verdadeira tomada das pretensGes ordenadoras de Apolo. Ndo que estivessem um
contra 0 outro, ndo que ndo contribuissem um com o outro; mas, inegavelmente,
havia algo de dionisiaco, anunciado por Nietzsche desde aquela época, que,
imperando e dominando, impondo o éxtase a forma, garantiria acesso a um novo e
elevado patamar da experiéncia.

Agora, Zaratustra encarna o canto do corpo, da embriaguez e da lucidez
diante da forga instituinte e niveladora do homem por baixo. Zaratustra canta contra
0 niilismo do homem superior, este Gltimo tendo em Wagner e seu legado um dos
maiores representantes. A partir desse ponto, finalmente Nietzsche atinge algo que
buscava desde cedo: a mdsica como principio, como poténcia de ligacdo, como
elemento capaz de instaurar a alegria como valor em si, a ser eternamente
experimentado. Faz-se mister reparar que O nascimento da tragédia ja anunciava 0s

termos em que o pathos de Nietzsche fazia suas escolhas:

E agora imaginemos como nesse mundo construido sobre a aparéncia e o
comedimento, e artificialmente represado, irrompeu o tom extéatico do festejo
dionisiaco em sonancias magicas cada vez mais fascinantes, como nestas todo o
desmesurado da natureza em prazer, dor e conhecimento, até o grito estridente,
devia tornar-se sonoro; imaginemos o que podia significar esse demoniaco cantar

152 Apolo, o deus da forma, segundo Nietzsche, pode ser mais bem definido desta maneira: ele leva
contornos e limites aos objetos de maneira a dar a eles uma existéncia plena e bela, uma capacidade
de brindar o humano com a categoria do que é aprazivel e fluido desde sua forma. Com Apolo, a
experiéncia ganha contornos de sentido e emana signos de plenitude. Essa divindade, ao tracar os
limites, ao designar as formas, traz com ela a poténcia da sabedoria e do verdadeiro. A capacidade de
prover luz é seu dom inaugural, e tudo aquilo em que interfere é recriado numa perspectiva de figura
e fundo, de projecBes imagéticas e de intelecgdo apaziguadora. Apolo é o deus da perfeigdo e seu
modelo, segundo enfatiza Nietzsche, é o do sonho. Esse sonho, pura poténcia pictorica, é o que pode
proporcionar um parcial recobrimento daquilo que Nietzsche designa por “formas fundamentais do
real”. Ou seja, com o apolineo, estamos no campo das aparéncias, daquilo que se apresenta como
trabalho da divindade sobre o real, possibilitando a criacdo de corpos capazes de ser olhados,
admirados e contemplados. Trata-se da experiéncia da contemplacéo, ou seja, do magnanime ato de
se “deparar com”, de se “ver diante de” e de se “constituir através de”. O artista — e em Apolo
estamos diante principalmente do artista plastico, esteta das imagens e das formas — é aquele que se
comunica com a experiéncia da divindade tal qual um médium o faz. O artista é o meio pelo qual se
manifesta a vontade apolinea, e sua obra é o préprio sonho de Deus. Nessa perspectiva, Deus e
humanidade se fazem refletir. Nietzsche enfatiza o fato de que o homem grego precisou criar o
Olimpo para que nele se espelhasse e sua experiéncia ganhasse o sentido da alegria e perfeicfes
divinas. Nesse sentido, os deuses do Olimpo estdo postos como modelo e como objetos de desejo
onde os processos de idealizacdo da vida e da morte estdo em jogo. As divindades do Olimpo
exercem menos o0 controle e a punicdo do que se valem como corpos atravessados por
pulsionalidades a serem inspiradoras e admiradas pelo homem.
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do povo em face dos artistas salmodiantes de Apolo, com os fantasmais arpejos de
harpa! As musas das artes da “aparéncia” empalideciam diante de uma arte que em

sua embriaguez falava a verdade, a sabedoria do Sileno a bradar “Ai deles! Ai

deles!”, contra os serenojoviais olimpicos*®.

E importante reparar que Zaratustra é efeito da renovacdo de Nietzsche em
relacdo a seus principios artistico-musicais originarios. Se, em um primeiro
momento, o filésofo acreditou poder encontrar na musica de Wagner a conciliacao
genial entre o apolineo e o dionisiaco, fazendo do grande compositor alemao uma
espécie de novo mito, ele mesmo, da reencarnacdo do espirito helénico na
Alemanha moderna, agora, desde a frustracdo de Bayreuth e desde a renuncia de
Nietzsche a seguir como wagneriano eminente, Zaratustra nascia como a
reafirmacdo do pathos dionisiaco como afirmagdo da alegria. Se, antes, Wagner
através de seu drama musical, seria 0 responsavel pelo acesso e promocdo da
experiéncia mais elevada que o homem poderia ter com sua relagdo com a musica,
agora, Zaratustra afirmaria a experiéncia do flerte com o ponto abismal como sendo
de carater extramoral, insondavel, irrepresentavel, impossivel de se concretizar
sendo pela hegemonia do corpo sob si préprio. Contra 0 mito, Zaratustra apresenta o
triunfo de seu corpo; contra Wagner, Nietzsche celebra a sua dor como balsamo,
como harmonia e melodia a serem entoados em nome da superacdo do fardo de
existir como camelo-ledo.

E importante perceber que a saga de Zaratustra resgata muito do que ja havia
entre 0s gregos acometidos por Dioniso. O ditirambo, o coro e o cdmico séo
dimensfes que se mantém vivas através do canto e danca de Zaratustra. Mais uma
vez, vale acompanhar a metamorfose Dioniso-Zaratustra, garantindo a supremacia
do dionisiaco no pensamento de Nietzsche, através do seguinte extrato de O

nascimento da tragédia:

Da mesma maneira, creio eu, o homem civilizado grego sente-se suspenso
[aufgehoben] em presenca do coro satirico; e o efeito mais imediato da tragédia
dionisiaca é que o Estado e a sociedade, sobretudo o abismo entre um homem e
outro, dao lugar a um superpotente sentimento de unidade que reconduz ao coracéo
da natureza. O consolo metafisico — com que, como j& indiquei aqui, toda
verdadeira tragédia nos deixa — de que a vida, no fundo das coisas, apesar de toda
mudancga das aparéncias fenomenais, € indestrutivelmente poderosa e cheia de
alegria, esse consolo aparece como nitidez corpdrea como coro satirico, como coro

13 GT 4, KSA 1, p. 40-41.
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de seres naturais, que vivem, por assim dizer indestrutiveis, por tras de toda
civilizacdo, e que, a despeito de toda mudanca de geragdes e das vicissitudes da
historia dos povos, permanecem perenemente os mesmos™>.

O que é o coro dos seres naturais? O que € o0 coro dos satiros, que vivem
indestrutiveis por tras de toda civilizagdo? E o canto da terra, a mUsica que ha. Ela
ndo pode ser apagada, reescrita, subvertida... Ela apenas ha. O coro dos satiros
supera a tragédia que ha, sendo ele préprio a dor e a alegria unidos pelo canto e a
danga. Os gregos sabiam disso, e isso Ihes era motivo de festa.

Zaratustra, ele sim, o grego ressurgido. Através de seus ditirambos, da forca
de sua musica entoada em coro, recitada a despeito de qualquer circunstancia, esta
Zaratustra sob o sol do meio-dia a entoar odes de amor em sua lira, duplo de seu
corpo, de seus animais. Amor a tudo que é ébrio, tudo que faz dancar atraves de
“um perfume e aroma de eternidade, um réseo abencoado, castanho vinho-ouro de
velha felicidade, da ébria, agonizante felicidade de meia-noite, que canta: 0 mundo
é profundo, mais profundo do que pensava o dia!”**.

O ditirambo é forma que tomam os discursos de Zaratustra. Do comego ao
fim, Zaratustra é musica dionisiaca, ode a Terra, gritos de horror e alegria.
Zaratustra € coro, sua mdusica € unissona, € bela por ser fisioldgica, por ser
rigorosamente corporal. Tudo nessa musica € profundo, é denso, mas também leve e
descompromissado com o tempo. Com sua lira, Zaratustra afirma sua alegria e
devolve ao Deus com D maiusculo, esse Deus antropomorfico, o 6nus de toda dor,
sofrimento e peso da vida. Inversdo dos valores. Meia-noite, hora da suspensao das
atribuicoes, julgamentos e classificagdes — hora de comecar tudo de novo, mais
uma vez...

A lira de Zaratustra é seu sino, sua sinalizacdo da meia-noite. Embriagado,
tomado de gozo, sabedor do que ha além do cume, Zaratustra esta totalmente
entregue a sua prépria arte, a sua propria facanha. Ele ousou compreender o enigma
dos homens através da decifracdo de seu prdprio enigma; alias, ele descobriu que o
enigma dos homens e 0 seu pertencem a mesma estirpe. Onde Zaratustra teve
acesso ha a possibilidade de depuracdo maxima que indica que todos 0s homens s&o

um sé e que um homem também é todos. Zaratustra esta vivo, como nunca antes.

M GT7,KSA 1, p. 56.
155 Za o canto ébrio 6, KSA 4, p. 400.
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Ele vive por si assim como por toda a humanidade: sabor de uma certa loucura,
certamente, na medida em que ter acesso a esse dominio € lidar com atmosferas
rarefeitas.

Sua danga, que ndo é pré-escrita nem mapeavel — mas inexordvel! —,
acontece como o proprio entoar de sua musica: ela flui. Nada, absolutamente nada,
freara o jubilo de sua descoberta. Aos homens superiores, ainda por generosidade,

ele entoa antes de anunciar o sinal:

O homem presta a atengio!/Que diz a meia-noite profunda? /*Eu dormia, eu dormia
-, /De um sonho profundo acordei: /O mundo é profundo, /Mais profundo do que
pensava o dia! /Profunda é sua dor -, /O prazer — mais profundo ainda que o pesar:
/A dor diz: Passa! /Mas todo prazer quer eternidade

— Iquer profunda, profunda eternidade!**°

Zaratustra canta o sabor da aventura que empreendeu. Quem ascende ao
prazer da experiéncia ascende ao poder e deseja com ele se irmanar para todo o
sempre. Esse prazer é o deshloqueamento das senhas corporais, é efeito de um
desprendimento que restitui ao adulto a condi¢do de crianca. Como ser crianga em
corpo de homem? Resposta: criando um novo corpo. Um hibrido. Como se chama a
ISs0, como se designa essa capacidade de reconfiguracdo dos corpos? Zaratustra
ensinara: Arte. A arte é o potencial poder de reinventar o tempo, a moral e as leis,
assim como tudo que se configura, tudo que compde e é composto. A arte € 0 nome
que Zaratustra escolhe para chamar esse dispositivo que decide sobre todos os
sexos, filiagOes e doutrinas. Arte é o Deus sem barba e sem todo o fardo moral que
ele imputa & humanidade. Ela é um principio que se invoca quando se atinge o
marco zero do portal. Essa € a transvaloracdo. Zaratustra canta: “Contigo casarei,
oh, eternidade!”.

Uma vez que se aprende a cantar, entdo para todo o sempre se canta. Uma
vez que se conhece o0 caminho que da acesso ao criador de todos os caminhos, a
fonte de todas as fontes, entdo querer-se-a la estar para todo o sempre — porque é
desse lugar, dessa abertura, desse ponto abismal que se pode olhar a tudo e dizer
Sim impreterivelmente, j& que nada mais se opora ao amor incondicional aos fatos

(amor fatti). Uma vez transitando nesse lugar, uma vez obtendo o acesso mais

156 Za 0 canto ébrio, 12, KSA, p. 404.
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elevado ao dispositivo que anima todas as coisas, entdo querer-se-4, da maneira
mais espontanea e indubitavel, estar 1a, sendo para sempre, a0 menos, sempre que
possivel; porque, de fato, esse lugar permite alterar todas as valéncias e codificacdes
do corpo e dos corpos. Desse lugar se quebram e se refazem todas as ligagoes, todas
as composicdes. Ali, nada é perene, sendo a propria eternidade. A eternidade —
aquilo que retorna sempre — se uma vez despida, uma vez desejada, sera entdo
fonte de prazer eterno. Por isso Zaratustra quer desposar a eternidade — porque s6
ela oferece a transmutacao possivel da dor em prazer. Somente o eterno retorno das
coisas, esse principio abismal, é capaz de dar acesso ao prazer eterno ao ensinar 0
caminho da recodificacao.

Quando ensinou aos homens o sentido do eterno retorno, ensinou-lhes,
também, que amar a eternidade, afirmar o Sim indeterminadamente, para todo o
sempre, é tornar-se parte da arte. E também tornar-se um pouco artista.

Uma filosofia que canta o jubilo da vida, que danca para o realinhamento do
pensamento junto ao eterno retorno e que gargalha dos eventos como quem extrai 0
sumo dos figos, s6 pode ser uma filosofia marcada pela experiéncia. Nao se chega a
ela sem o trabalho do corpo sobre o corpo e seus rebatimentos.

A arte como principio superior de todas as coisas, a arte como dispositivo de
criacdo dos corpos, chave de todos os enigmas, a arte como poténcia que modela a
vida, os homens e o sentido das coisas — essa arte ndo nasceu do corpo de
Zaratustra, mas foi compreendida por ele. Ele a ela se integrou e, a partir de entéo,
usufruiu-a. Ele a inseriu, com sua movimentacdo, no ciclo eterno de criacdo de
todas as coisas. Quando entoou seu ditirambos e fez da danca seu movimento mais
fundamental, Zaratustra deu mostras de que a arte é um estagio elevado (ou
depurado) do pensamento. Ela é o pensar de todo o pensamento e o agir de todas as
acoes.

A assinatura de uma descoberta, de uma revelacdo como esta — que é 0
alcancar do exercicio da arte —, coube a Nietzsche a partir de suas idiossincrasias.
Essas idiossincrasias, que sao mais que adjetivacoes de si, sdo poténcias do pathos,
séo experiéncias que somente um filésofo inclinado a encontrar as dimensdes mais
extremadas da arte poderia alcancar.

Nietzsche, como ele prdprio designou: um filésofo-artista.
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