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Capitulo 3

Os estados musicais em Nietzsche

Temas e motivos: variagcdes em eterno retorno na musica de Nietzsche

A mdasica e sua semantica atravessaram os interesses de Nietzsche ao longo
de toda a sua vida. Poucas coisas lhe foram tdo ou mais presentes do que a musica.
A partir de suas relagdes com ela, ele construiu sua corporeidade e, portanto, seu
pensamento. Nesse caso, pode-se perceber que a mdusica esteve ali como um
elemento inapreensivel, como algo fugidio e embaragoso ao mesmo tempo que
incitante, desafiador e vitalizante.

Ndo é possivel, portanto, estabelecer um fio Unico condutor sobre o
pensamento de Nietzsche a respeito da musica. Toda tentativa de reconstruir um
percurso linear nesse plano ou de fazer aparecer uma logica que pudesse esclarecer
0 “desenvolvimento” de seu pensamento musical sera falha, parcial, quando néo,
ingénua. Ou seja, tracar uma historia da muasica em Nietzsche é um esforgo
incoerente com a propria trajetéria do compositor de Nachklang einer
Silvesternacht (Ecos de uma noite de ano novo).

Os académicos sistematizadores’’ (sempre eles!) ha muito tempo, e de
diferenciadas formas, tentam estabelecer uma espécie de tracado coerente que
pudesse caracterizar os desdobramentos lI6gicos do pensamento de Nietzsche sobre
a musica”® — como se fosse possivel pensar uma coeréncia de “fio a pavio” a
respeito do que disse o autor de Assim falava Zaratustra sobre o tema. Essa
coeréncia ndo ha. Sobretudo nesse terreno, Nietzsche exerce sua maior prerrogativa:
a de pensar através da reversdo dos polos valorativos, das perspectivas. As
oscilacdes, variacbes e retornos compdem muito da dindmica que caracteriza o
pensamento de Nietzsche, ndo s6 sob a perspectiva tematica da musica como

também em ambitos gerais. Para compreender o alcance do que esta aqui afirmado,

" \Vejamos 0 que escreve Nietzsche sobre o assunto em uma maxima de Crepusculo dos idolos:
“Desconfio de todos os sistematizadores e me afasto de seus caminhos. A vontade de sistema é uma
falta de integridade.” (GD 26, KSA, p. 63)

® Aqui ndo se pode deixar de assinalar o carater vicioso que existe nos académicos de plant&o
quando tentam, a todo o custo, transformar uma experiéncia em objeto do conhecimento.
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€ necessario entender que a musica ndo é um elemento agregado ou somado ao
todo; antes de tudo, ela é o elemento articulador da experiéncia. Ndo se pode
avancar em Nietzsche, se ndo se der a musica a condicdo de fundadora e
possibilitadora do pensamento.

E preciso insistir na ideia de que seu pensamento se da em movimentos, ha
uma pletora de ritmos e harmonias que se quebram com a entrada de outros; dai ser
possivel encontrar afirmacdes contraditérias ou mesmo incoerentes. Do mesmo
modo que uma musica sofre varia¢fes, que ela é entrecortada pela dindmica, seu
pensamento sobre o tema obedece a essas mesmas caracteristicas. Aquilo que move
também é aquilo que estanca. O que pode ser afirmado em um contexto, em uma
época ou em um registro, pode ser negado quando outras dimensBes se fazem
apresentar. Por exemplo: Nietzsche é romantico ou um critico do romantismo? Essa
pergunta € tipicamente uma cilada; ndo pode haver resposta exata. Muito menos,
deve-se crer que Nietzsche, em algum momento de sua vida/obra, transitou de
forma dialética — isto é, de forma a superar a diferenca através da negacdo —
quanto ao romantismo. Portanto, ele pensou com e contra 0 romantismo. N&o ha
como destacar, compartimentar — em nome de qualquer interesse metodoldgico ou
pedagdgico — o que em Nietzsche se constituiu como afirmacdo fundada na
ambivaléncia.

Musica, em Nietzsche sdo afecgdes. As afeccBes, sdo musicais, obedecem a
fisiologia do som, do ritmo e da melodia. Por isso, trata-se de um registro de
transitoriedade e nunca de representabilidade. As afeccGes ndo tem classificaces,
ndo se adéquam ao regime do tempo cronoldgico e ndo de excluem mutuamente. O
registro das afeccOes é inclusivo e faz rebater a diferenca por ela prépria. A musica
de Nietzsche - que ndo é outro nome para 0 seu pensamento - ndo sera nesta tese
escutada dentro de uma seqiiéncia monocordica mas na dissonancia das
harmonizacdes.

E preciso dizer que ndo ha uma estética definitiva da musica em Nietzsche e
que tampouco existe uma posi¢do Unica sobre as manifestacdes relativas a masica
por parte do filésofo. Também ndo ha, como se pode encontrar em Schopenhauer,
uma metafisica da musica, por um motivo muito especifico: a musica em Nietzsche

nunca foi um conceito metafisico.
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O que se pode dizer sobre a musica em Nietzsche? Certamente, que ela tem
multiplas valéncias e alcanga um lugar privilegiado no contexto de sua obra
exatamente por essa peculiaridade. Essas multiplas valéncias devem ser percebidas
em suas idiossincrasias, isto é, tomadas desde aquilo que s&o em si (por ex.: estudar
ao piano, tocar piano a quatro maos, cantar, compor, escrever etc.), e, também, em
suas implicacdes coletivas (criticar Parsifal, respondendo com Zaratustra, elogiar
Carmen através da oposicdo norte/sul, participar e depois criticar o projeto de
Bayreuth, amar e odiar Wagner, compor com Peter Gast um novo arranjo para o
Hino a vida). Com isso, percebe-se que é possivel destacar uma gama diversa de
incidéncias que a musica oferece na experiéncia de Nietzsche, de tal maneira que
seu pensamento deva ser escutado, ele proprio, como musica. Ou seja, ao se levar
em conta toda a multiplicidade de encontros e resultantes que derivam do interesse
de Nietzsche pela musica, apreende-se que a musica esteve, ela prépria, sustentando
0 campo de vivéncias e experiéncias desse fildsofo-musico.

Eis ai 0 sentido do que existe de fisiolégico em Nietzsche.

Entramos agora no campo daquilo que é especifico nesse pensador: para
acompanhar a sua experiéncia, € preciso validar sua vivéncia como filésofo-musico.
Entdo, é necessario realizar um movimento de abertura do significante musica e
operar uma transfiguracdo de seu sentido. Para tal, tem-se, ainda, que lancar
perguntas da seguinte ordem: que implicacdes pode haver para um filésofo quando
se é um eximio improvisador ao piano, como foi no seu caso? O que dizer das suas
composic¢des e que musico ele foi? Que criticas e analises ele conseguiu tecer a
respeito da mausica, sabendo-se que isso teve um peso e importancia consideravel
em sua obra escrita? Costuma-se, de pronto, dar-lhe os créditos, reconhecendo
como sua a seguinte vulgata: “A vida sem musica seria um erro”. Porém, €
necessario perguntar: de que tipo de musica fala Nietzsche aqui? Em que sentido a
vontade de poténcia e o pensamento fisiologico de Nietzsche se interessam pela
musica ou, mais ainda, sdo constituidos por ela? O que dizer de um filésofo que
canta, danga, compde e que se permite amar e odiar pelos signos desses atos? Como
entender que sua escrita poetica e aforismatica €, em si, musical? Por que Zaratustra
pregava e contemplava a vida através de ditirambos? Como a experiéncia do

andarilho e a do proprio Zaratustra se apropriam do que Nietzsche vive na musica,
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de maneira tal que o flerte com o ponto abismal trazido pelo pensamento do eterno
retorno seja, ele proprio, musical?

Vé-se que é possivel abrir diferentes frentes de indagacdo no tocante ao tema
da masica. Se apresentamos essas questdes — cuja marca é falar do vivido musical
em Nietzsche a partir de diferentes angulacdes —, € porque acreditamos que, dessa
forma, nos é possivel deslocar o centro do interesse do estabelecimento de uma
teoria da musica em Nietzsche para reconfigurar a questdo, entendendo-a como
“movimentos musicais” em seu pensamento.

O leitor, aqui, perceberd que nosso interesse converge muito mais para a
genealogia da musica na obra de Nietzsche do que, propriamente, para uma analise
histérica da masica que o filésofo produziu. Ou seja, nossa intencdo é ler a masica
de Nietzsche sob a Otica e os principios que regeram as analises do proprio
Nietzsche acerca da cultura.

Portanto, a partir de agora, 0 que se seguird € uma abordagem multifacetada
sobre a dindmica que articula musica/vivéncia/experiéncia e pensamento em
Nietzsche, de maneira a fazer sobressair os elementos que o aproximam daquilo que
ele prdprio cunhou sob a insignia do filésofo-artista.

Para melhor conduzir a proposta anunciada, apresentam-se aqui quatro
aspectos que compdem o que chamamos de “uma semantica da musica em
Nietzsche”. Eles sdo néo classificatorios, ndo sdo cronologicamente instituidos, nao
obedecem a nenhuma logica de causa e efeito e apresentam-se como dimensfes
multiplas da experiéncia de Nietzsche com a musica. S&o aspectos que devem ser
tomados como elementos marcantes no tocante a intersecdo entre vida/obra/arte, e
cuja andlise proporcionara um entendimento especifico sobre o pensamento de

Nietzsche. Sao eles:

1) Nietzsche e a arte de improvisar ao piano;
2) aexperiéncia do compositor Nietzsche;
3) Manfred Maditation: uma antiabertura ao estilo de Nietzsche;

4) a musica na fisiologia de Nietzsche ou o eterno retorno de Dioniso.
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Nietzsche e a arte de improvisar ao piano

Desde muito cedo, o préprio Nietzsche buscou a educacdo musical. O piano,
peca nuclear nos lares das familias alemdes daquela época, esteve desde sempre no
centro dos acontecimentos em sua casa. O pai do filésofo, pastor protestante, que
morreu quando ele tinha 4 anos, deixou-lhe como “heranga” o trato com a mdsica
sacra e o0 interesse pelo improviso ao instrumento. Aos 9 anos, ele ja tocava piano,
compunha e vivia a masica como prioridade entre 0s seus interesses mais caros.
Mais tarde, ja interno em Pforta, tornou-se um adolescente disciplinado, habituado
aos rigidos esquemas de estudo que Ihe tomavam os dias de forma exaustiva. Ali,
quando queria descansar do ritmo pesado de leitura e escrita, costumava alugar
horas no piano da escola para que pudesse praticar. Sua correspondéncia mostra nao
sO 0 quanto ele costumava se permitir o estudo e o lazer ao piano, como também déa
testemunho de que os pedidos mais solicitados a sua mae e a irma eram o envio de
partituras para que ele pudesse tocar.

Deve-se lembrar que, aquela época, a musica s6 podia ser executada ao Vvivo.
Tirante missas, saraus, festas, concertos e eventos, a musica ouvida era a que se
tocava em casa; por isso, 0 processo de ligacdo das pessoas com a musica se dava
de forma diferente do que se verifica hoje em dia. Em geral, as familias
costumavam se reunir junto ao piano, como um ritual, quando cantavam e
dancavam ao som do piano que era tocado por um ou mais familiares. Dessa forma,
a relacdo das pessoas com a mausica implicava uma participacdo ativa, um
“executar”, de maneira tal que as composic¢des ouvidas eram produto do que aquele
grupo informal era capaz de criar. Portanto, a formacdo musical era parte integrante
da educacdo das pessoas. Ndo se tratava apenas de uma relacdo de prazer, desfrute
ou entretenimento, mas, sobretudo, da forma de se estabelecer e manter um ethos
onde a musica tinha a funcdo de articular as relacbes humanas em multiplas
instancias.

Para Nietzsche, desde muito cedo, o piano constituiu-se como uma extensao
de seu ouvido. Escutar com os ouvidos de um teclado do piano implica ouvir
através do ato de buscar expressdo. Ai, encontram-se, em uma espécie de polo

convergente, elementos tais como sensibilidade, intensidade, temporalidade. A
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dindmica tem por caracteristica fazer reverberar de forma polifénica os elementos
que estdo em jogo na interpretagdo ao piano. Ai, inaugura-se para 0 musico
Nietzsche uma gama de afeccBes que perfazem seu modo de se interessar pelas
coisas: 0 ouvido-teclado como 6érgdo sensorial interessado no som e nos seus
sentidos.

Nietzsche era um eximio improvisador ao piano. O que é improvisar? Trata-
se de criar em tempo real, de instituir a musica dentro do imprevisto. O improviso
admite versdes hibridas de temas, de modo a torna-los plasticos, estendendo-o0s aos
limites da desconstrucao, mas sempre permitindo que a referéncia originéria (o tema
proposto) tenha a chance de voltar mais uma vez. Improvisa-se para testar, para ruir,
para alongar. Sao todas essas operagdes plasticas que recortam a suposta totalidade
(unidade melddica/harménica do tema) de maneira a multifaceta-la em novas
trilhas. Improvisa-se para recriar a musica onde ela ndo foi ainda pensada.
Improvisa-se para, num franco exercicio de complacéncia ao desfiladeiro erratico
das cadeias melddicas, fazer surtir um mais além da origem. Com isso, a
improvisagdo ndo nega o tema, porém o transforma ao consagrar ao inesperado dos
atos a tutela de recodificar a origem temaética.

N&o € a toa que Nietzsche era capaz de ficar por horas e horas improvisando.
Vé-se que, desde muito cedo, a masica Ihe mostrou o caminho da expressdo e a
valorizacdo do pathos sobre o ethos. Nao € possivel improvisar sem contar com a
intencdo do desprendimento — isso porque SO se improvisa ao tornar-se camplice
do risco, da vontade de dizer o mesmo de forma alterada. Ou de enverga-lo até que
ele se diferencie de si, mas, ainda assim, permaneca 0 mesmo. Nisso, improvisar €
instituir linguagem, é recriar os codigos de maneira tal que se possa estar no jogo
das aparéncias de forma absolutamente imanente. N&o se improvisa,
necessariamente, para compor uma nova ordem, e , sim, para esticar uma forma até
torna-la outra coisa a partir dela propria. Isto €, ao improvisar-se, redime-se a forma
de sua propria justeza ao reenvia-la aos seus avessos, aos seus desmembramentos.

O Nietzsche improvisador ao piano tornou-se o Nietzsche pensador.
Improvisar e pensar — dois movimentos similares quanto ao que tange o
transgressivo. A obra de Nietzsche é composta por aquilo que foi estabelecido (seus

textos publicados), mas €, também, constituida por uma extensa gama de
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fragmentos, notas e observacdes. A verdade é que, com a publicacdo oficial desses
“fragmentos postumos”, com a inclusdo da vasta correspondéncia e das proprias
musicas e anotacGes musicais de Nietzsche, sua obra ganhou contornos amplos e
permitiu-se constituir através da tensdo entre o que foi intencionalmente publicado
(autorizado) e aquilo que foi resgatado sob o ponto de vista do espdlio, das reservas.
Chegou-se ao ponto em que a obra fragmentaria pdstuma tornou-se mais extensa do
que o material publicado sob a direcdo do préprio Nietzsche em vida.

Hoje em dia, ndo ha leitura ou pesquisa que ndo se interessem pela obra em
sua totalidade. Como dispensar a leitura dos escritos preparatorios de A gaia
ciéncia, por exemplo? Como dispensar as inimeras observacfes sobre a dimenséo
fisiolégica do pensamento da vontade de poténcia contida nos fragmentos
postumos? Para o leitor interessado em Nietzsche, ndo pode fazer sentido
desconsiderar os elementos que cercam a obra tomada a partir das inimeras formas
que ele encontrou para expressar seus pensamentos.

Nesse sentido, a distin¢do entre obra publicada e obra postuma deve se fazer
apagar. O que ha em Nietzsche sdo estudos e ensaios no sentido propriamente
musical, ou seja, versdes que poderiam ter sido publicadas no lugar das ditas
“oficiais” e que ndo o foram por questbes de adequacdo. Como distinguir o que era
um pensamento de suporte ao que foi efetivamente publicado daquilo que teria sido
um pensamento “superado” ou descartado? Nietzsche preservou seus documentos
porque sua forma de pensar admitia a diversificagcdo dos extratos dos pensamentos.
As franjas, 0s contornos e as inversdes nao contestam nem invalidam o pensamento,
no entanto fazem dele algo abrangente, polimoérfico. Ndo se trata de escrever a
verdade, mas sobre ela. Portanto, a béscula entre o recalcado e o seu retorno, ou
seja, neste caso, entre 0 que ndo foi publicado e o que foi escolhido para ser
conhecido, é mais importante do que a polarizacdo do pensamento. Aqui, 0
recalcado ndo pode ser entendido como o preterido, como o que foi desqualificado,
e, sim, como outra versdo, que, por razbes das mais diversas (conveniéncias
maltiplas, por que, ndo?), ficou nos bastidores. Todavia, o trabalho do autor deve
ser mais bem compreendido se tomado como um todo fragmentado onde as partes
representam constructos, elementos de ligacdo, particulas inervadoras. O recalcado

e suas versdes sdo imantacdes do mesmo, de um acontecimento maior, do esforgo
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de estar existindo. Para o estudioso de Nietzsche, é necessario fazer circular as
distintas angulacdes do que ele produziu, pensou. Bascular entre as polaridades
criadas pelo recalque, permitir reordenacdes entre a gama de materiais que o
filosofo deixou ndo é outra coisa sendo admitir sua obra como um manancial de
movimentos que ecoam de acordo com o corte que neles é dado. N&o se entendera
Nietzsche se ndo for possivel admitir seus opostos, suas variagdes, suas mudancas
repentinas de tonalidades, enfim, suas dindmicas.

N&o se pode dizer que Nietzsche pensou de forma unidirecional, porque sua
forma de instituir as ideias é afirmativa. Toda afirmagdo admite seu contrario, sua
reversdo, e os argumentos se fortalecem mais pelo exercicio da propria bascula do
que pela preocupacdo em discernir o verdadeiro do falso. Afirmar é arriscar uma
linha a partir de sua for¢a, mas ndo necessariamente pressupor a aniquilacdo de
outras linhas (outras afirmagdes). Ou seja, 0 pensamento afirmativo opera com a
intensidade e multiplicidade das forcas e ndo se confunde com a postura
maniqueista de pensamentos baseados em verdades totalitarias que se utilizam do
recalque para negar as contradi¢cOes, imperfeicdes e amplitudes das coisas.

Nesse ponto, as versdes esquecidas ou preteridas de seus aforismos, 0s
fragmentos “abandonados” sdo o proprio improviso. Aqui, a forma musical se
irmana a forma da escrita, provocando o surgimento de uma obra que deve ser lida
em seus diferentes niveis ou andares de maneira tal que estes se comuniquem e se
harmonizem (mesmo que em dissonancia) entre si. Trata-se de entender que a obra
de Nietzsche, tomada em seu abrangente espectro, deve ser lida tal qual se 1é uma
partitura musical. As notas musicais ndao se anulam umas as outras, ndo se
incompatibilizam no choque, nem devem ser escutadas isoladas; ao contrério,
ganham forca e beleza ao se combinarem na sequéncia do tempo. As notas musicais
(e também as que serviram de ensaio aos textos consagrados de Nietzsche) sdo
afirmacdes destinadas a suportar as diferencas. Evidentemente, ha combinacdes que
ferem alguns ouvidos mais do que a outros. E, também, ha os que se agradam e 0s
que se desagradam quanto aos efeitos do mesmo som. Seguindo Nietzsche, cabem
as perguntas: “Escutar uma musica de dia € 0 mesmo que escuta-la a noite?”; “Uma
musica que se escuta sob 0 impacto de uma tristeza € a mesma que se escuta quando

a alegria se faz presente?”; “E possivel escutar a mesma mdsica a partir das suas
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diferentes versdes ou interpretacdes?”; “Uma musica €, sob o nivel absoluto, boa ou
ma?”.

Se o Nietzsche que improvisava ao piano € 0 mesmo que improvisa ao
pensar, entdo as proprias composi¢cdes musicais do filésofo devem ser tomadas
muito mais como improvisos do que como obra estabelecida. Menos por falta de
técnica musical ou competéncia e muito mais por estilo, ou seja, pelo fato de que
Nietzsche se interessa pelo pathos, pelos efeitos das afeccdes, € que suas
composi¢des musicais devem sem compreendidas. Dessa maneira é que é possivel
pensar em uma identidade da forma de compor/improvisar com o modelo criado por
Nietzsche para pensar. Aqui, novamente é preciso dizer que tanto vivéncia como
experiéncia se constituem como dimensdes propulsoras de tudo o que o filésofo
formulou, independentemente se como mdsica, ditirambo ou aforismo.

Pode-se compreender Nietzsche ao piano como uma méquina de guerra’ —
0 piano como aparelho de mistura entre o sensivel e o técnico, entre o afeto e o
pensamento, entre a defesa e o ataque. Estar ao piano ¢é estar em fluxo, munido de
uma ferramenta que faz conectar o corpo aos sons e as ideias. Uma passagem
curiosa contada pelo amigo Paul Deussen mostra como Nietzsche se valia de sua
capacidade de improvisar para falar. Em 1865, portanto, aos 21 anos de idade, 0
filésofo foi a Cologne para o “Rhineland Music Festival”. Tratava-se de um festival
de musica que fazia convergir muasicos e amantes da musica vindos de diferentes
partes da Europa. Tomado pela alegria de estar vibrando musica, Nietzsche pede a
um guia informacdes sobre um restaurante. E entfo conduzido a uma instalagio que
verificou, ao entrar, tratar-se, na realidade, de um cabaré onde ndo faltavam
prostitutas oferecidas. Nietzsche se viu em dificuldade quando aproximadamente
seis prostitutas o cercaram e o olharam de maneira tal que esperavam servi-lo
sexualmente. Essa experiéncia constrangedora e inospita teria tido um desenlace
draméatico ndo fosse a saida encontrada pelo entdo timido musico. Diante de
tamanha insinuacdo, de olhares que lhe pareciam obrigar a um consentimento
quanto aos servicos prestados pelas mocas, Nietzsche, que, até entdo, havia

permanecido mudo e sem reagdo, conseguiu ver um piano no estabelecimento e, em

™ Evocamos aqui 0 termo introduzido por G. Deleuze e F. Guatarri em O anti-édipo.
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um ato de defesa, absolutamente inusitado, dirigiu-se vorazmente ao instrumento e
p0s-se a improvisar alguns acordes para fugir aquela situagéo.

A musica o salvou de ser engolido. Sentiu-se de imediato amparado e
fortalecido pelo encontro com sua maquina de existir para onde, confessou, ter sido
impulsionado por puro instinto. A partir da musica produzida nesse encontro,
recompOs-se e impods-se de maneira tal que seu corpo, segundo suas proprias
palavras foi “descongelado”.

Esse singelo exemplo, quer-nos parecer, fala de como o piano, para
Nietzsche, era de fato o lugar de onde ele podia falar — a musica produzida como
resposta, como manifestacdo possivel para aquilo que ndo encontrava expressao
pela palavra. O piano se constituiu para o fildsofo como campo de organizacdo de
seus afetos e de sua forma de aplacar muito de sua angustia.

Aos seus interlocutores, aqueles que lhe desafiavam, Nietzsche respondia
com musica. Ela Ihe servia como elemento de integracao junto a pessoas e ocasioes,
como objeto de discussdo, como ofertas em ocasides festivas, por exemplo.

Essa musica, da qual ele se apropriara cada vez mais, tera a sua marca, a sua
assinatura. A despeito de qualquer tipo de classificagdo acerca da qualidade do que

produziu musicalmente, Nietzsche tera sido um filésofo-compositor.

A experiéncia do compositor Nietzsche

Nietzsche deixou mais de sessenta pecas musicais (muitas inacabadas) entre
lieder, oratérios, hinos e orquestracdes. Suas composi¢Oes eram efeitos imediatos
de sua pratica ao piano; originavam-se de sua forte busca pela expressdo e eram
fruto, na maioria das vezes, de emulacdes retorcidas por improvisos. Essas masicas
eram influenciadas por aqueles a quem admirava e costumava interpretar ao piano
— dentre os principais, Palestrina, Beethoven, Schubert, Schumann e o préprio
Wagner. Ele proprio escreveu e arranjou a maioria das partituras a que temos acesso
historicamente. Como jéa foi dito, a musica, a poesia e a arte eram, naquele contexto,
elementos constituintes da complexa e densa educacéo a que o filésofo se submeteu

desde sua puberdade. Nesse sentido, escrever uma poesia, proferir uma palestra,
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manter correspondéncia com amigos, ler, estudar uma variedade de assuntos e
disciplinas de forma sistematizada e participar de saraus e festivais, tudo isso fazia
parte de um conceito de formacdo do homem junto ao coletivo, onde ndo havia o
vicio ou necessidade da especializacdo. Sob a perspectiva de alguém que aspirasse
ao conhecimento, todos os saberes, técnicas e praticas se articulavam de forma a
constituir posturas que permitissem uma insercdo ampla e consistente no mundo.

Assim, a musica de Nietzsche fez parte do seu modo de conhecer e viver a
odisseia humana.

A masica que Nietzsche ouvia executando era também aquela que Ihe
inspirava para arriscar suas proprias composi¢des. O processo sempre foi ligado as
suas atividades intelectuais e refletia 0 modo como ele apreendia algo que estudava.
Nao seria possivel desmembrar o papel da muasica na vida de Nietzsche ou mesmo
aloca-la como simples prazer ou diletantismo. Isso porque a formacgdo de Nietzsche
se organizava como um todo em que a incidéncia do artistico era o proprio leit
motiv, o proprio catalisador do seu pensamento. Portanto, a mausica, na
complexidade de seus aspectos, era sempre vivida como recep¢do e manifestacéo de
ideias, formas e expressdes de maneira tal que estava em sintonia com o
pensamento. Pensar era executar masica ao piano e compor era efeito direto das
afeccoes.

O critério para aquilo que era bom esteve sempre ligado ao que lhe pudesse
alegrar, motivar, inflamar. Partia ele de um certo principio: nada que pudesse ferir,
maltratar ou resistir deveria ser cultuado. Contudo, havia jubilo mesmo em um certo
tipo de dor saudosista que, em geral, era redimida pela propria alegria da vida. E
como se uma dimens&o de sustentacdo corporea em Nietzsche fosse sempre ativada
pela musica que lhe invadia. Uma invasdo que o obrigava a se posicionar
esteticamente em relagdo ndo s6 ao que seria da ordem musical ou artistica, mas
também, sobretudo, ao que fosse da ordem da prépria existéncia.

O lugar ocupado pela musica foi, por assim dizer, o de uma mola mestra que
articulava todos os demais interesses. N&o havia opinido, alianca, engajamento,
critica, politica ou usufruto que ndo passassem necessariamente por um crivo
musical, uma espécie de dispositivo capaz de regular e dar forma ao fluxo das

pulsdes.
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Exprimir-se sob uma forma especifica, entregar-se ao exercicio de um tipo
de recorte melddico, era a condicdo para que o todo pudesse fazer sentido. Se o
piano era a extensdo do ouvido, o prolongamento dos dedos, 0 som era o
rebatimento da prdpria onipresenga necessaria do ar que se respira. Inspira-se um
certo tipo de som, expira-se 0 mesmo som agora ja diferenciado a partir do
refinamento idiossincratico de suas paixdes. A relacdo de Nietzsche com o compor,
0 ouvir e 0 executar, assim como o falar, foi sempre fisioldgica. O que é exatamente
o fisioldgico nesse contexto? E justamente a continuagio da vida, a revalidacio do
compromisso de manter-se vivo possibilitado pela compatibilidade entre o que se
ouve, 0 que se metaboliza e o que se faz propagar a partir dos centros nervosos do
corpo. Os critérios sdo sempre fisioldgicos uma vez que a musica, em Nietzsche, €
concebida como a fonte que humaniza o corpo.

Dai o porqué de o filésofo afirmar que “sem a musica, a vida seria um erro”.
Na realidade, ao ignorar-se a musica, esta-se a ignorar a propria vida uma vez que
as duas sdo designacdes distintas do mesmo. A vida é masica e o erro é nao viver.
Pode-se viver a vida sem, efetivamente, vivé-la? Sim, e a isso Nietzsche chama de
“decadéncia”. Optar pela idealizacdo oriunda da fetichizacdo de uma semantica é
dar destino em palavras ao que opera como pluralidade. E negar o corpo e
arregimentar valores em nome da vida. Aqueles que ignoram a vida como mdsica
(a masica fisioldgica, ndo a musica teatral-representacional, como ele a criticou em
Wagner) sdo os que erigem causas e nelas acreditam como direcdo inequivoca,
como se a vida tivesse que obedecer a um caminho estreito, uma linha reta que vai
de A para B. Ou seja, 0s decadentes assassinam a mdsica na sua dimensdo mais
primitiva, erratica, porque lhes urge a necessidade de atribuir um telos a vida. Para
Nietzsche, esse € 0 maior equivoco ja que a vida ndo se justifica nem remete a
algum caminho predeterminado. Ha algo de cadtico na dispersdo do som que
interessa ao filosofo.

Sigamos em frente com o que ha de fisiolégico na musica segundo
Nietzsche: habitar um corpo € habitar ritmos. N&o escuta-los, tapar os sentidos para
as percepgOes, € 0 mesmo que negar a vida na sua origem. Nietzsche quer ler a
civilizacdo como sintoma, como recorte moral e mostra que, para o exercicio do

crime, assassina-se a musica. Novamente, aqui, cabe o recurso que sempre foi caro
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a Nietzsche: a musica e 0 corpo se imbricam em um pathos; ja a necessidade e a
urgéncia da construcdo da razdo — irmanada com a compulsdo a fazer da
significacdo o lar da experiéncia humana — dizem respeito a submissdo do pathos
através da construcdo do ethos. N&o que Nietzsche proponha algum tipo de
revolucdo: ele acredita que € possivel algum tipo de inversdo. O que aconteceria se
0 humano suportasse as valéncias do som até dobrar as rigidas injuncbes da
palavra? E se a musica sobressaisse como codigo de linguagem? Que corpo habita o
homem quando ele escuta sua sonoridade e, a partir dela, codifica o resto? Decerto,
um mundo regido por mdsica, uma estética que brinda antes o ritmo do que a
liturgia da palavra.

De onde vem o som? Do corpo — dira Nietzsche —, do corpo provocado,
alterado, impelido. O som como primeira resposta a quebra de totalidade vivida
utopicamente por um corpo que estd prestes a deixar de ser quase nascido para
tornar-se vivo. O choro inicial, o tal grito primal, a esfera rascante que introduz o
neofito no instante imediato que Ihe subtrai a cena nirvanica e o impele a viver. “Ou
vives ou torna-te nada!” Eis a voz silenciosa, que nunca enuncia tal injun¢do, mas
que se acopla ao vivente de maneira a empurra-lo junto a encruzilhada que o obriga
a aceitar a vida. Em Nietzsche, a injuncdo acima ainda permite um desdobramento,
este, muito mais decisivo: “ou vives a musica, ou torna-te um decadente de si
préprio!”.

O que €é o ritmo? Para Nietzsche, é sempre o ritmo do corpo. O ritmo das
pulsacBes sanguineas, 0 compasso do bater do coracdo, o tempo do metabolismo, 0
compasso da respiracdo, o andamento dos passos, e assim por diante. Uma vez vivo,
uma vez incitado a trilhar uma saga na amplitude da existéncia, entdo sempre
musical. Ndo ha exterioridade tampouco interioridade quanto ao som. Ele € veiculo,
combustivel, insumo, matéria prima. O som é, antes de tudo, organico; suas
valéncias imperam de maneira tal que fazem engendrar a linguagem. A musica,
sequenciamento do som e seus derivados, ja € a linguagem, a experiéncia
organizada mesmo que de forma incipiente.

Na hierarquia do pensamento fisiologico de Nietzsche, a palavra ja é indicio
de indecéncia, de vulgarizacdo, de decadéncia. Quando a palavra se faz engendrar, é

por roubo ao que é musical. Ela emula o som, toma o lugar dele, opera
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metonimicamente, esgarcando a malha do ruido até tornar-lhe objeto de troca. A
palavra toma a cena para diluir e tornar estupido o que era pura poténcia musical.
Dir4 Nietzsche: “A palavra despersonaliza: torna comum o incomum.”°

A musica sempre ocupou em Nietzsche a esfera do sagrado, mesmo que ele
ndo tenha assim se expressado sobre ela. Sua formacdo musical — autodidata, é
preciso frisar — deu-se, primeiramente, sob forte influéncia de sua educacéo
religiosa. A musica sacra sempre participou de sua vida, tanto que, a partir dela, o
filosofo estabeleceu suas primeiras experiéncias como compositor.

Em 1861, Nietzsche estava em fase de conclusdo de seu oratério de Natal.
Em carta a Gustave Krug e Wilhelm Pinder, ele descreve suas opinies sobre esse
género sacro. Em principio, ele acreditava que o oratério fosse para a musica sacra
0 que a Opera € para a musica profana. Porém, a partir de entdo, sua ideia seria a de
que o oratorio é sempre uma musica de grandiosa simplicidade, portanto uma
musica que “eleva a alma”. Tudo isso sob um “ponto de vista estritamente
religioso”.

A época, Nietzsche trabalhava em sua Einleitung (uma introducdo ao
oratorio de Natal) que preparava o clima para o nascimento de Cristo. Trata-se de
uma bela composi¢do introdutdria cuja maior caracteristica € dotar o piano de
caracteristicas sobrias, objetivas, cristalinas. O rigor da forma, possibilitando a
simplicidade e a imediatez de impress@es, deveria ser capaz de dar a masica um
carater mais elevado, mais religioso segundo a prépria concep¢do de Nietzsche. A
preocupacdo de Nietzsche era conceber o oratério com menos partes, mas estas
sendo mais longas, dando a peca um carater de unidade. Tal técnica poderia ampliar
o0 alcance do oratdrio para os leigos, e, definitivamente, mostraria a superioridade
deste em relagdo a Opera.

O oratdrio deve ser mais sentido do que compreendido, dird Nietzsche. Para
ele, caberia sempre o recurso musical da fuga, uma vez que ela é capaz de
sensibilizar mesmo aqueles que ndo tém cultura musical. Essa fuga deve ser,
contudo, rapida e potente, sem que o tempo mude bruscamente, para ndo se tornar

desarmonioso.

8 WP 810.
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O que importa é a musica poder manter sempre a sua marca do sagrado, que
ela se afirme como marca do divino.

Sentencia assim, aos 17 anos, 0 jovem compositor a respeito do oratorio: “E
necessario que o oratdrio satisfaca aos trés seguintes requisitos: manter unidade e
coeréncia ao logo de toda a extensdo, em seguida tocar profundamente o coracao e,
enfim, ser sempre estritamente religioso e ser capaz de elevar a alma”®".

Elevar a alma, ou seja, transpor o estado de si a0 maximo de sua
figurabilidade, pode ser aqui entendido como estabelecer uma juncdo possivel entre
corpo e alma de maneira tal que a diferenga evanesca a partir do principio musical.
Para tal, além de tudo, o oratorio deveria poder dispensar aquilo que fosse da ordem
do recitativo, isto €, a palavra deveria sucumbir ao peso da harmonia e melodia.
Dessa maneira, 0 oratério deveria abrigar palavras somente nos momentos
indispensaveis e, mesmo assim, nestes casos, as palavras deveriam ser “ditas ao

mesmo tempo que a musica de acompanhamento™®.

Nietzsche quer, assim,
introduzir, na perspectiva do oratério, aquilo que € reservado a acompanhar as
partes mais dramaticas da tragédia: o melodramatico.

Contra as palavras, a musica melodramética; contra o que € recitado, 0
inaudito. O que é divino deve ser capaz de tocar o intimo sem palavras. A musica
diviniza; ja a palavra, em sua dimensao recitativa, estabelece a dimensao discursiva
e tem, portanto, o dedo do homem no lugar da voz de Deus.

Nessa época, logo ap6s a composicdo do oratério (que permanecera
inacabado, como muitas outras obras musicais de Nietzsche), da-se a ruptura do
jovem musico com a pratica religiosa. Doravante, ele se afastaria, a ponto de tornar-
se 0 mais enérgico critico e contundente contestador do papel do Cristianismo na
cultura. De novo a reversdao, de novo a alternancia de polaridades. Nietzsche
modula, quebra, e segue adiante. O movimento da béascula eterna entre as
polaridades: isso € musica em Nietzsche.

Apesar do rompimento com a pratica e devocao cristds, a concepgdo de que
a musica deveria ser capaz de “elevar a alma” e de que as palavras sdo menores do
que as frases musicais seguiriam como principios aos quais o filésofo nunca

renunciaria. Havera sempre algo de sacro no pensamento de Nietzsche. A

81 ENC, Vol 1, ¢ 203.
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“elevacdo”, termo recorrente em Zaratustra, €, por exemplo, em parte,
inegavelmente, oriundo da semantica religiosa que desde cedo o educou, formou-o
e o fascinou.

Nietzsche comp6s dos 9 aos 30 anos. Nesse periodo, suas musicas foram,
em grande maioria, de inspiracdo roméntica. O filésofo-musico compds belos e
auténticos lieder que eram, tradicionalmente, cances artisticas (kunstlied), o género
conhecido como “poesia lirica”, muitas vezes, fruto da adaptacdo de poesias
romanticas de autores como Goethe, Klaus Groth e Friedrich Ruckert, e cujos
maiores expoentes foram Schumann e Schubert. Nietzsche encontrou no lied a
forma de expressdo imediata para narrar suas vivéncias e compartilhar suas
experiéncias com a familia e os amigos mais proximos. Estas vivéncias, a época,
eram impregnadas de idealismo e sonhos préprios a um jovem de 21 anos.

Os lieder, harmonicamente marcados por modulacGes simples, trazem, em
seu bojo, estruturas tonais organizadas, cuja ambiéncia melddica e lirica oferece
carater prosaico, inspirado nos prazeres mais mundanos, tais como a alegria de um
dia vivido junto a natureza, a beleza do pdr do sol, ou mesmo de uma grande
caminhada na floresta®. Esses elementos, todos de carater sentimental e de
consideravel beleza cativante, eram marcados por reminiscéncias afetivas de um
passado perdido e saudosista e por uma expressiva inclinacdo ao culto tanto do
prazer quanto da dor existencial onde se alternavam intensidades de alegria e
nostalgica melancolia.

Dentre os lieder compostos por Nietzsche — que chegam a mais de 20
musicas —, destacam-se Mein Platz vor der tur e Das geth ein Bach, que,
posteriormente, foram letradas por ele com base em poesias do poeta Klaus Groth.

Em Mein Platz vor der tur (Meu lugar a frente da porta), encontramos um
Nietzsche absolutamente dentro dos parametros romanticos, inspirado em Schubert,
transpirando emocéo, tornando suas reminiscéncias elementos sensiveis, rumo a
uma reconstrucdo ludica de um passado para sempre perdido.

A composicdo é de extrema delicadeza, com melodias e tonalidades bem

definidas, sem variacBes ou modulagcfes expressivas. Trata-se de um lied conciso,

8 Esses elementos da natureza sio versdes elementares das ditas “coisas proximas”. O tema foi
amplamente trabalhado no Capitulo 2 desta tese.
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de curtissima duracdo, inserido em um compasso quaternario e com harmonia
previsivel dentro da classica sequéncia ténica, dominante, subtonica, dominante.

Contudo, o0 que se destaca é a musica como um todo, sobretudo com a
interpretacédo vocal aliada a um piano austero e pulsante, constituindo algo de forte
apelo melddico, de intensa presenca, onde prosa e musica se unificam em uma so6
poténcia afirmativa: o infantil é presentificado a partir de uma narrativa doce,
porém de apelo dramaético inequivoco. Estd em jogo o adulto que se lembra da
crianga que um dia ja foi e dos dois mundos separados por uma cerca.

Aqui, acompanha-se, sobretudo, um Nietzsche entusiasta e saudosista que se
vale do poema de Klaus Groth para fazer aluséo a sua infancia ludica, na qual havia
um caminho longo por onde um menino podia andar e descobrir os prazeres simples
e naturais de uma meninice perdida que era protegida por uma cerca. Essa cerca —
limite entre infancia e vida adulta — garantia o livre fluxo das descobertas e jogos
aos quais a crianca se entregava sem ter que contabilizar qualquer tipo de
preocupacéo.

A crianca, desimpedida de obstaculos, desobrigada de carregar o peso do
mundo as costas, podia exercer suas pulsdes exploratérias e vibrar com o livre fluir
do encontro de seu corpo com os elementos da natureza.

O segundo verso, de forma bastante contundente, apresenta o importante
papel do adulto. Vovo [Grossvater], o homem velho, sabedor dos sabores e riscos
da vida, era, justamente por isso, aquele que, a noite, voltaria ao caminho para
resgatar a crianca “perdida” no ladico atemporal de suas experiéncias. Vovd, com
sua generosidade e inabalavel funcdo de acompanhar o neto, dava-lhe a méo e
oferecia-lhe a seguranga do caminho de volta.

A composicdo de Nietzsche ndo deixa davida: esse grande pai, essa espécie
de homem mitico que acompanha, que compreende, que zela, é recebido pela
crianca com enorme satisfacdo e jabilo. HA uma espécie de cumplicidade entre
crianca e adulto que garante o fluir dos movimentos. O bom encontro entre os dois
assegura o que ha de romantico, o que ha de elevado na gravura da musica.

Diante do encontro da crianga com o avd, um anseio se faz enunciar ainda
de forma tacita, uma espécie de curiosidade inefavel, inscrita no desejo da crianca:

um querer enxergar além da cerca, por cima... uma vontade de saber como é o
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mundo além das garantias do caminho percorrido cotidianamente. Uma legitima
vontade de saber como é 0 mundo desde a perspectiva do adulto. “Vovd, o que ha
além deste limite? O que pode haver que apenas o senhor enxerga com sua altura e
experiéncia de vida? Vovo, como posso fazer para ter o seu alcance, as suas
habilidades?”

O grande pai tranquiliza o anseio da crianca por descobrir o mundo além da
infancia, de se tornar grande como o adulto: “Viva o0 momento, seja a crianca que
vocé puder, pois, muito em breve, seu proprio corpo tera poténcia e ousara ganhar o
mundo.” As palavras do avé ndo s6 acolhiam a angustia como também garantiam a
crianca a permanéncia do tempo. Nao ha com que se preocupar, € melhor deixar as
coisas como estdo uma vez que o préprio fluxo dos dias se encarregard de
impulsionar a crianca para além da cerca. E, se assim for, serda bom porque a
transicdo se dara sob o signo da tranquilidade e, sobretudo, da aceitacdo imposta
pelo curso natural da vida.

No ultimo verso, a crianca de entdo, agora uma adulta, relata: “Sim, agora eu
entendi 0 que meu avé dizia: 0 mundo além da cerca € menor que esse que eu
habitava quando crianga”. Isso porque a juncdo dos dois mundos implica uma
percepcao do tragico da vida ja que o virar adulto obriga qualquer um a deixar o
caminho cercado da infancia e troca-lo pela vida sem garantias, esperanca ou
redencdo. A crianca tornada adulta ganha o mundo, mas perde o ludico; por isso, a
sensacao de que na infancia algo de magnanimo se fazia presente. O mundo adulto
impele a crianga a renunciar as suas experiéncias mais tenras e a enfrentar o mundo
de acordo com os recortes e exigéncias impostos pelas convencgdes sociais e

culturais:

O caminho ao longo da nossa cerca, como era maravilhoso! Eu ia la todas as
manhas e ficava com grama até os joelhos e brincava até o anoitecer nas pedras e
na areia;

Vovo, de noite, me buscava e me levava para casa pela mdo. Entdo eu queria ser
maior para poder ver por cima da cerca.

Vovd, dizia: "Nao se preocupe! VVocé vera tudo em breve...” E assim eu fiz: Eu vi o
mundo 14 fora —

ndo era a justa metade do que

o mundo & minha porta havia sido entao!®*

8 Texto disponivel na Internet.< http://music.mansfield.edu/faculty/benjamin-moritz/nietzsche-
research/dissertation/>. Traducéo livre.
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Em Das geth ein bach (Um riacho em fluxo), Nietzsche, mais uma vez, se
serve da bela poesia de Klaus Groth. O lied segue a influéncia dos romanticos
Schubert e Schumann, dos quais Nietzsche guardava grande apreciacdo e deleitava-
se em estudar e interpretar suas obras. Particularmente nessa mdusica, pode-se
observar também influéncias de Chopin e do prdprio Liszt.

O que impacta nesse precioso lied é a forma criativa com que Nietzsche lida
para dar graca e vitalidade as suas cadeias melddicas. Nota-se uma audaciosa
progressdo harmonica, onde se percebe que o compositor tinha forte embasamento
em teoria musical, harmonizagdes e técnicas de improviso.

A musica apresenta uma curiosa modulacao, inesperada: de Si Maior (tal
como comeca) para meio tom abaixo, Si Bemol Maior. Tal recurso da a masica um
tom de originalidade e mesmo de ousadia. Aqui, aquela quebra da qual vimos
falando se mostra a partir de um rompimento inesperado da tonalidade. Tudo muito
sutil, de refinado gosto e de ousadia consideravel.

E importante notar que a composicdo se utiliza do recurso de variacBes
dindmicas, o que d& a ela um cadenciamento bastante aprazivel. Destaca-se
também, nesse ponto, 0 “excesso” de fermatas que ddo a peca um encanto especial,
deixando-a sempre em suspenso e fazendo com que a emocéo se espalhe por entre

0s espacos de pausa:

Um riacho se move ao longo do vale

Onde desembocarao suas aguas, sé ele sabe.
Meu coragdo, da mesma forma, se movimenta
Dia e noite, ele parece nunca descansar.

O riacho desacelera diante do moinho,

A roda gira lentamente.

Meu coracgédo gquase para de bater,

Queimando em expectativas.

Ele ndo pode repousar ao longo do caminho,
Nunca pode parar.

E enquanto eu ando ao longo da caminhada,
Ele bate assim como uma roda.

A roda, gira, corre 0 moinho,

E no interior, ha musica.

Eu viro minha cabeca, um rosto olha para fora,
N&o me deixa esperar por muito tempo®.

8 Texto disponivel na Internet. < http://music.mansfield.edu/faculty/benjamin-moritz/nietzsche-
research/dissertation/>. Traducéo livre.
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Trata-se de uma musica imponente, afirmativa, um mergulho filosofico-
musical que permite ao compositor bradar, em alto e bom som, a constatacéo de que
Seu corpo se irmana com a natureza — ha um riacho, cuja origem e término de seu
percurso sdo desconhecidos, mas que corre em puro fluxo, continuamente... Da
mesma forma, dira o poeta, o seu coracdo também bate sem parar, incansavelmente,
noite e dia.

O tema da angustia também é evocado com maestria. A musica se articula
com a letra, e o conjunto faz transparecer uma espécie de suspensdo que faz alusédo
a quase morte, ao quase término de um ciclo. No entanto, apesar do desacelerar do
riacho diante do moinho e de o coragdo se manter reticente diante de tamanha
intensidade, o fluxo segue, a vida flui.

A vida ndo para, e o destino do coracdo € bater como o da roda é girar. Aqui,
0 narrador se torna andarilho e sensivel a seus préprios movimentos e ritmos. O
triunfo da musica € manifesto ja que ela aponta para o inexoravel da vida, mais uma
vez! Pois, assim como “a roda gira”, “corre 0 moinho”, bate o coracédo e a vida se
desdobra, também é a pulsacdo do prdéprio corpo que encontra seus argumentos nos
afetos de alegria ou tristeza. Entre eles, pulsa todo o mistério de um movimento que
ndo tem como ser controlado ou detido.

Com regozijo, o lied em questdo anuncia o que € a descoberta maior para
esse andarilho: no interior, seja do coragéo, da roda, do moinho, do riacho, seja do
proprio fluir da vida, ha musica. E com ela, mais uma vez, a redencédo tdo anunciada
pelos roméanticos: ndo se esta sozinho nessa constatacdo, nessa celebracdo entre
homem e natureza — um outro alguém esta na cena, acompanha 0s movimentos do
trovador e ndo o deixa s6. Aqui, a redencdo sob a forma de amor, amizade ou
companhia aponta para o fato de que a masica é um recurso de imantacdo entre os
elementos dispersivos e angustiantes que se apresentam nos caminhos de cada um.
A masica, de fato, é o que flui inexoravelmente, o que faz com que o riacho ganhe
sentido em seu movimento de fluxo e, também, que o préprio coracdo ardente
obtenha algum sentido em sua incansavel jornada.

A musica, para o jovem Nietzsche, € 0 que acontece entre 0 homem e a

natureza, entre o dia e a noite — de fato, uma espécie de presenca continua, de
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elemento alquimico fundamental para que a linguagem se apresente e constitua o0s

elos possiveis entre o interior e o exterior, entre o todo e 0 nada.

Manfred Maditation: uma antiabertura ao estilo de Nietzsche

Nietzsche vive a musica em sua estreita relacdo com a divindade. Sua forma
de lidar com ela, de concebé-la como fendmeno artistico, assim como sua vivéncia
como compositor e critico, ou seja, todas essas formas de engajamento com a
musica trazem como ponto comum o fato de o filosofo-musico considera-la algo
superior, de magnitude diferenciada, elevada. A mdusica, na perspectiva da
inspiracdo schopenhaueriana (O nascimento da tragédia) ou mesmo pulsional
(sobretudo, a partir de Zaratustra e a vontade de poténcia), tanto faz, sempre
suscitou em Nietzsche os sentimentos mais nobres; por isso, significou algo que, de
uma forma ou de outra, fez sempre alusdo a dimenséo divina.

Essa dimensdo implica situar a musica como um lugar de extracdo
ascendente, como experiéncia de zénite, além do limite, que opera na transfiguracao
continua do que ha. Em outras palavras, a divindade é aquilo que habita o que €
poténcia do devir, forca tomada desde sua capacidade expansiva. A divindade é o
que tangencia o ponto maximo de todo movimento e que permite a continuada
superacao do proprio movimento. Portanto, a divindade é absoluta e exige sempre 0
trabalho da superacdo como consequéncia unica de seu existir. Como € sabido, a
ideia de superacdo é marca do pensar do filésofo: se 0 mundo é vontade de
poténcia, se tudo o que ha busca tornar-se mais além do que é, se ndo ha nada nem
ninguém que ndo busque tornar-se mais forte, entdo a superacdo é a consequéncia
imediata do ato de viver a partir de uma perspectiva afirmativa. Superar é dar fluxo
as proprias forcas. Tudo se supera e € superado logo a seguir, mais uma vez, ja que
Nietzsche pensa o préprio instante como superacdo do tempo. O instante € uma
sucessdao do mesmo que se faz possivel pelo atravessamento da temporalidade
linear. Por estar no lugar da indiferenciacéo, o instante supera qualquer paradoxo e

retorna sempre como divindade, afirmacéo extrema da exuberancia do devir. Ele em
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si, esvaziado de sentido ou direcdo, é ponto de chegada e partida, nunca de
permanéncia.

Exuberancia dionisiaca, artistica, pulsional. Em Nietzsche, a musica é
divindade porque a divindade s6 pode ser musical porque esta é quem esta a criar a
linguagem, o pensamento, as leis e os valores. Aqui, o deus de Nietzsche ndo é
humanizavel, ndo é o Deus do certo/errado, nem se remete aos diferentes credos que
desfilaram ao longo da historia. Ndo se trata de um Deus transcendente, entificado
através de caracteres ideais ou idealizantes. N&o. O deus de Nietzsche é a musica, e
a musicalidade é a forma de humaniza-lo; por isso, Deus e homem estdo préximos e
sdo instancias diferenciadas dentro de um todo. O homem é o deus que se
humanizou porque teve que deixar escapar sua divindade. Em resposta a essa
humanizagcdo, o homem ndo teve outro jeito sendo criar Deus & sua imagem e
semelhanc¢a. Contudo, a musica, por ndo se deixar aprisionar, por ser o disparador
de cada instante, permite ao homem se desvirtuar de seu movimento humanizatério
e reaver-se com aquilo que sempre lhe escaparad: o inaudivel do som, que nao €
outra coisa sendo a divindade.

Por isso, compor para Nietzsche € (re)criar o divino, é associar-se ao pleno e
tentar sincronizar-se ao instante. Nesse sentido, & possivel afirmar que suas
composicdes foram ensaios para anunciar aquilo que s6 lhe foi possivel, de uma
forma mais avancada, posteriormente, com o nascimento de Zaratustra®. O trabalho
ao piano e suas habilidades como compositor e intérprete foram experiéncias que
abriram caminho ao texto de Zaratustra e o sustentaram. A rigor, até poder-se-ia
dizer que Nietzsche logrou éxito como filésofo onde o masico “fracassou”. Porém,
SO € possivel levar a sério essa assertiva, se considerarmos o “fracassou” sob o
ponto de vista das opiniGes externas ao movimento, ou seja, daquilo que se julga
sobre a musica de Nietzsche enquanto comparada a outras que tenham maior “valor
de mercado”.

Sob 0 nosso ponto de vista, ou melhor, sob o ponto de vista nietzschiano da
afirmacdo do instante, nem ele como mdusico e compositor, nem suas criacoes
musicais fracassaram em momento algum! Isso porque, a partir do momento em

que se compreende o tempo como sucessdo do instante, eternamente, ndo se pode

8 Todo o Capitulo 4 desta tese é dedicado ao tema da mUsica em Zaratustra.
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admitir que qualquer instante seja errado. No entanto, ele devera ser sempre erratico
uma vez que sua afirmacéo sera sempre superada pelo préximo instante.

Com Nietzsche, a musica nunca para: ela retorna, eternamente.

O episodio complexo que envolve a composi¢cdo chamada Manfred-
Meditation merece atencdo especial no curso deste capitulo. Essa composi¢do pode
ser entendida como um ponto central na articulagio de muitos de nossos
argumentos e hipoteses delineados aqui em busca de dar vida a concepgédo
nietzschiana do filésofo-artista. Varios aspectos correlacionados a essa musica
podem apontar para um bom entendimento da especificidade da relacdo da filosofia
de Nietzsche com a arte.

Em 1872, Nietzsche deu luz a composicdo Manfred-Meditation. Trata-se da
fase final do periodo de composi¢do do filésofo; portanto, a atmosfera trazida por
essa musica € bastante diferenciada da época em que ele compunha oratérios ou
lieder. Manfres-Meditation foi escrita no auge de sua relagdo com Wagner; por iSso
traz em si influéncias daquilo que entendeu da musica de seu entdo mestre maior.

E possivel que haja, parcialmente, em Manfred, uma tentativa de emulagio
de algo relativo ao pensamento musical de Wagner em Tristdo e Isolda — Opera
preferida de Nietzsche desde sua adolescéncia, quando ele se esforgcava por executar
partes dela junto a um grupo seleto de amigos na época de sua escola em Pforta.
Numa ocasido posterior, quando ja estava em litigio com Wagner e os wagnerianos,
ele alertou a seu amigo e masico Carl Fuchs que, ao criticar Wagner, preservasse
Tristdo e Isolda de qualquer rechaco, por se tratar de uma musica de qualidades
superiores. Ele proprio, até o fim da vida, a despeito de toda carga pesada de criticas
que dirigia a Wagner, fez questdo de elogiar aquela obra de seu mestre que
considerava especial.

H4&, portanto, a possibilidade de se dizer que as composicdes de Nietzsche
eram, em determinadas passagens, em determinados trechos, parddias de seus
mestres; mas isso esta longe de traduzir o que é a musica de Nietzsche. Sabe-se que
ndo ha criacdo que ndo seja, ela mesma, a modificagcdo de algo ou mesmo a ruptura
com relacdo a esse algo. Nietzsche, como autodidata, executava muitas pecas de

seus mestres da masica, e sua maneira de aprender era incorporar tragos de estilos e
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técnicas. No entanto, ele, inegavelmente, ousou criar como musico, e suas obras
apresentam um carater autoral apesar de todas as influéncias e eventuais parddias.

E importante frisar também que Nietzsche via nas parddias um forte recurso
estilistico: ela recria modificando, através do humor, aquilo que deve ser superado.
Com a parddia, Nietzsche podia experimentar algo proximo de sua transvaloracao
uma vez que essa modalidade de escrita inverte os valores. Indiscutivelmente, a
forma de Nietzsche pensar (e compor) o obrigava a destituir aquilo que ele antes
havia elegido e admirado. Esse movimento de vaivém, de troca de polaridades,
como ja assinalado, € caracteristica do modus operandi do pensamento
nietzschiano. Ha encontros entre distintos corpos, distintas existéncias ou
materialidades, mas esses encontros geram novos corpos hibridos, portanto,
semelhantes ou diferentes aos anteriores. Nietzsche é um pensador que inclui, que
introjeta e, a seguir, exclui, dejeta o que Ihe convém de maneira tal que ele retorce
0s pensamentos até criar algo que lhe interessa sobremaneira. Seu pensamento,
como ja dissemos anteriormente, ndo €, nesse sentido, dialético nem rigorosamente
metafisico — é, antes de tudo, artistico.

H& superacdo na invencdo. Trabalha-se com sucata e modelam-se 0s
contornos do pensamento a partir dos artificios de inversdes, reversoes, alteracdes
materiais e transmutacdes em geral. Ha sempre essa bascula em Nietzsche, onde o
pensamento ganha forgca com a sucesséo das retorsdes, das degradagdes. Nietzsche,
em Seu processo criativo, parece ndo se importar com as contradi¢bes, pois as
valéncias, em puro fluxo de ideias (alquimia do pensar) é que ditam as cores do que
é afirmado.

Se Manfred apresenta, em parte, inspiracdo em Wagner, ela também é o
oposto, assim como antiwagneriana, na medida em que se fez através dos recursos
muito particulares de Nietzsche ao piano. Aqui, Nietzsche nunca sera Wagner nem
Wagner serd Nietzsche. Estamos no registro das idiossincrasias, dos elementos
formais que compbem as inervacGes de cada um. Se, sob a perspectiva critica
musical em si, a obra musical de Nietzsche é desprezivel ou perecivel no tempo, sob
0 ponto de vista da construcdo do pensamento nietzschiano como um todo ela é
elemento indispensavel para se entrar em sintonia com frequéncias do inaudivel em

sua obra.
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Furtando-se aos critérios de juizo estético — estes sempre um conjunto de
valorag@es circunscrito a uma época ou a uma escola, arbitrados por um nucleo que
se arroga o direito de formalizar, disseminar e regulamentar critérios de acordo com
sabe-se |4 que interesses! —, a musica de Nietzsche ndo é diferente de nenhuma
outra: dela, pode-se gostar ou ndo; querer ouvi-la ou ndo; tolerd-la ou ndo. No
entanto, a despeito de qualquer coisa, ndo se pode dizer que o que Nietzsche
compds ndo seja musica. Nesse ponto, as possiveis limitacdes técnicas que havia em
Nietzsche — em parte, por conta de sua “insuficiente” educa¢do musical — deram
as suas composicOes a possibilidade de operar como verdadeiros ensaios de
rompantes de afetos ou, se preferirmos, como campo de afecgdes.

As limitacdes relativas ao alcance que Nietzsche tinha de seu conhecimento
sobre orquestracdo e mesmo suas restritas habilidades ao piano (segundo Wagner,
ele “toca piano muito bem para um professor universitario”) deram a Manfred uma
consisténcia muito particular. Se Nietzsche, a época, considerava Wagner um raro
génio no sentido romantico do termo, ele sabia ser, ele proprio, exatamente o
oposto. Ele era masico e, por muito tempo, sonhou ser um musico na integridade de
seus esforgos. Entretanto, como afirmamos, a musica nesse pensador articulou-se
com a escrita, e a Filosofia brotou hibrida a partir dessa alquimia. A mdsica
compunha Nietzsche. Ela ditava o andamento de seus pensamentos e constituia-se
como elemento catalisador das suas vivéncias. Isso ele descobriu desde cedo: a
masica engendra a linguagem e a conduz. Ela acontece em esferas altaneiras, a
manifestacdo depurada da divindade.

Dizer que Nietzsche era um diletante em termos musicais € um equivoco
grosseiro do qual pretendemos nos afastar. Suas habilidades e conhecimentos
musicais, apesar de restritos, apontavam para uma existéncia plena de um
compositor que encontrava na musica sua via de expressdo fundamental. Sua
musica, alegara parte dos iniciados, decerto, ndo estard a altura dos grandes
compositores de sua época, mas, sem davida, esteve a altura certa para dialogar com
seu pensamento. Sua musica € especifica de um pathos, e isso € o que importa para
ele; no que tange a seus insucessos ou frustracdes quanto ao seu desempenho como
compositor, ele pouco escreveu. Como ja vimos em relacdo aos seus escritos

quando falamos de Ecce Homo no Capitulo 1, era de sua natureza afirmar suas
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inclinagcdes e praticas como elos indispensaveis na constituicdo do seu percurso.
Aqui vale dizer que o psiquismo de Nietzsche tendia a ser mais expansivo do que
restritivo e, em geral, ndo conhecia a inibicdo ou o constrangimento no tocante ao
pensamento. Seus impetos, sua capacidade de vibrar e expressar conduziam seus
movimentos.

Manfred foi escrita para piano a quatro maos. Esse traco a diferencia da
maioria de suas composicdes e aponta para uma particularidade: Nietzsche utilizou-
se desse recurso para poder fazer com que houvesse “dialogos” entre as maos, entre
as frases “ditas” pelos dois pianistas durante a execu¢do. Para executar essa peca, é
necessario que haja muito entrosamento entre essas quatro maos e que elas saibam
respeitar as especificidades desses “dialogos”. Essa caracteristica € interessante:
pressupbe a concepgdo da musica como encontro, combinacdo de mdos. Ela
necessita de cumplicidade entre os executores para que a tensdo da diferenca entre
as temporalidades das “respostas” melddicas aconteca de forma clara e mutuamente
referenciada.

Franz Overbeck era 0 amigo com quem Nietzsche dividia o piano a época e
que permitia a0 musico encontrar eco em suas aspiracdes performaticas. Sabe-se
que ambos passavam juntos horas ao piano e que costumavam Se apresentar para
pequenas rodas de amigos em Pforta. Ha, inegavelmente, nessa pratica, efeitos de
afeccGes uma vez que a masica s6 acontece quando as quatro maos se entrosam.
Havia, sobretudo no jovem Nietzsche, essa ansia pela colaboragdo mdutua, pelo
trabalho de grupo, pela formagdo de comunidades fraternais que se uniriam pelo
amor comum ao conhecimento.

A mdasica deveria trancar, fazer fluir, transpor e, com isso, aproximar 0s
corpos em nome de afinidades. Como ndo considerar tais elementos particulares
quando se trata de entender os distintos planos e dimensdes sobrepostos no tocante
ao estilo de composicdo de Nietzsche?

Sob a perspectiva da musica em si, Manfred é uma peca que flui livre, que
segue seu destino, do comeco ao fim, sem vacilos. A harmonia confirma isto: ela é
divagante, a sucessdo de acordes ao piano nunca € harmonicamente clara e muito
menos previsivel. Apenas esse aspecto ja pode suscitar, para muitos, a estranheza e,

mesmo, a rejei¢do contundente. Diferente dos lieder que apresentam uma harmonia
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simples e previsivel, Manfred é uma peca experimental que pode ser entendida
muito mais como uma busca incessante de Nietzsche pela sonoridade, pelas
combinagfes sonoras engendradas a partir dos lances de acordes do que pela
coeréncia de uma harmonia justa.

Buscar o0 som, garimpar — esse € o Nietzsche de Manfred. Ele caminha (de
novo o andarilho!) pelas entranhas da prépria masica, buscando exaurir o que possa
haver de sonoro. Aqui, temos um Nietzsche interessado nos climas, nas
materializagdes dos sentimentos atraves de seus movimentos.

Nesse ponto, Nietzsche é criteriosamente original no que faz. Manfred ja da
sinais de que o rompimento com a estética dos lieder seria definitiva. Ha4 quem diga
que essa composicdo € romantica por exceléncia, mas é possivel, com Nietzsche,
afirmar justamente o contrario. O experimentalismo de Nietzsche, as quebras de
padrbes simétricos harménicos e a auséncia de ritornelos, por exemplo, apontam
para uma masica que se desvinculara da cadéncia uniforme e bem equacionada de
composic¢des romanticas, especialmente dos lieder. Nietzsche esta em busca de uma
alternativa, de algo que se apresente como reversao ao romantismo.

A maior prova disso € dada pelo préprio filésofo-musico quando deixa seu
testamento autobiografico em Ecce Homo. Ali ele esclarece que Manfred-
Meditation é uma resposta ao Manfred de Schumann. Uma resposta dada no nivel
do pathos, segundo ele, onde sua descrengca no romantismo aleméo, repleto de
idealismo e capaz de corromper a cultura, o fazia reagir de forma enérgica a fim de
denunciar a decadéncia do que julgava serem movimentos de repudio a vida. “Os
alemdes sdo incapazes de qualquer ideia de grandeza: vide Schumann.
Expressamente por raiva contra esse saxdo adocicado, compus uma antiabertura
para Manfred (...)"%".

O que poderia haver de tdo adocicado na belissima abertura de Schumann?
Ora, exatamente o fato de ela ser previsivel em sua beleza, de ser tdo grande em sua
forma que, a partir da dtica de Nietzsche, isso a tornaria desprezivel. Lembremo-nos
de que Manfred é, originariamente, uma obra de Lord Byron, poeta inglés, escrita
entre 1816 e 1817. Nietzsche reconhece no Manfred de Byron a tortuosidade, a

errancia de uma vida capaz de experimentar e lidar com o tragico. Ele préprio

8 EH por que sou to inteligente 4, KSA 6, p. 286.
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afirma em Ecce Homo que “todos esses abismos [os descritos no supostamente
autobiografico Manfred de Byron] eu os encontrei em mim — com treze anos, era
maduro para essa obra”®,

Se ha um “perfeito” em Nietzsche, desde Manfred Meditation, ele esta longe
da estética romantico-idealista dos alemdes. Aqui ele faz explicita alusdo ao que
importa tanto na vida quanto na arte: que haja “aquela malicia divina”, ou seja, que
a propria divindade seja o fator disjuntivo através do jocoso, do equivoco. E
importante reparar que Nietzsche reafirma em 1888 — portanto, ao apagar das luzes
de seu percurso como escritor — 0 mesmo que afirmara em seu livro de estreia, em
1872, que a divindade deveria ser concebida desde o seguinte principio: “O deus
como inseparavel do satiro”®®. Ou seja, um deus tragico capaz de brindar a vida em
qualquer circunstancia, sobretudo diante da perspectiva do invariavel-abismal.

O que é o deus satiro sendo o deus da hybris, cuja malicia é justamente
cantar a vida em ditirambos e leva-la, literalmente, na flauta? O deus satiro como
aquele que ri e goza no éxtase do caminho, na plenitude de sua forma, que ostenta
sua maxima disponibilidade para fecundar a vida através de sua exacerbada e
anunciada libido. O deus de que fala Nietzsche é aquele que se pbe a dangar de
maneira que seus atos ndo sejam outra coisa sendo a busca pelo jubilo eterno.

A musica em Manfred é um passeio a quatro maos. Um passeio arriscado e
passivel de ndo ser agradavel nem para quem escute e, talvez, nem mesmo para
quem execute. O critério ndo é o belo usual, ndo é o agradavel e muito menos o
consensual. Trata-se, ao contrario, de uma afirmacdo desafiadora, propria de quem
diz sim aos proprios horrores. Nietzsche ndo quer o perfeito; ele busca a arte através
da experiéncia. Na época de Humano demasiado humano, ele conseguiu formalizar
essa ideia da seguinte forma: a improvisacdo, pura e simples, como fim em si
mesma, gera a falsa impresséo de que a arte brota da gratuidade ou espontaneidade
e que o perfeito emerge como movimento magico, nascido pronto. Segundo sua
imediata conclusdo, dessa forma é que os artistas conseguem iludir a audiéncia,
como 0s magicos que fazem pressupor que a musica se origina da genialidade.
Certamente que esta critica é dirigida a Wagner, que operava como ilusionista ao

fazer de sua musica veiculo para retraduzir mitos.
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Nesse sentido, Manfred ndo almejara jamais a perfeicdo, mas justo o oposto.
O que Nietzsche busca é uma espeécie de “beleza nobre”, aquela que conquista, que
convence pela genuinidade dos atos, que nao parte de uma forma, mas que a cria no
processo. O processo € longo, arduo, implica uso da técnica e remete,
necessariamente, a uma criteriosa selecdo de elementos que realmente estejam
implicados em um exercicio de farejar, sendo a melhor sonoridade, pelo menos, a

mais auténtica:

A lenta flecha da beleza — A mais nobre espécie de beleza é aquela que nédo arrebata
de vez, que ndo se vale de assaltos tempestuosos e embriagantes (uma beleza assim
desperta facilmente o nojo), mas que lentamente infiltra que levamos conosco
quase sem perceber e deparamos novamente num sonho, e que afinal, apos ter
longamente ocupado um lugar modesto em nosso coragdo, Se apodera
completamente de nds, enchendo-nos os olhos de lagrimas e o coragdo de ansias —
O que ansiamos, ao ver a beleza? Ser belos: imaginamos que haveria muita
felicidade ligada a isso. — Mas isto é um erro®.

Nietzsche ndo compunha para agradar, mas sim para revelar; menos para ser
belo do que para refinar sua forma de apreender os elementos que lhe tomavam de
assalto. H& um trabalho disciplinar em Manfred mostrando que a obra foi composta
milimetricamente, aos poucos, sendo que todos os seus elementos, cada nota, foi
amplamente testada e, por fim, selecionada. A escrita de Manfred, ou seja, sua
partitura, foi o proprio Nietzsche quem a concebeu. E ela é por demais detalhada,
por demais crivada de tragos que constituem a mesma intensidade, a mesma
“obsessdo” que Nietzsche tinha por seus escritos. Manfred pode até passar ao
ouvinte a impressao de que € uma composic¢éo livre de critérios por apresentar uma
forma distinta dos rigorosos padrdes caracteristicos do romantismo da época. Ao
contrario, porém, a musica alude a uma “falsa liberdade” talvez porque o proprio
autor tenha logrado éxito em dissimular a sua labuta intelectual e técnica, de
posicionar rigorosamente nota a nota, deixando a impresséo de que 0 que se ouve é
apenas fruto imediato de inspiracdo. No caso de Manfred, ndo o é — ela € resultado
de experimentacdo e busca de uma nova forma.

Mas que nova forma? A musica, a essa época, ja fazia surgir uma nova

geracdo de compositores que se viam levados, por diferentes caminhos, a arriscar

% MA | 149, KSA 2, p. 143.
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voos distintos de seus antepassados classicos. Nesse sentido, Nietzsche estava a par
de movimentos que comegavam a experimentar dissonancias ousadas, que
rompessem com o tradicional tonalismo. Para tal, seria preciso conceber a ldgica
harménica diferente da dinamica usual de “tensdo” e “repouso” usualmente
garantida pelas dindmicas impostas pelo uso de ténicas e dominantes. A resolugéo
dos conflitos de tensdo, usualmente recorrida ao uso de acordes que implicassem
um retorno ao “estado inicial de equilibrio” passou a ser desvirtuada por
compositores que nao optavam pelo apaziguamento, mas, ao contrario, que intuiam
a necessidade de uma tensdo continuada, distante do equilibrio e mais proxima de
zonas de conflito e de desdobramento das proprias tensdes. Com isso,
experimentava-se a quebra dos padrfes classicos do tonalismo e arriscava-se a
produzir uma musica menos simétrica e mais errante.

Manfred esta, em certa medida, dentro dessa perspectiva vanguardista. A
auséncia de um tema principal e mesmo de suas varia¢des faz dessa muasica um voo
sem volta, uma fala sem repouso, um mergulho no abismal na medida em que ela
ndo se ajusta, ndo se formata nem se conforma em momento algum. Seu itinerario
alude a uma historia a ser narrada. E, de fato, ndo podemos deixar de lembrar que se
trata de uma antiabertura, de uma resposta ou alternativa a composicdo de
Schumann. O fato é que Nietzsche se viu impelido a responder a Schumann
exatamente porque, segundo ele frisou, sua vivéncia do que estd no Manfred de
Byron é muito mais imperfeita, tragica e dilacerante do que o roméantico Schumann
interpretou.

Nesse sentido, a histdria narrada por Nietzsche ndo é outra sendo a do pathos
que o invadiu, desde os treze anos quando passou a se identificar com 0s signos
vividos por Byron, sobretudo, através do personagem Manfred. Portanto, a
composicdo nietzschiana recusa a tentacdo de fazer uso de uma narrativa de
memoria (vide o fato de que o tema é secundario e de que ele ndo retorna senao
modificado e quase sempre desvirtuado), mas, através de um movimento de
composi¢do que visa a abstracdo dos elementos béasicos (melodia e harmonia),
realiza um percurso onde ha percalcos, mal-entendidos, superposicdo de climas,

devastacdo de convencdes e, por ultimo, assolamento de intensidades.
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Esse fato torna a musica de Nietzsche pouco receptiva para ouvidos que nao
se interessam ou ndo simpatizam com a extravagancia. Ele chegou a reconhecer que
ja havia escrito “madsicas mais humanas, mais moderadas e mais puras”. Do jeito
em que foi concebida, ela se torna uma peca nada “amigavel” e, sobretudo a
primeira escuta, pode sugerir imprecisao, impericia €, mesmo, crime.

Crime? Sim. Ao menos esta foi a sentenca dada pelo respeitado e cultuado
maestro Hans Von Bullow quando escreveu a Nietzsche para lhe dizer de suas
impressdes sobre a musica que Nietzsche havia lhe enviado em uma carta datada de
20 de julho de 1872. Na carta, Nietzsche de forma muito doce, amavel e repleto de
reveréncias, dizia a Von Billow de seu enorme agradecimento ao maestro por ele
haver-lhe aberto “o caminho para a experiéncia artistica mais elevada de toda a
minha vida™®. Tratava-se do fato de Nietzsche e seus amigos wagnerianos terem
assistido as apresentagdes de Tristdo regidas por Von Billow em Munique.
Nietzsche faz alusdo, na carta, ao fato de que ele ndo teria podido agradecer
pessoalmente ao maestro ao fim da apresentacdo porque foi obrigado a se retirar de
imediato tamanho era o impacto sob o qual se encontrava. Ou seja, em outras
palavras, Nietzsche fazia reveréncias a alguém que de fato representava muito para
a musica alema naquela época. VVon Billow era o principal regente das obras de
Wagner e era uma personalidade cultuada em boa parte da Europa.

A carta de Nietzsche representa uma tentativa de agradecimento e reparo. Na
tentativa de manifestar sua gratiddo ao maestro, tomou a iniciativa de enviar-lhe
uma partitura de sua propria autoria. 1sso poderia servir como manifestacao
concreta de sua forte admiracdo por Von Buillow. Imaginava que lhe estava
retribuindo a altura, uma vez que prezava suas composicdes — especialmente
aquela que continha um apelo todo especial, por se tratar de uma composicdo que,
de certa forma, foi influenciada pela regéncia de Bullow em Trist&o.

Sobre seu Manfred, na carta, Nietzsche frisava que se tratava de uma madsica
“muito discutivel” e que Von Billow estaria livre para rir do filésofo-mdsico se
fosse o caso. Nietzsche ainda fazia do maestro o seu medico: suas regéncias seriam
capazes de cura-lo de suas mazelas e, como tal, rogava a VVon Billow que, em caso

de julgar que seu paciente escrevesse “masica horrivel”, entdo que ele ndo poupasse
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DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812813/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812813/CA

129

esforcos para curd-lo dizendo a verdade. Dessa forma, em caso de a mdsica ser
deficiente, ainda arrematava Nietzsche: o maestro, em sendo franco no julgamento,
poderia poupar o talento de Nietzsche para a Filologia ja que, no campo da ciéncia,
talvez ele pudesse se expressar de forma mais adequada.

Note-se que Nietzsche ousou de forma corajosa no envio da partitura de seu
Manfred. Sua relacdo com Von Bullow era cordial e mediada por Wagner. Ambos
haviam sido apresentados em Tribschen. Na ocasido da publicacdo de O nascimento
da tragédia, em carta datada de janeiro de 1872, Nietzsche havia anunciado o envio
de um exemplar de seu livro, apresentando-se como “um desconhecido que o
admira”®. Von Billow ndo s6 havia lido o livro como também manifestara
impressdes positivas sobre as ideias perturbadoras lancadas pelo filésofo em sua

versao sobre a origem da tragédia entre 0s helenos.

Pois bem, desta vez, em resposta a carta de Nietzsche, Von Bullow foi
sincero. Além de sincero, foi enfatico, duro e brutal. O maestro ndo mediu
nem poupou palavras. Sua resposta constituiu-se na carta mais violenta que
Nietzsche receberia em toda a sua vida. E de impressionante rechaco, e 0
tom escolhido é o do descredenciamento total de Nietzsche como aspirante a
musico. Von Billow acusou-o0 de cometer o estupro de Euterpe, deusa da
musica. Abaixo, segue, praticamente na integra, o que disse Hans Von
Bullow a Nietzsche em resposta a musica que o filésofo Ihe enviou:

Isso é uma piada? Uma parddia da pretensa Musica do Futuro? O senhor desejou
deliberadamente debochar de todas as regras tonais da harmonia, desde a mais alta
sintaxe até a mais ordinaria ortografia?”. “Eu ndo descobri nela nem um trago de
elementos Apolineos e Dionisiacos e, para ser franco, me fez pensar mais na
manha apds uma orgia do que na orgia em si. Se 0 senhor realmente tem mesmo
um desejo apaixonado de se exprimir na linguagem musical é urgente que assimile
pelo menos os elementos basicos dessa linguagem. A fantasia ainda intoxicada com
ressonancias wagnerianas ndo € um bom ponto de partida para a criacdo. Saiba que,
em termos musicais, o produto desta sua ‘febre musical’ é o equivalente a um crime
no mundo moral, no qual a musa da Musica, Euterpe, tivesse sido estuprada”. “Se o
senhor me permite um bom conselho, apenas no caso de estar falando sério com
essa ‘aberracdo na area da composicdo, entdo, por favor, dedique-se apenas a
masica vocal, pois nesta a palavra podera lhe auxiliar a encontrar o caminho no
agitado mar dos sons. Caso contrario, a sua musica podera vir a Ihe ser ainda mais
‘horrivel’ do que o senhor imagina, podendo mesmo vir a lhe ser perigosa no mais
alto nivel”. “N&o obstante, nessa sua ‘febre musical’, com todas as suas aberragdes,
podemos notar uma mente notével, e, de certa forma, eu (Von Billow), com minha
encenacdo do Tristdo de Wagner, fui indiretamente culpado de ter jogado uma
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mente tdo esclarecida como a sua, estimado Professor, em uma tdo lamentavel
armadilha pianistica”®,

Perceba-se que os argumentos de Von Billow, ainda que apresentados a
queima-roupa, sdo todos muito pertinentes sob um certo ponto de vista. Ele
desqualifica Nietzsche em todos os aspectos de sua masica por supor que o filésofo
tenha dado demonstracdo de total “desconhecimento” das regras musicais. Faz
alusdo ao fato de ter Nietzsche desejado deliberadamente debochar de “todas as
regras tonais da harmonia”. O impacto que a musica tem no regente é da ordem de
uma heresia ou mesmo de uma falta de seriedade por parte de Nietzsche quando
este Ultimo julgou ser a peca uma musica propriamente dita.

VVon Biillow ndo poderia jamais considerar a musica de Nietzsche inovadora
ou de vanguarda. N&o apenas porque 0s “ousados” recursos musicais de que se
valeu Nietzsche ndo poderiam ser aceitos formalmente por alguém que se sentia
diretamente atingido em seus dominios (“como ousa afrontar um musico de minha
estirpe, Sr. filésofo?”), mas sobretudo, pelo fato de Nietzsche ndo merecer
consideracdo alguma no universo da musica como compositor, pela simples razao
de que ele era apenas um “amador”, portanto, ndo existia simbolicamente como
alguém que pudesse ser considerado um inovador. Nesse sentido, fizesse Nietzsche
0 que fizesse sob o designio de uma inovacdo ou quebra de formas, tudo soaria
como uma brincadeira de mau gosto, um tipo de equivoco imperdoavel. Enfim, uma
estupidez.

Ou seja, para Von Bullow, Nietzsche ndo era musico nem compositor, mas,
talvez, um equivocado (um ingénuo, na melhor das hipdteses) que merecia ser
rigorosamente repreendido, tal qual uma crianga que comete uma danagédo. Segundo
sentenciou o maestro, era melhor mesmo que Nietzsche voltasse suas atengdes para
a Filologia.

De fato, Manfred Meditation sé nos interessa até hoje porque se trata de uma
composicdo assinada por ninguém menos do que Friedrich Nietzsche.
Provavelmente, sem essa “grife”, o destino dessa e das demais obras musicais do

filésofo teria sido cair no esquecimento absoluto, como acontece com a grande

% http://www.f-nietzsche.de/musik_eng.htm#buelow. Traducio livre.
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maioria dos compositores que, por motivos diversos, ndo conquistam um lugar ao
sol na disputada e viciada praia dos génios (e ndo tdo génios assim!) musicais.

Se Nietzsche tomasse ao pé da letra 0 que seu “médico” disse de sua peca
musical, deveria, de fato, desistir da musica; Nietzsche, porém, ndo sofria de uma
patologia que o intimidasse. Ele ndo tinha inibicdo ou nenhum tipo de inclinagao a
absorver uma critica sem elaboré-la a seu favor. A se considerar a violéncia da carta
de Bullow, era de presumir que os efeitos psiquicos em Nietzsche pudessem ser
devastadores. E, numa certa medida, foram. No entanto, como era de habito, ele
respondeu com elegéncia a seu interlocutor e, com essa resposta, percebe-se que
tinha muito claro o tipo de importancia que a sua masica representava em sua vida.

Passaram-se cerca de quatro meses para que o fildsofo tivesse a chance de
digerir o petardo e esbogar uma resposta. A resposta enviada em 29 de outubro de
1872% foi bem diferente do esboco (n4o enviado) escrito no mesmo dia. A partir do
cotejamento dos dois documentos, pode-se perceber que o que Nietzsche enviou a
Billow foi um humilde pedido de desculpas e agradecimento por uma certa
“iluminagdo” que sua carta havia Ihe proporcionado, além de uma promessa de nao
repetir mais a faganha. J& o rascunho contém elementos que permitem considerar a
possibilidade de Nietzsche julgar ter sido questdo de proprio estilo, portanto
proposital, o que havia sido criticado por Billow em sua masica. Onde Billow via
“aberracdo”, Nietzsche via uma forma estética de expressar estados afetivos; onde o
regente via um “estupro a Euterpe”, Nietzsche vivia um estado de experiéncia cujas
resultantes ele estimava.

Ele afirmava, na carta-rascunho®, que estudava misica como autodidata
desde sua tenra infancia e que, apesar de ter perdido a disciplina da pratica que o
estudo sério da musica exige, sempre foi capaz de compor musicas tendo, inclusive,
escrito fugas em massa e estando apto a compor em “estilo classico” com “certo
grau de pureza”. Ao esclarecer isso, Nietzsche também disse que costumava ser
frequentemente tomado por uma “excessiva urgéncia” em compor e que sua musica
derivava da necessidade de ele compor como “desafio” e investido de “ironia” de

maneira tal que ele proprio, assim como Billow, teria dificuldades em perceber
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quando a musica seria “séria” ou uma “caricatura” dessa seriedade, assim como lhe
seria dificil dissociar sua musica de uma certa vontade de escarnio e gozacao.

Dessa forma, no rascunho, diferentemente da resposta da carta, Nietzsche foi
muito mais afirmativo: disse que compds a musica em estado real de humor, ou
seja, que ela lhe foi concebida a partir de seu pathos, e que sua experiéncia foi a
mais prazerosa possivel durante o ato de composicdo. Dessa forma, o filosofo-
musico deixou claro que, ao julgar sua mdsica, o maestro lhe dava a nitida
impress@o de ndo ter sido nada receptivo com seus estados de humor. Ou seja, em
outras palavras, que VVon Bullow néo estaria sendo capaz de escutar o que havia de
mais importante para Nietzsche: “o seu estado psiquico”.

Quanto a esse estado psiquico, ou seja, esse pathos inspirador e
extremamente prazeroso experimentado pelo exercicio da musica, Nietzsche o
qualifica com quatro especificos termos: “desprezo”, “gozo”, “exuberancia” e
“sublimidade”. A partir de entdo, ele deixa bem clara a importancia de sua musica:
“Sobre a minha mdsica, sei apenas de uma coisa: ela permite monitorar meus
humores de maneira tal que, se estes ndo se tornam saciados, a0 menos tornam-se
menos perigosos”™®.

Na carta enviada, Nietzsche nomeia o pathos que o leva a compor desde a
infancia: alegria!

De onde vinha essa alegria? Havia sempre algo de irracional, estas ondas fortes

nunca puderam olhar nem a direita, nem a esquerda, mas a alegria persistia!

Precisamente, esta musica Manfred me proporcionava um sentimento tdo raivoso,

ou melhor, tdo sarcasticamente patético, que era um verdadeiro prazer, uma espécie
de ironia diabolica.

Nietzsche segue respondendo: a visdo que ele tinha do Manfred de Byron
era a de que se tratava de um “monstro louco”. Portanto, seu Manfred de fato era
provocativo, intencionalmente irénico e, por isso mesmo, perturbador.

De qualquer forma, tanto o rascunho quanto a carta mostram postura de
agradecimento e pedido de desculpas ja que Nietzsche ndo tinha imaginado que sua

musica pudesse trazer tamanho mal-estar para um musico da qualidade de Bullow.
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Despede-se na carta, utilizando-se da frase recorrente das criangas que costumam
ser repreendidas por suas algazarras: “Prometo que néo farei de novo!”

Por fim, é preciso dizer que Nietzsche provavelmente ndo havia sido
ingénuo, mas sim ousado e provocador. Billow era wagneriano e admirava a obra
deste homem acima de tudo. Talvez Nietzsche quisesse ndo apenas a avaliagéo de
um regente do quilate de Bullow, mas também testar sua capacidade de guerrilha,
de ataque aos wagnerianos: ndo seria, exatamente pela gozacéo, pelo escarnio e pela
brincadeira que o Nietzsche musico, a crianga criadora de valores, havia logrado
éxito em dar funcdo e direcdo a sua musica?

De qualquer forma, é preciso dizer, a carta de Von Billow deixou marcas
profundas na relacdo de Nietzsche com sua musica. Ele ndo a abandonou ap6s esse
episodio, mas seu esforco em registrar suas composi¢des praticamente chegou ao
fim. Ap6s Manfred, Nietzsche ainda deixou registro de umas quatro ou cinco
musicas. E também nesta época que ele inicia suas primeiras divergéncias com
Wagner, que da mesma forma que Hans Von Billow, a mesma época, também
passaria a manifestar, de forma irbnica, e as vezes dissimulada, 0 quanto

desaprovava as composic¢oes de Nietzsche.

A musica na fisiologia de Nietzsche ou o eterno retorno de Dioniso

A despeito de todas as mutacdes e distorcdes que sofreu 0 pensamento de
Nietzsche sobre a musica ao longo de sua existéncia, existem determinados
elementos que certamente permaneceram constantes no tocante ao modo como ele
concebeu o que seria de fato definitivo em musica. Ha formas de pensar sobre a
musica que se mantiveram intactas e que ganharam mais forca ao longo do tempo, a
partir das elaborag6es de outros elementos que figuraram no pensamento do fil6sofo
com o passar dos anos.

Quanto mais avanga o pensamento de Nietzsche, mais a musica serve como
elemento de pensamento dentro da sua filosofia. A musica adquiriu valéncias cada
vez mais proximas de questdes que estavam sendo problematizadas na filosofia de

Nietzsche, como a nogéo de decadéncia, de niilismo, de eterno retorno e vontade de
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poténcia. A mdsica e sua semantica passaram a figurar, cada vez mais, como
poténcia conceitual, como elementos de tensdo capazes de engendrar novas
perspectivas e ligacdes na filosofia hibrida do autor de Assim falava Zaratustra.

Consideremos a questdo do dionisiaco em sua obra. Sabe-se que ele
estabeleceu, desde O nascimento da tragédia, o dionisiaco como traco de ruptura
diante da ordem (forma), como elemento que instaura o éxtase através da ruptura do
principio individuationis e cujo estado em que age, mais proximo do dizivel, é o da
embriaguez.

Ha em Nietzsche, desde o inicio, uma expectativa de que o dionisiaco possa
restaurar um elo perdido, isto é, aquele que ligava 0 homem a natureza. Essa ligacédo
— perdida com a cristalizacdo da cultura, ou se preferirmos, com o avancar da
técnica sobre a linguagem — deveria restabelecer o que ha de mais auténtico e mais
radical na experiéncia da existéncia: a alegria de estar vivo e a percepcao exata de
que a vida ndo passa de um espasmo entre uma polaridade e outra, seja 14 como
essas polaridades possam ser concebidas (dia e noite, bem e mal, forte e fraco, tudo
ou nada).

A danca e a musica — elementos fundamentais na alquimia dionisiaca —,
em ato, se irmanam e se completam de maneira tal que as diferencas se esvanecem e
a natureza retoma seu curso de modo a fazer do homem um duplo do deus satiro,
uma reverberacgdo, se quisermos, da poténcia do movimento expansivo que passa a
ser 0 Unico motivo a reinar. O homem, nessas circunstancias, desaprenderia a andar
e a falar, ao mesmo tempo em que os animais passariam a falar uma lingua que
abolisse todas as diferencas. Dioniso seria o catalisador do processo que levaria
homens, animais e natureza a se fundir em uma totalidade, o que ele havia
designado por “evangelho da harmonia universal”, de maneira tal que o “misterioso
Uno-primordial” voltasse a imperar absoluto.

Ora, sabemos que essa visdo do dionisiaco, que remete ao primeiro livro
publicado por Nietzsche, é devedora das leituras que ele tinha de Schopenhauer e
que ela apresenta elementos da chamada “metapsicologia do artista” que passou a
ser modificada a partir de Humano demasiado humano. Sabemos ainda que as
categorias metafisicas de principium individuationis e Uno-primordial foram

superadas a partir do momento em que o filésofo estabeleceu, como trilha de
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pensamento, uma espécie de desvelamento das camadas de estratificacdo da moral,
lancando méo, para isso, de um método de investigagcdo cujos principios estavam,
em parte, orientados por um certo discurso positivista da ciéncia da época.

Contudo, mesmo que o “dionisiaco” tenha sido deslocado dos eixos
principais das discussdes de Nietzsche por um largo periodo, ele esteve sempre
sustentando concepcdes do filésofo de maneira tal que, a partir de 1884, com a
forca que ganhou o pensamento sobre a vontade de poténcia, Nietzsche retomou
suas consideracOes sobre o dionisiaco de forma que sua semantica dominou as
discussdes sobre arte e musica, sobretudo nos fragmentos poéstumos do fildsofo.

No fragmento 800 de A vontade de poder, Nietzsche retoma o tema da
embriaguez, dando a ele contornos um pouco diferentes, mas, sem duvida,
obedecendo as mesmas dire¢des a que ele ja aludira em 1872. Agora, a embriaguez
dionisiaca é tomada como “incremento de for¢a”, e toda a nocéo de embelezamento
é resultante do aumento da poténcia que é capaz de gerar. A vida quer fluir e seu
intuito, o Unico, é expandir-se de forma a tornar-se mais forte. Dessa forma, ela
também se torna bela e cria o0 belo a partir da imanéncia afirmativa do movimento
pulsional. A danga dos sexos, o acasalamento, sob o ponto de vista da vontade de
poténcia, € algo que se da a partir da mistura de elementos que, uma vez em
confronto, acabam por criar “novos 6rgios, novas habilidades, cores, formas...”"".

Principio de “estética da fisiologia” em Nietzsche: reunido de tudo o que é
forte gera mais for¢ca e assim constitui o belo, ainda que provisoriamente.
Provisoriamente, porque o belo ndo é uma categoria previamente definida,
tampouco um ideal a ser atingido, mas constitui-se como uma possibilidade, um
estado transitorio onde a forma resultante é apoderada, traz em si algo de
retumbante, de imperioso e, por isso, encanta.

Por oposicéo, a feiura € aquilo que ndo traz em si uma postura afirmativa, e
acaba por se apresentar como um recuo, como uma desisténcia ou submissdo. Trata-
se de um desalinhamento, perda de ténus, fraqueza diante da vontade de nada. O
feio ndo coordena suas escolhas, ndo se esquiva nem rebate. Ele permanece em
estado de abandono, longe de suas forcas que o permitiriam ter graca, imponéncia.

O feio € a decomposicdo, aquilo que ndo entra no jogo das forcas, que empobrece,

7 WP 800.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812813/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812813/CA

136

tira sem nada dar em troca, exige sem cumprir. E também decadente, sem vida,
depressivo. O feio repudia o belo e se alia com o que € préprio da feiura. Nietzsche
ndo fala aqui de subjetividades — é sempre preciso insistir. Ndo esta a classificar
pessoas de acordo com suas silhuetas, seus tipos, idiossincrasias, etc. Ele fala de
forgas, de composicdes, de engrenagens. Nunca de pessoas, e, sim, de recortes. Seu
olhar sobre o belo e o feio vaga por todos os tipos de formacoes, sistemas, de
maneira a identifica-los como modalidades: “Na mecanica, 0 que corresponde ao
feio é a falta de centro de gravidade: o feio claudica, o feio tropeca: o contrario da
divina frivolidade do dancarino.”®®

Mas o que € o forte nessa angulacdo? Segundo Nietzsche, é tudo que é
capaz de afirmar-se pelo simples regozijo de estar em condi¢do de devir, de ter
acesso, de tornar-se. Sob essa Otica, a forca e a beleza sdo produtos do rebatimento
incessante do Sim sobre o Sim. VVocé conseguiria dizer Sim uma, duas, trés, quatro
mil, 5 milhdes, infinitas vezes? Entenda-se: dizer Sim como afirmacéo do instante,
além do julgamento, a despeito de qualquer critica retroativa... Isso, em Nietzsche, é
a capacidade de se atingir uma espécie de “simplificacdo l6gica”, de se conceber a
vontade de poténcia como causa primeva e Ultima de toda experiéncia, ou seja,
como unica.

E essa, pois, a dimensdo sustentada pelo saber dionisiaco. A embriaguez
como “elevado sentimento de poder”, como prazer inequivoco. Consequéncia
primeira: alteracdo total das nocGes de espaco e tempo e redimensionamento do que

é belo e feio:

As sensacdes de espaco e tempo se alternam: a vista alcanca enormes distancias, e
elas se tornam perceptiveis pela primeira vez; a dilatacdo do olhar sobre grandes
quantidades e amplid@es; o refinamento dos 6rgdos para a percepcdo de muitos
detalhes mindsculos e fugidios; a adivinhacdo, a forca do entendimento direcionada
as ajudas mais sutis, a cada sugestao: a sensibilidade “inteligente”...%

E importante reparar que o corpo e seus prolongamentos, sob essa
perspectiva, constituem-se atraves do processo de apoderamento. Uma coisa € ter
olhos, outra é enxergar o que estd para além do que a consciéncia permite. Uma

coisa é ter ouvidos, outra é ousar escutar o inaudivel. A capacidade de
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redimensionar qualquer coisa no nivel das sensacdes, de reposicionar as malhas do
tecido corporal (seja ele em termos micro ou macro), de tornar-se elastico, tudo
isso, segundo Nietzsche, torna-se possivel através da acdo do dionisiaco.

A embriaguez é permitida pela desenvoltura das forgas que estdo em jogo.
H& molejo, traguejo e menos fixacgdes, retengdes. A embriaguez dionisiaca (que €
diferente do “porre™!) diz respeito a capacidade de fazer fluir os desejos como se
eles fossem consequéncias naturais dos gestos. Dioniso é forte e € belo porque, na
sua embriaguez, ele toma para si o querer e funda uma forma de estar que, em sendo
ela propria o que ele se torna, instaura sempre uma ordem dominante.

O dionisiaco rege a musica, cadencia o corpo. Interpela, desconcerta, rebate
e infringe novas articulacdes. Dancar nao € outra coisa sendo reinventar os fluxos
do corpo de maneira a tornd-lo menos bioldgico e mais fisiolégico. Aqui ndo
importa técnica, ndo importa o saber sobre a dan¢a, mas, de outra forma, importa
poder dancar. Estar apto aos gestos e aos movimentos, deseja-los e multiplica-los
até que as torcdes se realizem. A danca, assim como a musica, é fluxo do corpo, e
poder dancar € tornar-se mais forte, mais destemido e, sobretudo, Nietzsche o dira
com todas as palavras: tornar-se indiferenciado em relagdo ao que ha.

A danca, quando surge dos espasmos graciosos do corpo, inventa uma
maneira de estar e ser que reverbera de forma inédita. Ser o movimento, ser o que
acontece em tempo real... estar no imediato, brotar-se no agora. Despir-se, isentar-
se da obrigacdo imposta pela diferenca dos sexos, dos idiomas, dos olhares. Dancar
como politica de si, para si, com 0s outros. Somente uma danca desprovida de
intencdo, destituida de regras, somente esse desmembramento do corpo podera agir
em nome da “Grande Liberagdo” anunciada por Nietzsche.

Sexo, danca, musica... 0 Nietzsche da pulsdo, o Nietzsche da Fisiologia dira

que ha “uma espécie de embriaguez habitual na vida™®

que é propria dos artistas,
daqueles que entenderam o que é a sensualidade humana/inumana, que permite aos
elementos uma reconfiguracdo continuada. Contudo, artista aqui ndo aparece como
a classe dos artesdos, dos habilidosos homens da técnica ou dos génios da musica;
muito menos se trata da classe operaria dos artistas de teatro, dos filiados a uma

classe teatral, etc. Diferentemente, em Nietzsche, aqui, artista € uma condicédo

100 1hid.
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particular de vir-a-ser que se instaura na disponibilidade dos jogos de forcas. Tanto
assim, que ele chega a propor “o mundo como uma obra de arte que da a luz a si
mesma”*™.

A arte como estado de exaltacdo e a musica como formulacdo da beleza.
Para o fil6sofo, a beleza esta além de toda classificacdo, de toda tentativa de fixacao
de padrdo uma vez que ela, atraves da danca e da mdsica, é capaz de transpassar as
oposicoes. Ai esta o que Nietzsche entende por poder: um fluxo continuado que nédo
se atém diante das rivalizacBes das polaridades. Nesse sentido, a musica ndo pode

ser boa se ndo for tomada desde o fluxo das pulsdes:

Os estados nos quais colocamos e poetamos nas coisas uma transfiguracdo e uma
plenitude, até que elas reflitam a nossa prépria plenitude e prazer de viver, sdo: a
pulsdo sexual, a embriaguez, a refeicdo, a primavera; o triunfo sobre o inimigo; o
escarnio; o virtuosismo; a crueldade; o éxtase do sentimento religioso. Trés
elementos principalmente: o impulso sexual, a embriaguez, a crueldade: todos

pertencem & mais antiga exultacdo do homem, todos também preponderantes no

“artista” iniciante'®.

Essa transfiguracao e plenitude a que Nietzsche faz alusdo é a que esté sob a
égide da experiéncia dionisiaca. Todas as possibilidades de transfiguracdo sdo
musicais uma vez que a musica, agregada a danca, € o que ha de mais elementar em
sua fisiologia da pulsdo. Para usufruir esses estados, para poder dancar e cantar, é
preciso o vigor do corpo, é preciso conectar-se ou habilitar o que Nietzsche designa
por “forca artistica originaria”. Em outras palavras, ndo se danga cansado, nao se
canta vigorosamente quando se estd sobrio ou aturdido. E preciso estar em
consonancia com o todo, é preciso vibrar com, alinhar-se entre, disparar em direcao
a... Para dancar, para ouvir mdusica, para vir-a-ser mausica, € preciso uma
disponibilidade conectiva: a de dar e receber.

Nessa perspectiva, a beleza é o que surge no instante da experimentacio. E
esse principio que permitiria a Nietzsche responder ao maestro Hans VVon Bullow de
maneira a retorcer seus argumentos reprobatorios. Se pudesse ter escrito, se tivesse
a clareza e a liberdade, ele poderia ter-lhe dito: “Mas que arrogancia a sua, meu

caro maestro! Como pode julgar de maneira tdo cruel algo que ndo lhe pertence?

101 1higd.
102 \w/p 801.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812813/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812813/CA

139

Como pode ser afetado de maneira tdo avassaladora por algo que, no maximo
poderia merecer descaso? Saiba que o senhor pode ser um excelente regente, mas
estd longe de entender alguma coisa sobre a musica em si. O senhor € magnanimo
regendo, mas da provas de que também tem audi¢do limitada. Seu ouvir é
comprometido com uma concepgdo muito restrita de masica. O senhor parece nao
compartilhar da evidéncia de que a musica, em si, € um acontecimento multiplo, ela
estd na origem do que se pulveriza, ela é a préopria pulverizacdo. Veja que ndo €
preciso obedecer as “regras fundamentais de harmonia” porque elas sao
simplesmente impensaveis no todo. O principio da vida é a mutagdo, e a harmonia,
por isto mesmo, ndo nasceu pronta. Ela se desloca de acordo com 0s movimentos
que sofre. Minha musica é experimentacdo e, como tal, esta prevista pelos codigos
da nossa fisiologia. Acaso o senhor duvida de que a musica é fisiolégica? Pois eu
Ihe digo que ela surge de cada juncdo do corpo quando se pde a se articular. A
musica ndo pode vir de outro lugar sendo das jun¢des da natureza maior. Eu faco
musica, 0 senhor pode gostar ou ndo. Sua pretensdo em qualificar o belo é tdo
somente um exercicio de dominacdo. Além de tudo, como deixar de reparar um
enorme ressentimento que o senhor carrega em si pelo fato de nem sempre o senhor
estar apto a compreender o que lhe toma de assalto? Sinto muito, meu caro, mas
aqui divergimos totalmente: para o senhor, o belo é uma categoria; para mim, ele é
0 instante em que afirmo a plenitude do que me assalta.”

N&o h& como categorizar o belo, mas diferencid-lo. O belo, a verdade e o
bem sdo enunciacfes esvaziadas de sentido até que ganhem ldgica dentro de um
campo de forcas. O belo para o rebanho é distinto do belo para o nobre. Essa € a
briga de Nietzsche. Ele ndo suporta o rebanho porque este renunciou a sua
fisiologia, a seu pacto com a natureza, as suas origens satiras e, assim, deixou
Dioniso pelo crucificado. Tudo o que estd em nome do louvor ao sacrificio, do
sacralizar do sofrimento e da negacdo da vontade, segundo Nietzsche, é sinal de

“baixo valor de conservagédo”.

Para o surgimento do belo e do feio. O que, por instinto, nos contraria
esteticamente comprovou-se, pela experiéncia mais antiga do homem, como
prejudicial, perigoso e merecedor de desconfianga: o instinto estético que
subitamente se pronuncia (no asco, por exemplo) contém um juizo. Nessa medida,
0 belo estd incluido na categoria geral dos valores bioldgicos do util, benéfico e
intensificador da vida: todavia, de modo tal que um sem-nimero de atrativos, que
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s6 muito de longe recordam e se referem a coisas e estados Uteis, da-nos o
sentimento do belo, isto €, um acréscimo da sensacdo de poder (ndo, portanto,

meras coisas, mas antes também as sensa¢Ges que acompanham tais coisas ou seus

simbolos(...)".

Para Nietzsche, porque musica e danca sdo movimento, elas tém a
prerrogativa de deslocar valores. A arte tem valor organico, sendo ela propria o que
unifica as pulsbes de vida. Trata-se de uma condi¢do que impulsiona a vida e sem
ela os atos perdem forca. Nietzsche evoca o exemplo do amor. Quem esta
enamorado também estd em movimentagdes dionisiacas, sente-se embriagado, vive
verdadeiro transe. Segundo o fil6sofo, o estado de enamoramento permite a arte da
mentira: mente-se para si e para 0 outro de maneira tal que se fabrica uma fic¢ao
permeada de signos de poténcia: “torna-se mais forte, mais rico, mais perfeito e, de
fato, é-se mais perfeito...”. A arte como mentira ou como mais uma mentira...
Significa dizer que ela atua como um elemento transformador de valéncias, criando
cenarios, implementando realidades. Nietzsche chega a dizer que “toda arte atua
como sugestdo dos masculos e os sentidos, os quais, na origem, sao ativos nos
homens artisticamente ingénuos: ela fala sempre e somente aos artistas, fala a essa
espécie de delicada comogéo ao corpo.’®” Por isso, toda arte funciona como um
elemento potencializador capaz de aumentar o prazer e a sensacdo de gozo pleno.

De acordo com o pensamento fisioldgico de Nietzsche sobre a arte, o feio é
justamente aquilo que ndo pode ser artistico, aquilo que gera impoténcia, que
arrefece os estimulos, que entope a maquina, desfaz as ligacdes entre os elementos.
O feio é tudo aquilo que diz ndo, que emperra, que julga e com esse ato destréi o
espago da experiéncia. O feio evoca o feio, contamina, empobrece, faz morrer. O
feio é pesado, moroso, mal-humorado. A danga, para acontecer, necessita de leveza,
sua divindade é sempre bela e essa beleza é muito menos a sua forma do que a sua
intensidade.

Assim Nietzsche queria sua musica, assim ele pensava sobre seu método de
composicao, assim ele aspirava fazer de sua fisiologia porta para uma compreensdo
filos6fica do mundo. A percepcao de que a experiéncia da composicdo permite em

si comungar da embriaguez dionisiaca fez Nietzsche acreditar que suas afecc¢des

103 \w/P 804.
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pudessem reverberar junto ao cosmos, isto €, imaginava que muitas pessoas —
talvez uma legido! — pudessem compartilhar de sua experiéncia, entrando em
contato com as vibracfes que emanavam de seu pathos.

Nietzsche ndo falava de uma estética da musica propriamente dita e, muito
menos, pensava as condi¢cdes de uma teoria geral da musica. Ele falava de “estados
estéticos”, isto é, devires cujas reverberacdes pudessem inscrever-se no todo,
pudessem estabelecer conexdes e, com isso, operar efeitos de beleza. Tudo isso
sendo transitorio, tudo se tornando possivel a partir de uma espécie de alinhamento
momentaneo dos astros, ou de formacgdo peremptdria dos corpos em afeccdo. Os
corpos funcionando como poténcias interligadas como conectores elementares para
0 encadeamento de uma sonoridade Unica, bela por principio. O estado estético ndo
é outra coisa sendo o estado de embriaguez dionisiaca, o passar do carro alegérico
do satiro que se deixa a vontade, exatamente como o dito “passar da caravana”.
Esse estado é o que permite uma comunicacdo fluida entre as espécies, pura
transmissibilidade genética, mas uma genética ndo necessariamente presa aos
fundamentos bioldgicos, e sim regendo e sendo regida pelas leis césmicas.

Um fendmeno pleno, dird o filésofo, algo do tipo “a linguagem em suas
origens multiplicadoras”. O corpo cria, através do pathos, as dimensdes por onde se
engendram os sentidos. N&o € a toa que a experiéncia da loucura é um referencial
proximo aqui. Nietzsche suspeitava de que os modos de adoecimento
psicopatolégico estivessem em total consonancia com as expressdes artisticas:
ambas derivam dos efeitos estéticos'®. Sendo assim, que critérios as distinguem?
Como pensar em um limite? Resposta: ele existe para ser sempre testado, recortado,
revertido até ser encolhido ou expandido. Tudo é movimento na perspectiva da
fisiologia nietzschiana da arte. Se o piano é uma extensdo do corpo, os 6rgdos do

corpo sdo as teclas e fabricam sonoridades: quebra total da harmonia buscada pela

105 Aquela época, ainda era possivel, também, romancear as psicopatologias. Apesar de ja
impregnadas de ordens classificatorias, ainda mantinham uma certa atmosfera de estranheza, de local
de refugio, de bizarrice quase poética. Hoje, desde a espetacularizacdo do mundo, com a fetichizacdo
dos farmoquimicos e com a destreza que faz mapear as doencas de forma inesgotavel, as
psicopatologias representam o negativo da salde ideal e devem ser debeladas (assepsia total, ampla e
irrestrita), sem que se diferenciem suas origens, caracteristicas e idiossincrasias. Com a chegada do
DSMV, a modernidade estard dando mais um passo para 0 que parece ser seu projeto utdpico: o
acorrentamento total das afecgdes. Vé-se, portanto, que a briga de Nietzsche sempre foi, nesse
sentido, contra os bar@es da psicopatologizagdo do mundo, que hoje estdo fantasiados de doutores
tecnoldgicos.
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ciéncia; desaparecimento total da pretensdo unificadora da subjetividade e
exposicdo do real em carne viva. Os 6rgdos do corpo como elementos que disparam
sons, os aparelhos do corpo como 6rgdos cuja tarefa é timbrar os sentidos: “toda
movimentacdo interna (sentimento, pensamento, afeto) € acompanhada de
alteracdes vasculares, e, consequentemente, de alteragdes de cores, de temperatura,
de secrecéo; a forca sugestiva da musica, sua “suggestion mentale”.

A musica deverad permanecer, ao menos sob a forma de pensar de Nietzsche,
isenta de toda tentativa de apropriacdo que ndo seja a prépria fisiologia. Musica
boa, sob esse critério, é aquela capaz de acontecer sem a preocupacdo de perfazer
algum caminho previamente estabelecido. Portanto, a musica boa permanece
inaudita, inapreensivel e, naturalmente, ndo ¢é feita para agradar; se agrada, é por
mera confluéncia de transientes. Alias, nesse sentido, masica para Nietzsche nao
persuade como intencdo, mas, antes, deve se desprender de pretensdes forgosamente
dissuasorias. Aqui, por exemplo, o alvo é Wagner. Nietzsche, que antes o idolatrara
incondicionalmente, passaria entdo a condenar sua musica por ela conter o carater
aniquilador do pathos, por ela ser puro teatro, fingimento, enfim, tudo o que
Wagner se esforcara por estabelecer como ideal estético de musica, a tal chamada
“masica do futuro”.

Um processo de retor¢do fez de Nietzsche um contundente antiwagneriano.
No momento em que percebe Wagner como um grande hipnotizador de massas, um
verdadeiro Cagliostro, como ele préprio afirmava, Nietzsche se da conta de que a
musica de Wagner é desvirtuada na fonte. Ela é por demais brutal, por demais
artificial. E também por demais datada, estandarte da chamada modernidade.

Em o Caso Wagner, escrito em 1888, Nietzsche sentencia:

A arte de Wagner é doente. Os problemas que ele pde no palco — todos problemas
de histéricos — , a natureza convulsiva dos seus afetos, sua sensibilidade
exacerbada, seu gosto, que exigia temperos sempre mais picantes, sua instabilidade,
que ele travestiu em principios, e, ndo menos importante, a escolha de seus herdis e
heroinas, considerados como tipos psicolégicos (uma galeria de doentes!)”: tudo
isso representa um quadro clinico que ndo deixa ddvidas. Wagner est une

névrose’®’.

105 Wp 811.
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Haveria uma massa de neuréticos ardendo em fogo, entusiasticamente
esperangosa e desejosa de tudo aquilo que Wagner era capaz de oferecer: algo de
grandioso, magnanimo, capaz de entorpecer o desejo febril das massas de se ver
como parte de um grande movimento. Eles, os “cretinos da cultura, os pequenos
esnobes, os eternamente femininos, os de feliz digestdo, em suma, 0 povo necessita
igualmente do elevado, do profundo, do irresistivel”%,

Em oposicdo ao grande movimento, lembramos, Nietzsche propde o “grande
estilo”, que, a partir de sua prépria versdo, baseado nos pressupostos da masica
fisiologica, almeja 0 som antes da linguagem, impde a natureza dos corpos e dos
fendmenos diante da necessidade de domar ou comandar. O grande estilo é, em si, 0
belo, aquele que arrebata, que eleva, que faz intuir.

A musica do grande estilo devera restabelecer o caos, sua ldgica faz da
melodia algo de “imoral”. Essa musica, Nietzsche talvez tenha dela dado sinais
atraves da sua experiéncia, mas ndo apenas ele: também Handel, Bizet, Peter Gast.
Uma mausica capaz de soar diferente, capaz de tornar estranhas até mesmo as regras
da tonalidade. Dira ele: “Injuriemos, meus amigos, injuriemos, se de fato vemos
como sério nosso ideal, injuriemos a melodial Nada corrompe mais certamente o
gosto! Estamos perdidos, caros amigos, se voltam a ser amadas as belas
melodias!...” "%,

O pensamento musical de Nietzsche ndo admite que a musica seja utilizada
com o propdésito do entretenimento, de distracdo, da frivolidade do prazer —
diferentemente de Wagner, que se utiliza da musica, da melodia, para ilustrar mitos,
para provocar efeitos de sentido no coracdo da semantica que importa transmitir da
forma mais palatavel, apoteética, convincente. Dessa forma, Wagner encarnaria
muito bem aqui o papel daquilo que conhecemos modernamente como “grande
produtor de trilha sonora”, isto é, alguém que subjuga a musica, que a deforma e a
submete a seus padr@es ficcionais para dar a ela endereco pictorico. Nesse caso, a
musica ilustra; ela serve e ndo é servida. A mdsica € usada como recurso

pedagdgico, sua funcdo € preparar os campos de recepcdo da mensagem: lubrifica,

conforma, conforta, agrega, alicia.

18 \WA 6, KSA, p. 24.
199 1bid.
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Wagner, o grande produtor, é capaz de decifrar o desejo da massa e dar o
que ela anseia ver. Segundo Nietzsche, Wagner seria muito mais um ator do que um
musico, alguém cujo interesse estava em adornar uma retérica teatral, em
detrimento do grande estilo. Wagner erra por tornar complexo o simples, por
subverter a fisiologia da musica.

Para Nietzsche, Wagner atuaria contra a fisiologia e a favor da catequese —
Wagner como o grande divulgador da liturgia, uma espécie de emissario de um
neocristianismo travestido de argumentos gregos. Por que redimir a tragédia? Por
que dar ao desenlace as roupagens de um grand finale?

A briga de Nietzsche é justamente contra os elementos que insistiam em
tornar a musica um manual de procedimentos. Wagner, neste sentido, usaria de suas
qualidades técnicas e criativas para engendrar contetdo, criar visdes de mundo.
Seria, portanto, um legislador. Nietzsche acusava Wagner e os wagnerianos de
controladores da massa, de verdadeiros formadores de consciéncia. Dai 0 motivo
pelo qual o filésofo ndo poderia nunca aceitar Parsifal de forma calada. Com essa
Opera, fica evidente que toda a superabundancia de técnicas, a capacidade de
visualizacdo plastica do drama através da mdsica, a criagdo de éxtase através da
reveréncia ao bom, ao sagrado e ao justo sdo manobras de um magico que deturpa a
gratuidade da mdasica, alocando-a como recurso nobre em favor da negacdo do

corpo:

Wagner pode pintar, ele ndo emprega a musica para masica, ele reforca atitudes, é
poeta; afinal, recorreu, tal como fazem todos os artistas de teatro, aos ‘belos
sentimentos’ e ao ‘peito transbordante” — com tudo isso persuadiu em seu favor as
mulheres e os carentes de formacdo: mas o que as mulheres e os carentes de
formac&o tém a ver com a masica?*'

O argumento de Nietzsche é que as mulheres e os fracos de formacao sdo
figuras facilmente ludibriaveis, tapeaveis. Facilmente convencidos por arroubos
cintilantes, as mulheres e os fracos de formacdo sdo, na realidade, as pessoas
comuns, aquelas que se deixam levar pelas marolas do que soa bem, bonito, facil. A
musica de Wagner seria uma ndo musica na medida em que se constitui pela soma

de artificios destinados a seduzir as pessoas de “boa-fé”. Aqui, Wagner teria como

110 \\/p 838.
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aliados todos aqueles que se identificam com a expressdo cunhada por Nietzsche
desde cedo: “os filisteus da cultura”. Ou seja, pessoas que, em carecendo de uma
percepcao substancial da musica — tendo acesso negado ao que ha de fisiologico na
malsica —, contentar-se-iam em toma-la em seu sentido mais histridnico,

espalhafatoso:

Pondere-se sobre os meios de produzir efeito, dos quais Wagner se serve com
predilecdo (meios que ele, em boa parte, teve que inventar): eles se assemelham, de
modo surpreendente, aos meios pelos quais o hipnotizador consegue produzir efeito
— escolha dos movimentos, das tonalidades de sua orquestra; o abominavel

esquivar-se diante da légica e da quadratura do ritmo; o trago furtivo, escorregadio,

cheio de segredos, o histerismo de sua ‘melodia infinita™.

Essa melodia infinita, esses golpes de cromatismos sdo capazes de enlacar o
espectador e arremessa-lo a patamares estritos nos quais 0s niveis de reverberacao
de suas sensacOes serdo alibis para a aceitagcdo infantil das mensagens anunciadas
pelo grande renovador da musica germanica: o triunfal, exuberante e apoteotico
Wagner — ele mesmo, o apocaliptico de novos tempos, instaurador da pacificacdo
dialética entre os homens. Wagner, em Parsifal, finalmente redimido e remissor,
um gigante em favor da moral, em nome de valores a serem triados, colecionados,
cultuados e transmitidos. Wagner, talvez ele, o grande “estuprador de Euterpe”; ao
menos, sob o olhar fisioldgico de Nietzsche.

Contra Wagner, Nietzsche fara surgir Zaratustra. Este antiParsifal sera
impaciente com a degeneracdo do corpo vivida e disseminada pelos filisteus da
cultura. Zaratustra afirmard a musica como gratiddo a vida, entoara seus hinos de
louvor ndo ao Deus redentor, mas ao corpo, a Terra e aos elementos decantados da
natureza. A arte de Zaratustra serd a resposta contra o aprisionamento da mausica.
Ele buscard libertad-la através de uma arte apoteética que nao trard “plumas e
paetés”, mas sim a crueza do ditirambo: musica fisiologica, canto de passaro, voo
de aguia, gratuidade no devir.

Zaratustra serd a propria masica: sem finalidade, sem intuito, expresséo
maxima de um acometimento: fluxo da pulsdo, ousadia junto ao extremo, flerte com

0 ponto abismal.
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