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Resumo

O objetivo deste artigo € averiguar como as
estruturas composicionais da Gramdtica Visual
(2006) foram empregadas em Cinderela (SOUSA,
2008) e em Cinderela Surda (2011) para produzir
sentido e como essa andlise promove a leitura e
interpretaco textual. Nota-se a coeréncia no
emprego dos modos semidticos verbal e ndo verbal
em relagdo de complementaridade, bem como a sua
potencialidade em amplificar os sentidos por meio
das integragdes estabelecidas.

Abstract

The objective of this article is to ascertain how the
compositional structures of Visual Grammar
(2006) were employed in Cinderela (SOUSA,
2008) and in Cinderela Surda (2011) to produce
meaning, and how this analysis provokes reading
and textual interpretation. The coherence in the use
of verbal and nonverbal semiotic modes in
relations of complementarity, as well as its
potentiality in amplifying the senses through the
established integrations, is noteworthy.

1) Introducao

Este trabalho tem por objetivo analisar as literaturas “Cinderela”, da colecao

Classicos Ilustrados (SOUSA, 2008), e “Cinderela Surda” (2011), a luz da Gramatica
Visual, de Kress e Van Leeuwen (2006), no que tange as categorias Participante e
Composicao; e da ADC de Fairclough (2008), de forma tedrica e metodoldgica por meio
da andlise da intertextualidade, além da producgdo, distribui¢do e consumo de textos.
Apesar da selecao de duas obras, convém esclarecer que o objetivo aqui nao € lancar
julgamento de valor, mas analisar como as estruturas composicionais foram usadas pelos
produtores para produzir sentido e, a partir disso, observar como a andlise de categorias
da Gramdtica Visual pode ser eficiente na promoc¢do da leitura e interpretacdo textual,
sendo que a Gramadtica Visual se coloca como uma base tedrica que examina as relagdes
entre as semioses, ou seja, as maneiras em que elas se comunicam (Kress e Van Leeuwen,
2006). Por fim, propomos uma reflexao quanto a insercao e abordagem dessas obras em
contextos de Educacao Bilingue para surdos.

A andlise linguistica €, por si s6, uma atividade complexa e técnica, todavia, para
a andlise proposta, considerar-se-4 que a andlise da imagem € de suma importancia,
assumindo-se que tanto o texto verbal quanto o texto ndo verbal constroem as narrativas
e fornecem pistas para a recepcao e interpretacao delas. Acreditamos que as ilustragdes
sdo parte constitutiva do discurso, ndo estando, portanto, exclusivamente a servico da
“estética”. Assumimos a premissa de que todo texto €, por natureza, multimodal.

Na secao seguinte, abordaremos as concepgdes tedricas que embasardo as analises
e suas reflexdes.
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2) Consideracoes tedricas

A Semidtica Social € a terceira escola de estudos linguisticos aplicados aos textos
multimodais, com énfase nos processos de producdo e recepcdo do signo. Dessa forma,
evidenciam-se suas bases tedricas, as quais sdo os trabalhos de Halliday (1978), na
Linguistica Sist€émico-Funcional — LSF, e de Fairclough (2008), na Andlise do Discurso
Critica — ADC. De acordo com Hodge e Kress (1988, p.261, apud SANTOS e PIMENTA,
2014, p.298), a semidtica é “o estudo da semiose, dos processos e efeitos da produgdo,
reproducdo e circulagdo de significados em todas as formas, usados por todos os tipos de
agentes da comunicagao”.

A Semidtica Social possui algumas premissas bdsicas, estruturalmente
relacionadas a sua definicdo. Sdo estas: (i) “o reconhecimento de que, para se
compreender os processos e as estruturas da linguagem, € indispensavel levar-se em conta
sua dimensdo social [...]” (VIEIRA e FERRAZ, 2011, p.11); (ii) considera-se, nos
estudos, os modos semidticos verbal e nao verbal; (iii) defende-se que “a relacdo entre
significante e significado ndo € arbitraria, mas socialmente motivada e, portanto,
permeada por questdes ideoldgicas.” (VIEIRA e FERRAZ, 2011, p.114); e, por fim, (iv)
utiliza-se o termo “recurso” ao invés de “cddigo”, visto que este ndo satisfaz a realidade
dos sistemas semidticos, uma vez que hd recursos que ndao se pautam em prescri¢oes
estritas, como os cddigos — na Gramadtica Visual mapeiam-se os significados potenciais
desses recursos semidticos (VIEIRA e FERRAZ, 2011).

Como mencionado, a Semidtica Social se pre(ocupa) com os processos de
producdo e recepcao dos signos, vejamos, pois, estes conceitos em Fairclough (2008). A
ADC entende a prética discursiva enquanto parte constitutiva da pratica social e, dessa
forma, a andlise de discurso enfoca os processos de producdo, distribuicdo e consumo,
sendo que, cada um desses “varia entre diferentes tipos de discurso de acordo com fatores
sociais” (FAIRCLOUGH, 2008, p.107). Quanto a producao, “os textos sdo produzidos de
formas particulares em contextos sociais especificos” (FAIRCLOUGH, 2008, p.107), de
maneira individual ou coletiva.

Em relagcdo ao consumo, Fairclough diz que “os textos também sdo consumidos
diferentemente em contextos sociais diversos” e que “isso tem a ver parcialmente com o
tipo de trabalho interpretativo que neles se aplica [...] € com os modos de interpretagao
disponiveis” (2008, p.107). Este processo também pode ser individual ou coletivo e, além
disso, pode resultar em mudangas nas préticas sociais, como uma mudanca de atitude ou
de crenca. A distribuicao, por sua vez, pode ser simples, como uma conversa casual, sem
planejamento prévio, ou pode ser complexa, como os discursos do governo, que sao
produzidos “de forma a antecipar sua distribui¢cdo, transformagdo e consumo, e neles
constroem leitores multiplos.” (FAIRCLOUGH, 2008, p.108).

Ainda em relacdo as praticas sociais enquanto pratica discursiva, temos a categoria
de andlise Intertextualidade, também discutida por Fairclough (2008). Nas obras em
questdo, observaremos que hd intertextualidade, seja constituida no discurso verbal, seja
no ndo verbal. Autores como Kristeva (1967), e Bakhtin (1997) dissertaram sobre o que
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¢ esse fendmeno. De maneira geral, ambos consideram que nio hd textos que ndo se
remetem a textos anteriores e que ndo aludem a textos posteriores. Dessa forma, todo
texto € uma colcha de dizeres em algum nivel e modo.

Anos mais tarde, Fairclough (2008) contemplou esse fendmeno como uma das
categorias de andlise de discurso no ambito da ADC. Para ele, o conceito de intertextualidade
aponta para a produtividade dos textos, para como os textos podem transformar textos anteriores

e reestruturar as convencgdes existentes (gé€nero, discursos) para gerar novos textos
(FAIRCLOUGH, 2008, p.135).

Como um dos norteadores deste tipo de andlise, temos o seu objetivo que €
identificar o que esta intertextualidade estd promovendo na constituicdo do texto em
questdo e como isso ocorre. No sentido deste tltimo, temos que a intertextualidade pode
se delinear de dois modos: pela intertextualidade manifesta, que é aquela marcada e
explicita no texto; ou pela intertextualidade constitutiva, também chamada de
interdiscursividade, que é aquela em que um texto incorpora outro sem explicitacdes, ou
seja, a “interdiscursividade € uma questao de como um tipo de discurso € constituido por
meio de uma combinacgdo de elementos de ordens de discurso” (FAIRCLOUGH, 2008,
p.152).

Para a andlise aqui proposta nos valeremos do conceito de intertextualidade
constitutiva, doravante, interdiscursividade. Esta andlise pode se dar via quatro
elementos de ordens de discurso, sendo estes o género, o tipo de atividade, o estilo, e o
discurso. Aqui faremos um recorte, contemplando apenas os elementos “género” e
“discurso”. O género € “um conjunto de convengdes relativamente estaveis que é
associado com, e parcialmente representa, um tipo de atividade socialmente aprovado”
(FAIRCLOUGH, 2008, p.161). O género implica processos particulares de produgdo e
distribuicao-consumo de textos. J4 “os discursos correspondem aproximadamente as
dimensdes do texto, que tém sido discutidas tradicionalmente em termos de ‘conteddo’,
‘significados ideacionais’, ‘tdpico’, ‘assunto’, e assim por diante”’(FAIRCLOUGH, 2008,
p.163-164).

Diante deste escopo tedrico da ADC, convém abordar que a grande questao € que
a Semiodtica Social concorda com a ADC no que tange a sua proposta de andlise de
discurso, porém acrescenta o seu olhar, que € voltado para a multimodalidade, dai se
considerar numa andlise tanto o modo semiético verbal quanto o ndo verbal. E nesta
perspectiva que empreenderemos nossa andlise. Para esta, selecionamos, dentre varias
categorias da Gramadtica Visual (2006), as categorias ‘“Participantes” e “Composi¢ao
espacial do significado”.

Segundo a Gramdtica Visual, (KRESS & VAN LEEUWEN, 1996, apud
MAROUN, 2006), “ ‘Participante’ é o termo técnico usado para designar objetos e
elementos presentes em uma composicao grafico-visual” (MAROUN, 2006, p.61). Estes
podem ser separados em (i) participantes representados, que “sdo os participantes que
representam o objeto da comunicacdo (pessoas, lugares, coisas...) [...] sobre os quais se
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estd falando, escrevendo e produzindo imagens.” (MAROUN, 2006, p.61); e (ii)
participantes interativos, que sio os receptores, para os quais se dirige a mensagem.

A categoria composi¢do espacial do significado “pode relatar significados
representacionais e interativos entre os elementos” (MAROUN, 2006, p.63) por meio de
trés parametros:

(1) Valor da informacao: “refere-se ao lugar dos elementos (participantes,
sintagmas que se relacionam entre si e com o viewer/leitor), como a localizacdo da
informacao se a direita ou a esquerda, no alto ou embaixo, no centro ou na margem.”
(MAROUN, 2006, p.63). E composto pelos principios:

(1.1) “Dado/Novo”: se referem ao valor que € atribuido a informagao,
considerando-se que, se ela se encontra a esquerda da pagina, significa que se
trata de informacao “dada”, ja conhecida pelo leitor. Se ela se encontra a direita,
significa que se trata de informacao “nova”, nao conhecida pelo leitor — a que
exige maior atencao.

(1.2) “Ideal/Real”: se referem ao valor que € atribuido a informacdo,
considerando-se que, se ela se encontra acima (superior) na pagina, significa que
¢ informacdo idealizada, abstrata (ideal), mais distante da realidade. E, se se
encontra abaixo (inferior), significa que é informacdo concreta, pratica, mais
especifica e detalhada, portanto, mais proxima do real.

2) Saliéncia/Projecao: se refere a integracdo (locagdo e enfoque) dos
elementos que constituem a pigina, como primeiro e segundo planos, tamanho relativo,
contrastes e tonalidades, cores e formas. A proje¢do ndo € medida objetivamente, mas €
julgada com base nessas pistas visuais (MAROUN, 2006).

(3)Enquadramento (framing): “a presenca ou auséncia de divisdo de molduras
(frames) é realizada por elementos que criam linhas divisoérias, desconectam ou conectam
elementos da imagem, compondo ou significando de forma conjunta ou n@o.”
(MAROUN, 2006, p.63)

Na sessdo seguinte, tomaremos conhecimento da contextualizacao historica das obras
em questdao, bem como de alguns aspectos relativos a producao e distribui¢cdo-consumo
delas.

3) Contextualizacao das obras literarias

O conto de fadas Cinderela nem sempre foi como popularmente o conhecemos. O
original, também chamado de O sapatinho de vidro, possui um enredo diferente das
versdes ocidentais:

A primeira Cinderela que conhecemos chamava-se Yeh-hsien, e sua histéria foi registrada
por TuanCh’engshih por volta de 850 d.C.Yeh-hsien usava vestido feito de plumas de
martim-pescador e mindsculos sapatos de ouro. Ela triunfa sobre sua madrasta e a filha
desta, que sdo mortas a pedradas. Como as Cinderelas ocidentais, Yeh-hsien é uma
criatura humilde, que faz os servigcos domésticos e sofre tratamento humilhante nas maos
da madrasta e da filha desta. Sua salvag@o aparece na forma de um peixe de trés metros
de comprimento que a cumula de ouro, pérolas, vestidos e comida. As Cinderelas que
Revista Escrita
Rua Marqués de Sao Vicente, 225 Gavea/RJ CEP 22451-900 Brasil
Ano 2017. Ndmero 22. ISSN 1679-6888. escrita@puc-rio.br



10.17771/PUCRio.escrita.28818

d

seguem nas pegadas de Yeh-hsien encontram sua salvag@o na forma de doadores magicos.
(TATAR, 2013, p.44)

Em uma edi¢io comentada e ilustrada dos contos de fadas, Tatar (2013)
empreende uma incursao histdrica e critica acerca dos contos de fadas e de seu status
literario. Em suas palavras,

Os contos de fadas, outrora narrados por camponeses ao pé da lareira para afugentar o
tédio dos afazeres domésticos, foram transplantados com grande sucesso para o quarto
das criangas, onde florescem na forma de entretenimento e edifica¢do. Esses contos, que
passaram a constituir um poderoso legado cultural transmitido de geragcdo em geragao,
fornecem mais que prazeres amenos, enlevos encantadores e deleites divertidos. [...]
Despertando a um s6 tempo medo e alumbramento, os contos de fadas atrairam ao longo
dos séculos tanto defensores entusidsticos, que celebram seus encantos vigorosos, quanto
criticos severos, que deploram sua violéncia. (TATAR, 2013, p. 9-10)

O percurso que ndo se pode perder de vista € que, “os contos de fadas que lemos
hoje para as criancas tiveram suas origens numa cultura em que histérias eram contadas
entre adultos” (TATAR, 2013, p.9), além de situacionalmente estarem localizadas em
outro tempo e espaco. De fato, os contos originais sdo constituidos por outros signos e
outras “morais” — ou a falta dela — condizendo, todavia, a sua situacionalidade.

Por se achar dentre os criticos quem deplorasse o aspecto violento e julgasse a

“moral” das histérias como inadequada e incoerente com os ensinamentos dos pais € 0s
bons costumes socialmente aceitos, as releituras dos contos de fadas sofreram alteracdes
no sentido de se atualizarem no tempo e espaco e de se adequarem aos novos contextos
culturais e linguisticos. Tanto a obra Cinderela, da colecao “Cléssicos Ilustrados”, quanto
Cinderela Surda, fazem parte dessa gama de releituras ocidentais, trazendo no enredo uma
moral desejada, com uma orientagdo clara, positiva, e de facil compreensao.
Na primeira, exemplos disso sdo a capacidade que Cinderela tem de permanecer com
esperanga e a sua sorte em se casar com o principe e viver feliz para sempre, desaguando,
portanto, nas ideias de que “vale a pena ser bom” e de que “o bem sempre vence o mal”.
Vale ressaltar que hd trés claras diferencas nessa edicdo em relacdo as outras
popularmente difundidas na atualidade: (i) na condensacdo da histéria foi eliminada a
classica cena em que Cinderela vai ao baile via Carruagem, que antes era uma abodbora;
(i1) ao invés de ser uma fada a realizar seus desejos, quem o faz € uma ave; e (iii) quanto
as ilustragdes, foram feitas por Mauricio de Sousa, com seus personagens da Turma da
Mbnica, fazendo alusdo ao “amor” dos personagens Cebolinha e Monica — marca da
intertextualidade.

Na segunda, a moral estd a servigo de parametros orientados por outra cultura, a
cultura surda. Nesta releitura, Cinderela é uma jovem surda francesa, usudria de Lingua
de Sinais Francesa, a qual pdde aprender na sua infancia. Apesar disso, ela vive o dilema
da restricdo comunicativa em casa, pois sua familia — a madrasta e as irmas — pouco sabem
dessa lingua. A convivéncia em casa ¢ dificil, pois essa familia é ruim e a submete a todos
os servicos domésticos. Sua salvacao € encontrar um principe surdo e também usudrio da
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LSF, para partilhar com ela sua identidade surda. De maneira condizente, Cinderela, ao
sair do baile, ndo perde um sapatinho de cristal, mas uma de suas luvas — simbolo
importante para a comunidade surda, pois remete aos seus movimentos de lutas e também
ao direito de utilizar Lingua de Sinais (KARNOPP, 2006).

Esta versdo foi contada e recontada pelos surdos em suas praticas sociais € 0s
autores do livro tiveram a vontade de registra-la. Segundo eles,

Este livro foi construido a partir de uma experiéncia visual, com imagens, com o texto
reescrito dentro da cultura e identidade surda e da escrita da lingua de sinais, conhecida
também como signwriting. (SILVEIRA et al, 2011, p.5).

A presenca do signwriting deve ser concebida como um fator positivo que, além
de delinear uma adequacdo linguistica em relacio ao publico alvo, contribui de maneira
impar as experiéncias literdrias dos leitores, considerando que o momento de leitura dessa
escrita pode se tornar um importante gerador de “reagcdes”, como a memdria que 0s
leitores guardardo ao longo de muitos anos ou da vida.

Cada experiéncia de leitura pode gerar diferentes tipos de “reacdes” e, segundo
Tatar (2013), os geradores podem ser as imagens que mais chamaram a atencao do leitor,
as quais ele guardard em sua memdria, ou a leitura realizada em voz alta ou ouvida, bem
como suas diferentes tonalidades. Enfim, todos os elementos e as performances que
podem envolver a leitura possuem potencial transformador da experiéncia literdria e
gerador de reacdes (como a memoria imagética ou sensorial).

Nao obstante, € preciso observar que o enredo claramente nos remete ao contexto
histdrico-social, ndo tdo distante, da educacao dos sujeitos surdos quando eles viveram a
transi¢ao do Oralismo para o Método Francés, em que foi autorizado o uso e o ensino de
Lingua de Sinais. O cendrio, entretanto, era esse (e ainda é em alguns locus sociais): o de
uma restrita comunicacdo entre os surdos e os ouvintes, dentre outros fatores, pela
restri¢ao linguistica entre eles.

Tal contextualizacdo do género contos de fada, quando das obras em questdo,
desvelam os processos de produgdo e de distribui¢do destas, em certo nivel. Como ja
visto, na perspectiva da ADC, a produ¢cdo € um processo de construgcdo discursiva,
individual ou coletivo, pensado e/ou realizado em préticas sociais. Ao olharmos para o
género contos de fada e identificarmos sua origem, o seu status, sua relevancia em um
espaco e tempo social, como fizemos acima, estamos olhando para a produgdo e para o
consumo. Este olhar é o que nos permite compreender, por exemplo, a diferenga essencial
entre o processo de producao da Cinderela original e da Cinderela ocidental, chamada de
“classica”, bem como enxergar a justificativa para suas existéncias, ou seja, o porqué de
se fazer releituras.

A primeira tinha compromisso com o entretenimento, a segunda com a educacao
enquanto moral social e promog¢ao dos “bons costumes” da época. J4, em Cinderela Surda,
ha um salto nessa abordagem, ainda contemplando o compromisso da segunda, mas lhe
acrescendo um viés da critica social. Para além de servir a “boa educacdo”, se preocupa
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com a justica social e com a apreciagdo da cultura surda como discurso particular central
desta releitura, representado por meio dos recursos semidticos mobilizados, a fim de
registrar e difundir a histéria da educacdo dos surdos. Se a luta em Cinderela ocidental
estd para a dicotomia entre o bem e o mal, a luta em Cinderela Surda estd para o
fortalecimento de uma cultura de minoria e para o requerimento e promog¢ao de um espaco
de fala da comunidade surda.

A distribuicdo-consumo, nestes casos, se coloca como meio e como fim dessas
producdes. Enquanto meio, ela é a fase do processo de produgdao que delineia o modo
semidtico e linguistico em que estas releituras serdo inseridas nas praticas sociais, sob a
perspectiva de sua funcionalidade e seu potencial discursivo para a mudanca social. O
produtor, portanto, seleciona a que e a quem a obra serve ou se destina, e como ela sera
realizada, se de forma oral ou visual, por exemplo. Enquanto fim, é a fase do processo
em que se configuram o publico-alvo, o leitor/consumidor em potencial e o seu alcance
de circulagao.

Em Cinderela Classica, percebemos que a distribui¢do-consumo, enquanto meio,
se revela como uma obra a servi¢o da educacao moral, da educagdo escrita e da pedagogia,
e enquanto fim, se revela como destinada ao publico infantil e potencialmente acessivel,
com grande poder de circulacdo, visto que se trata de uma producdo especial em parceria
com o artista Mauricio de Sousa, profissional de renome no meio da producao literdria e
grafica.

Em Cinderela Surda, percebemos que a distribui¢do-consumo, enquanto meio, se
releva como uma obra a servigo da justica social e do fortalecimento e visibilidade das
minorias. O seu potencial de transformacao social, portanto, estd em sua escolha temadtica
ao aliar o discurso moral de Cinderela Surda com o discurso particular da cultura surda.
Enquanto fim, revela ter como destinatdrio principal os surdos usudrios de LS e de
signwriting, mas nao so, contemplando os surdos nao usudrios de LS e/ou de signwriting
e também os ouvintes que se interessam pela cultura surda ou participam da comunidade
surda.

Para o momento, o olhar critico acerca dos processos de producdo e consumo
presentes em toda a contextualizacdo, por exemplo, no que tange as motivacdes para a
construgdo de releituras do classico, bem como as diferentes experi€ncias literdrias dos
leitores, enriquecem as nossas andlises:

Os contos de fadas, segundo o ilustrador britanico Arthur Rackham, tornaram-se “parte
de nosso pensamento e expressao cotidianos, e nos ajudam a moldar nossas vidas”. [...]
Quer tenhamos ou ndo consciéncia disso, os contos de fadas modelaram cddigos de
comportamento e trajetérias de desenvolvimento, a0 mesmo tempo em que nos
forneceram termos com que pensar sobre o que acontece em nosso mundo.

Parte do poder dessas histérias deriva nido s6 das palavras como das imagens que as
acompanham. (TATAR, 2013, p.8)

Esta visdo € inquietante e nos leva a questionar, entdo, como se da a constru¢ao
desses discursos particulares que tanto influenciam ou transformam nossa vida € nosso
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pensamento, a maneira de olharmos o mundo, de nos expressarmos e de gerarmos
expectativas sobre nossas prdticas sociais. Na sessdo seguinte, faremos as andlises das
obras Cinderela Classicos Ilustrados e Cinderela Surda quanto as categorias da Gramética
Visual e da intertextualidade, buscando responder, de alguma maneira, a essa inquietagao.
Além disso, acredito que por meio da contextualizacdo acima e dessas andlises serd
possivel desvelarmos o processo de produgdo dessas obras de modo satisfatdrio.

Antes, porém, vejamos na tabela abaixo a sistematiza¢ao dessa contextualizagao,
jé direcionada pela anélise discursiva:
Tabela 1: Analise da Producio e da Distribuicao-Consumo

Processo: coletivo*
Publico-alvo: Adultos
Status: entretenimento.
Substituia o lugar dos
filmes hoje.

Sem compromisso com a
moral.

Causava medo e
alumbramento.

Modalidade: oral
Distribui¢do: por
contagdo de historias,
“boca a boca”.

Processo: individual
Publico-alvo:
criangas**usudrias da
lingua portuguesa.
Status: pedagégico/
educativo.

Possui compromisso com
a moral socialmente
aceita. Reflete a dicotomia
“o bem versus o mal’.
Causa comogio,
sentimento de justica e
alumbramento.
Monolingue

Modalidade: escrita e oral
Acesso: por leitura e
contagdo de historias.
Local: casas; escolas;

Processo: coletivo
Publico-alvo: comunidade
surda brasileira, criancas
ou jovens. Status:
pedagégico/ educativo.
Possui compromisso com
a moral aceita pela
comunidade surda e com
as suas lutas.

Reflete a histéria da
educacdo dos surdos.
Causa como¢ao, reflexao
histérica, sentimento de
justica e alumbramento.
Bilingue

Modalidade:visualespacial
e escrita.

Acesso: por contacdo de
histérias em Libras e por

Local: casas e bares bibliotecas; teatros. leitura.

Processo: coletivo Processo: coletivo Local: casas, escolas, e

Distribuicdo Distribuicdo complexa comunidade surda. ***%*

complexa*** Processo: coletivo
Distribui¢do complexa

*Segundo a citagdo (Tatar, 2013, p.44) a histéria foi registrada por TuanCh’engshih, ndo criada, até porque era um género oral,
recontado diversas vezes.

** Segundo o site da editora, o ptiblico-alvo s@o as criangas de 3 anos de idade.

##% Existe algum nivel de planejamento, apesar de ser distribuido-consumido oralmente: hd um enredo pré-conhecido e pré-
moldado, e um modo especifico de contd-lo — linguagem, entonaco de voz, etc.

##*E*Com restri¢do, considerando a pouca disponibilizac@o de produtos especializados nestes locais.

4) Analise de Cinderela Surda e de Cinderela Classicos Ilustrados
4.1) Analise dos participantes

(A) Participantes representados
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Figura A: p.07 Figura B: p.09 Figura C: p.15

Em Cinderela Surda os participantes representados sao: (i) a comunidade surda, através
dos personagens Cinderela (a primeira a esquerda — figura A) e de suas colegas surdas;
do principe (assentado num banco — figura B), e do professor de LSF, fazendo alusdo a
figura do prof.° Abade de L’ Epée'; (ii) Paris (espaco); e (iii) os ouvintes, através dos
personagens da madrasta e das irmas (figura C).

Figura A: p.2-3 Figura B: p.13

Em Cinderela Classicos Ilustrados, os participantes representados sdo, conforme a
figura A, (i) por alusdo (recurso da intertextualidade), os personagens da Turma da
Monica: Moénica e seus pais, Seu Sousa e Dona Luisa; (i1) Sansdo, o coelho da personagem
Mbnica (da Turma da Monica), mas como personagem dessa histdria; (iii) a classe média-
alta, constituida por familias nobres; e conforme a figura B, (iv) a familia real; (v) o
Pal4cio do Rei; (vi) o sapatinho de cristal; e (vii) Cebolinha e seus pais, Seu Cebola e
Dona Cebola.

'O Prof. Abade de L’ Epée foi o criador e defensor do Método Francés, conforme Lacerda (1998).
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(B) Participantes interativos

Em Cinderela Surda os receptores sdo, em especial, a comunidade surda usudria
de signwriting, mas também leitores surdos ndo usudrios, bem como leitores ouvintes que
tém interesse em conhecer a cultura surda e/ou que ja participam dela. Isto € subentendido
tanto no corpo do livro, por meio da identificacdo do observador/leitor com o0s
participantes representados, quanto na Apresentacdo, localizada na p.7 do livro, em que
os autores esclarecem que este € bilingue, com escrita de sinais, signwriting, € escrita em
Portugués. Esta producdo bilingue € destinada a prover acesso a leitura também aos
sujeitos surdos ndo usudrios da escrita de sinais.

Em Cinderela Classicos Ilustrados, os receptores sdo o publico infantil no geral.

4.2) Analise da composicao espacial do significado

(A) Dado/Novo

Figura A: p.20

Em Cinderela Surda: Se entendermos que a imagem deveria estar do lado
esquerdo, como geralmente é concebido em andlises dessa categoria, concluiremos que
ela estd localizada inadequadamente. Todavia, nossa andlise pode partir de duas
pressuposicoes: 1)Se partirmos da pressuposi¢do de que o leitor € um sujeito surdo que
sabe ler a escrita da lingua de sinais, entdo podemos conceber que a informacao conhecida
(dada) e a informac¢do desconhecida (nova) estdo localizadas adequadamente, visto que
essa escrita se comporta como uma informacgdo principal. 2) Se partirmos da
pressuposicao de que o leitor é um sujeito surdo que ndo sabe a lingua de sinais escrita,
entdo, podemos considerar que as informacdes estdo locadas inadequadamente, pois a
informacdo dada serd a imagem (que estd a direita e teria que ser relocalizada para a
esquerda) e a informacdo nova seria a escrita em lingua portuguesa, ainda com as
marcacdes em letras caixa alta (portugués transcrito), assim como jia foi posta,
considerando que para os surdos essa € a sua segunda lingua.
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Em Cinderela Classicos Ilustrados, nao identificamos a categoria dado e novo.
Os produtores optaram pela composicao ideal/real.

(B) Ideal/Real

Em Cinderela Surda, o contetddo € disposto da seguinte forma: estando o livro
aberto, a lauda da esquerda sempre tera o contetido verbal, e a lauda da direita sempre tera
o conteddo ndo verbal (imagem), correspondente aquele. Esclarecido isto, sabemos que
em sua composicao ndo hd as categorias ideal e real.

ia“: .09 Figura B: p.10

Em Cinderela Classicos Ilustrados, a estrutura do livro nao é padronizada, ora a
semiose verbal estd na parte superior e o conteido nao verbal estd na parte inferior, ora
sdo invertidas, como demonstrado nas figuras acima. Quantitativamente, ha treze paginas
com o conteddo conforme a figura A, e trés piaginas com o conteido conforme a figura
B. Analisemos a partir dessas amostras: (i) Grupo representado pela figura A: o contetido
ndo verbal, que se aproxima mais do concreto e que € mais detalhado, encontra-se
adequadamente na posi¢ao inferior, em cardter de informacao real, € o contetdo verbal,
mais distante do concreto, encontra-se adequadamente na posi¢ao superior, em carater de
informacao ideal; (ii) Grupo representado pela figura B: a informacao ideal (superior)
encontra-se no lugar da informacao real (inferior), e vice-versa.

Estas constatacdes nos levam a compreender que os produtores privilegiaram o
conteddo verbal em detrimento do conteido ndo verbal. Apesar de esta disposi¢cdo
espacial estar em consenso com a teoria da Gramatica Visual, € relevante refletirmos
sobre ela quando o publico leitor for sujeitos surdos. Serd que esta disposi¢cdo dos
elementos textuais favorece a leitura e compreensao da obra ou a disposicdo inversa
favoreceria mais? Podemos refletir que ao se privilegiar o texto verbal, se concebe o uso
do contetddo ndo verbal (imagem) com a func¢do de ilustrar o que o texto verbal narra, ou
seja, o contetido principal estd na narrativa verbal.

(C) Saliéncia/Projecao
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Esta categoria possui subcategorias, como primeiro e segundo planos; tamanho
relativo; contrastes e tonalidades; cores; e formas. As andlises a seguir buscardo
identifica-las.

Figura A: p.07 Figura B: p.09 Figura C: p.23

Figura D: p.15 Figura E: p.15 Figura F: p.13

Em Cinderela Surda: A partir das imagens selecionadas, € possivel
identificarmos, inicialmente, um aspecto relativo a constru¢do da identidade surda em
dois contextos, sendo que as imagens A, B e C, demonstram a identidade surda num
contexto de reconhecimento da cultura surda, e as imagens D, E e F, demonstram a
identidade surda num contexto de nao reconhecimento. Facamos a andlise da saliéncia e
projecao separadamente para cada contexto representado:

1°) Figuras A, B e C: nestas figuras, os personagens foram projetados de maneira
simétrica, tragando uma linha horizontal (imagindria), em que ndo hé julgamento de valor
quanto a superioridade nem inferioridade ou subordinagdo, todos estdo em relagdo de
igualdade. As cores utilizadas refor¢cam essa ideia, visto que todos estdo com vestimentas
em cores fortes. Quanto a LS, hd um destaque para ela, visto que nas trés situacdes hd a
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sua utilizacdo pelos personagens, representada nas imagens, além de, nesta releitura
Cinderela ndo perder um sapatinho de cristal (observem que na cena do baile, figura C,
nem é mostrado os pés\sapatos dela), mas uma de suas luvas, ao sair correndo do baile.
Na figura C, os participantes que ndo partilham da mesma cultura, estdo posicionados em
segundo plano, tanto por estarem na parte de trds (espaco), quanto pelo tamanho reduzido
(tamanho relativo e contraste).

2°) Figuras D, E e F: Quando Cinderela estd em meio a sua familia, sua posicao é
sempre a de subordinada, inferior, nunca estando simetricamente ao lado dos demais
participantes, mas atrds deles, numa posi¢ao mais distante, com zoom menor (tamanho
relativo e contraste) e em segundo plano. Suas expressdes faciais também demonstram
seu “deslocamento” em relagdo aos outros participantes. As cores de sua vestimenta sao
sempre opacas, em contraposi¢do com as cores fortes das vestimentas dos demais, o que
lhe confere o valor de “inferioridade e pobreza”, ou nos termos da literatura, maltrapilha.
Diferentemente das figuras A, B e C, aqui ndo se encontra representada a Lingua de
Sinais, mas a lingua oral na modalidade escrita, por meio da figura E, em que hd o
elemento ‘“carta”. Por fim, na figura F, apesar de espacialmente Cinderela estar
posicionada a frente, o direcionamento do seu olhar € para trds, onde se encontram as
irmas, que com expressoes faciais imperativas e a0 mesmo tempo de zombaria, conferem
a Cinderela subalternidade.

A JOVEM APARECEU NA FESTA TAO LINDA
E RICAMENTE VESTIDA QUE O PRINCIPE
DANGOU SOMENTE COM ELA.

A MEIA-NOITE, CINDERELA FOI EMBORA, MAS

PERDEU UM DOS SAPATOS.

Figura A: p.04 Figura B: p.09 Figura C: p.12

Em Cinderela Classicos Ilustrados, na figura A temos a representagcdo imagética
de dois planos, o superior e o central. No superior hd o pai e a madrasta da Cinderela,
ambos em segundo plano, estando a figura do pai indiferente ao que ocorre no plano
central, dando a entender que nada ele estd vendo, e a figura da madrasta diretamente
conectada pela direcionalidade do olhar (olhar de canto de olho) ao plano central,
demonstrando sua consciéncia da ‘realidade’. No plano central, que € o primeiro plano
espacialmente, temos a Cinderela posicionada entre as duas irmds, em posicao, portanto,
de opressdo. Contribuindo para tal, hd também as expressdes faciais de tristeza, de
Cinderela, e de sarcasmo e zombaria, das irmas. Os tons utilizados na vestimenta destas
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sdo cores fortes e na da Cinderela, é uma cor nude/opaca, que se repete em outras cenas,
como na figura B. Nesta, Cinderela estd representada em vérios momentos de sua
atividade doméstica, sempre servindo as irmas. Por fim, na figura C, a sociedade é
representada em segundo plano, num tamanho bastante reduzido, conferindo destaque aos
personagens principais, a Cinderela e o principe, que estdo em primeiro plano, expressivos
fisicamente e facialmente de maneira positiva — estado de encantamento — e vestidos de
maneira “digna e nobre”, utilizando cores fortes, além da coroa na cabeca da Cinderela,
salientando a representacdo social de nobreza.

(D) Enquadramento

Figura A: p.20-21 Figura B: p.09
Em Cinderela Surda, a organizacdo semidtica permite que as semioses verbais

ndo disputem espago com a semidtica ndo verbal. Assim, temos o enquadre em relagdo a
sequéncia da narrativa nao verbal no que tange a paginac¢do, e o enquadre contido em cada
pagina destinada a esse contetido nao verbal. Quanto ao primeiro, temos o enquadramento
pagina por pégina, definido pela funcionalidade de cada pagina e demonstrado pela linha
diviséria do proprio livro e pela drea ocupada pela imagem — cada imagem tem inicio e
fim numa dnica pdgina, ndo ultrapassando esse limite. Quanto ao segundo, temos os
enquadramentos formados pela paisagem e pela disposi¢do dos personagens neste espaco.
Na figura A, por exemplo, identificamos dois enquadres através do tragado do caminho
de terra, cuja forma € em “I”. Cinderela e sua fada madrinha se encontram no caminho
vertical e, no caminho horizontal, encontramos a carruagem, o cavalo e o cocheiro, com
partida espacialmente orientada para o sentido leste. Na figura B, identificamos outro
modo de enquadre, tracado pelo quadro branco — instrumento de trabalho do professor —
em que se focaliza (enquadra) o alfabeto da lingua de sinais francesa. Este enquadre
concede visibilidade a lingua de sinais e, por conseguinte, a cultura surda.
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Figura A: p.2-3 Figura B: p.16

Em Cinderela Classicos Ilustrados, hé diferentes aplicagdes de enquadre, como
podemos ver nos dois exemplos acima. Na figura A, foram utilizadas as duas péginas,
lado a lado, para compor uma mesma cena. Esta extensdo de cena ndo € recorrente nesta
obra, visto que majoritariamente as cenas sdo dispostas como na figura B, “comprimidas”
em uma Unica péagina. Além disso, na figura B, como exemplo de outros tragcos de
enquadre, temos a presenga de uma linha divisdria se observarmos as sombras do cavalo
em relagcdo as sombras da familia da Cinderela. O cavalo estd mais a frente, ao lado direito
e direcionado “para fora”, ja a familia estd recuada para trds, a esquerda e em outro
alinhamento.

4.3) Analise da Intertextualidade

Em Cinderela Surda, a intertextualidade € identificada por meio do elemento
“discurso”. Em nenhum momento ha um discurso direto ou explicito fazendo remissao a
obra anteriores, em exceto a obra base da releitura — Cinderela — porém, ha elementos da
intertextualidade constitutiva, que € aquela em que um texto incorpora outro sem
marcacdes explicitas. Este elemento € mais recorrente nas pdginas iniciais, quando €

contextualizada a identidade surda do principe e também de Cinderela.

Excerto 1: “Cinderela e o principe eram surdos e aprenderam a Lingua de Sinais
Francesa quando eram criancas.” (p.6)

Neste primeiro excerto, referente a primeira pagina da historia, ja € possivel o
leitor construir uma correlagdo entre o enredo de Cinderela e a histéria da educacao dos
surdos, caso ele a conheca, por meio da informacao de que a lingua de sinais aprendida é
a francesa.

Em seguida, temos os seguintes trechos:

Excerto 2: “Cinderela ... aprendeu a Lingua de Sinais Francesa com a comunidade de
surdos nas ruas de Paris.” (p.8)
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Excerto 3: “O rei e a rainha contrataram o mestre L’Epeé para ensinar a Lingua de
Sinais Francesa ao principe herdeiro do trono.” (p.8)

Com a leitura destes dois trechos, o leitor tem a confirmagdo de que a histdria de
Cinderela Surda se trata de uma releitura que contempla os temas identidade e cultura
surda numa perspectiva histérica da educacdo dos surdos. Aliado aos textos, ha a
ilustracdo, localizada na pagina 9, em que temos a figura do principe na condi¢do de
aluno, e a figura de um professor de LSF, representando o prof.® Abade de L’Epeé, criador
e defensor do Método Franceés.

Assim, aliando esses trechos ao titulo de capa — Cinderela Surda — talvez ja
possamos identificar um cruzamento de discursos: o discurso da comunidade surda e o
discurso literario de Cinderela, o qual corresponde ao discurso moral da sociedade
ocidental. Podemos considerar que a utilizacdo da intertextualidade é o que possibilitou a
releitura de Cinderela sob um viés historico da educacdo dos surdos, gerando, pois, uma
transformac¢ao no discurso da Cinderela Cléssica e propiciando uma mudanca social (na
ordem da distribuicdo-consumo).

Como visto no tépico 4.1 “Participantes representados”’, em Cinderela Classicos
Iustrados ha intertextualidade nas dimensdes dos elementos “gé€nero” e “discurso”,
recorrendo-se a utilizac@o da figura de alguns personagens da HQ da Turma da Modnica.
Ao se constituir dessa mescla, a obra faz remissao a relagc@o existente entre os personagens
Monica e Cebolinha, agora representados pelos personagens Cinderela e principe. Na HQ,
Mbonica e Cebolinha se gostam e, em sua versao para o publico jovem — Turma da Monica
Jovem — eles se tornam um casal de namorados. Em Cinderela, por sua vez, hi a
constru¢do de uma relacdo dessa mesma natureza, a amorosa, com 0s personagens
Cinderela e principe. Tal constituicdo textual gerou uma duplicidade de leitura e de
interpretacdo para os leitores que possuem conhecimento prévio da obra Turma da
Mbnica. Além disso, Cinderela tem um bicho de pelicia, ndo nomeado, mas que ¢ igual
a Sansao, o coelho da Monica.

Diante das andlises acima, vejamos a sua sistematizagao na tabela abaixo: Tabela

2: Anadlise da Semiética nos modos verbal e nao verbal

Ouvintes Comunidade surda (Minoria social)
Classe média-alta Ouvintes ndo usudrios de LS
Familia Real (nobreza) Familia Real (Nobreza)
Sapatinho de Cristal Luvas

Paris
Ouvintes Criangas Leitores usudrios de signwriting

Comunidade Surda
Pessoas de todas as faixas etdrias
Dado: texto em signwriting Novo:
ilustracao

Em maior porcentagem (77%)

Real: ilustragdo

Ideal: Texto em portugués
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SALIENCIA

ENQUADRAMENTO

INTERTEXTUALIDADE

Relacao assimétrica entre os
participantes;

Alinhamento: Cinderela fica no
centro, porém rodeada das irmas
e da madrasta, em posi¢do de
opressdo e serviddo. O pai fica

distante, ora alheio
ora indiferente a
realidade.

Cores nudes/ opacas:
inferioriza-cao.

Esta categoria varia, ora a cena é
estendida por duas paginas, ora
é comprimida em uma. Ora ha
um alinhamento, ora dois, ora
trés (inferior, superior, central).
Elementos: género e discurso
Entre Cinderela e Turma da
Mbnica:

Cinderela= Mo6nica

Principe = Cebolinha

1)Em contexto de reconhecimento da
cultura surda: relacdo simétrica entre
os participantes; alinhamento
horizontal; cores vivas; LS em
destaque.

2) Em contexto sem reconhecimento
da cultura surda: relagdo assimétrica;
desalinhamento: participante surda
fica atrds dos participantes ouvintes,
mais distante, inferiorizada e
reprimida; cores nudes/opacas; lingua
oral escrita em destaque.

E por pagina, ora dando destaque para
0 signwriting, ora para a imagem.

Elementos: discurso

Entre a histéria da educacio dos
surdos e a histéria da Cinderela:
Fase escolar em que a Cinderela e o
principe estudam LS: associado a

Em ambas eles sdo ligados pelo fase educacional em que se criou o

sentimento de amor.

Seus pais sdo, respectivamente:
Pai: Seu Sousa

Maie: Dona Luisa

Rei: Seu Cebola

1* Dama: Dona Cebola

Animal de estimacdo = Sansdo, o
coelho da Moénica.

Influéncia da intertextualidade
no discurso: causou uma dupla
possibilidade de leitura
semidtica.

Meétodo Frances.

Professor: representa o Prof. Abade
de L’Epeé.

Madrasta e irmas: representam a
sociedade que ndo aceita o uso de
LS.

Influéncia da intertextualidade no
discurso: Construiu a transformagao
no discurso inicial, possibilitando
uma abordagem histdrica da
educag@o dos surdos dentro da obra
Cinderela.

5) Contribuicoes da analise para a Educacio Bilingue para Surdos

Nesta fase, apos conhecermos a contextualizacdo das obras e as andlises acima, €
relevante abordarmos esse conhecimento a partir da nocdo de producdo e consumo da
ADC, aplicada ao ensino. Creio que podemos refletir que ambas as obras foram
produzidas a partir de motivagdes e pretensdes, seguramente socioculturais, ou seja, nos
principios da ADC, foram produzidas de forma particular em contextos sociais
especificos. Baseadas na Semidtica Social, Santos e Pimenta (2014) apontam, em relacdo
a representagdo, que
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o interesse guia a selecdo, ou seja, a escolha de uma representacdo é pautada por um
aspecto suficientemente representativo do objeto em um dado contexto. Ao escolher uma
representagdo, o ator social o faz com referéncia ao que, no seu entendimento, pode ser
considerado o modo mais apto e plausivel naquele contexto e naquela cultura. (SANTOS
E PIMENTA, 2014, p.301)

Pelas andlises dos participantes representados e interativos, pudemos observar que
no processo de producdo de Cinderela Surda se pretendeu uma releitura que trabalhasse
com os temas identidade e diferenca (KARNOPP, 2006), por meio do resgate histérico
da educacdo de surdos. Em comparacdo com Cinderela Cléssicos Ilustrados, foram
acrescentadas informagdes da histoéria de vida dos personagens principais, Cinderela e o
principe, como o contexto em que eles estudaram LSF, caracterizando-os com a cultura e
identidade surda e colocando-os como participantes ativos delas. Tal aspecto nos faz
refletir quanto a motivagao desta produgdo, como sendo a criacdo de produtos que
registrem, contemplem e divulguem a histéria e a cultura dos surdos, € quanto a sua
pretensao, fator ligado a distribuicdo-consumo, como sendo a divulgacao e distribui¢ao
desse discurso particular, por exemplo, em escolas para acesso pela propria comunidade
surda e por toda a sociedade que compartilha desse mesmo espago. Para Karnopp (2006),

A literatura surda comega a se fazer presente entre nds, se apresentando talvez como um
desejo de reconhecimento, em que busca ‘um outro lugar e uma outra coisa’. A literatura
do reconhecimento € de importincia crucial para as minorias linguisticas que desejam
afirmar suas tradi¢des culturais nativas e recuperar suas histérias reprimidas. (KARNOPP,
2006, p.100)

A inserc¢do dessa literatura no ambiente escolar ndo objetiva instaurar uma divisao
entre as literaturas, pelo contrario — dai se valorizar a literatura cldssica por meio do acesso
a ela em produgdes voltadas para o publico surdo (como ocorrem em DVDs de contos
com interpretacao em LS), mas também atribuindo a mesma uma releitura sob abordagem
da cultura e identidade surda.

Para a ADC, os textos podem ser consumidos de maneiras diferentes a depender
do contexto e do trabalho interpretativo que se aplica. Neste sentido, os aprendizes surdos
podem ter acesso tanto a obra Cinderela Classica [lustrada quanto a obra Cinderela Surda,
a depender do objetivo e do empenho do professor em trabalhar as obras adequadamente,
de maneira a dar acesso aos seus sentidos, a saber, a constru¢do de sentido por meio da
relac@o entre os modos semidticos envolvidos, o verbal e o ndo verbal.

Como contribui¢do, deixamos a sugestdo de os professores, ao selecionarem obras
literarias ou apds esta selecdo, realizarem uma andlise prévia baseada na Gramatica Visual
e talvez, a depender dos objetivos pedagdgicos, em algumas categorias da ADC, a fim de
identificar o potencial semidtico e discursivo dessas obras e de, a partir deste, construir
uma proposta e/ou dindmica de aula que o contemple. Ao nos basearmos na riqueza da
andlise acima, inferimos que a aula de literatura em contexto de educacdo bilingue para
surdos pode se beneficiar desses pressupostos tedricos, fomentando um ensino de leitura
literaria que reconhece o seu cardter multimodal.
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Além disso, em contexto de educacio de surdos, o professor, ao selecionar obras
literarias como Cinderela Classicos Ilustrados, deve ter consciéncia das necessidades
provaveis dos aprendizes, como a tradu¢do da obra em LS e a explicacdo de referenciais
de mundo que estdo presentes na narrativa de maneira implicita ou explicita e que
interferem nas possibilidades de leitura, mas que alguns alunos podem nao identificar por
ndo terem tido acesso prévio a estes.

Um exemplo claro de um tipo de conhecimento implicito € o caso de
intertextualidade encontrado em Cinderela C. 1. : nesta releitura, a ilustracao foi feita com
alguns personagens da Turma da Moénica e essa sele¢do nao foi aleatoria, a Cinderela e o
principe sao, respectivamente, a Monica e o Cebolinha e é sabido por seus leitores que
existe entre eles algum tipo de “atracdo”, um “afeto ou amor”, tanto que na narrativa de
Turma da Monica Jovem esses personagens mantém um relacionamento amoroso. Assim,
para a promocao dessa leitura, o professor de surdos precisaria investigar até onde seus
alunos possuem esses conhecimentos prévios e adotar uma metodologia que responda as
demandas identificadas.

A producio de Cinderela Surda se coloca justamente nesse interim, em que surgem
barreiras como a linguistica e a cultural, possibilitando outra abordagem de ensino: aquela
que € pensada e produzida para os aprendizes surdos. Em se objetivando um ensino
bilingue e multicultural para surdos, o consumo de obras produzidas para esse publico
configura-se como altamente significativo e produtivo, além de necessdrio, do ponto de
vista da inser¢do da cultura surda no ambiente escolar. Em Cinderela Surda, também ha
demandas de conhecimentos prévios, como a histéria da educacdo dos surdos e da
legalizag@o do uso de lingua de sinais, mas € previsivel que os sujeitos que se reconhecem
e se projetam na cultura surda os tenham, além de a prdépria narrativa ja suscitar a
discuss@o sobre os mesmos.

Referindo-se a experiéncia literdria, no geral, Tatar (2013) reflete que:

Para nés, também, as histérias sdo irresistiveis, pois oferecem oportunidades para falar,
debater, deliberar, tagarelar e conversar fiado interminavelmente, como faziam as velhas
comadres de quem, ao que se diz, essas histérias vieram. E a partir do emaranhado dessa
conversa e tagarelice, comecamos a definir nossos prdprios valores, desejos, apetites e
aspiragdes, criando identidades que nos permitirdo produzir finais para sempre felizes
para nos e para nossos filhos. (TATAR, 2013, p.17)

Dessa mesma forma, numa sala de aula, a inser¢ao da literatura surda pode ser
uma oportunidade para falar e debater sobre muitos temas relevantes para a constru¢ao
do saber e da cidadania, além de ser também um espaco para a apreciacdo da leitura
literdria como arte e cultura. Os professores de surdos podem fazer algumas reflexdes
quanto a inser¢ao da literatura cldssica e da literatura surda na escola, como “Sera que os
alunos tém acesso a estas literaturas fora do ambiente escolar?”’; “Como seria uma aula
pensada para esse publico, que utilizasse materiais também produzidos para eles?”’; “Com
qual abordagem eu conseguirei explorar de maneira satisfatéria as potencialidades
multimodais e multissemidticas desses materiais?”’; “Como eu posso especializar o meu
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trabalho pedagdgico para esse publico?”, entre outras. Estas questdes para reflexdo sobre
o trabalho em sala de aula se apresentam como um dos caminhos para se pensar nesse
ensino, o qual se configura de modo singular e especializado.

Na sessdo seguinte, faremos as consideragdes finais buscando passear pelas
andlises aqui realizadas e por sua contribui¢do para a educagdo bilingue de surdos.

6) Consideracoes finais

Por meio da andlise da composicao espacial do significado, pudemos observar que
por tras de uma produgdo literdria ha todo um trabalho que visa construir sentido por meio
dos modos semid6ticos verbal e ndo verbal. Nas duas obras, cada principio da composicao
foi contemplado em algum nivel, ora mais abrangente e detalhado, ora menos, mas sempre
corroborando a leitura e interpretacao das obras dentro do discurso particular e do recorte
de tempo, espago e cultura proposto por cada uma.

Identificamos também que a relacdo entre esses modos semidticos constroem
sentido amplificado, ou seja, quando o leitor realiza uma leitura que contempla as relacdes
entre as semioses existentes na obra, hd acesso a uma leitura interpretativa exploratdria,
mais abrangente € mais significativa. As tabelas 1 e 2, por meio da sistematiza¢do de
todos principios e categorias analisados, nos revelam exatamente a riqueza e a
funcionalidade dos modos semidticos em integracdo. Um exemplo é o principio da
Saliéncia/Projecao que se mostrou como um dos mais significativos nas duas obras.

Em Cinderela Surda, o modo semidtico verbal em integracio com o modo
semiotico ndo verbal denuncia um contexto de conflito e de busca por reconhecimento
identitario e social dos sujeitos surdos e, enquanto Saliéncia, 0 modo ndo verbal se
comporta como um intensificador de sentido, por um lado demarcando a segregacdo
sofrida por Cinderela quando encontrava-se num contexto social ausente de
reconhecimento da cultura surda e, por outro lado, demarcando a simetria entre Cinderela
e os demais personagens quando ela se encontrava num contexto de reconhecimento da
cultura surda.

Em Cinderela Cléssicos Ilustrados, a Saliéncia/Projecdo também se apresentou
como recurso essencial na construcdo de sentido, revelando a subordinacdo e
subalternidade conferida a Cinderela, a falta de consciéncia e/ou a passividade do pai em
relacdo aos sofrimentos da filha, o comportamento maldoso das irmas e a consciéncia dos
fatos por parte da madrasta. A disposi¢do dos personagens nos primeiros e segundos
planos, as cores conferidas as suas vestimentas, as expressoes faciais e corporais, tudo
isto conferiu sentido a constru¢do narrativa de cada personagem.

Creio que a andlise realizada € de grande valia, antes de tudo, por trazer a baila a
existéncia da cultura surda e por demonstrar que a sua produg¢do possui motivagdes
sociais, culturais e politicas relevantes e dignas de serem inseridas no contexto escolar e,
por fim, por demonstrar mais uma vez que a utilizagdo dos modos semidticos em
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integracdo confere consisténcia ao discurso particular em jogo e possibilita uma
experiéncia de leitura impar, geradora de diversos tipos de reacao.

Como Ribeiro (2014, p.107) diz: “tudo significa muito para o aluno Surdo: a cor,
o tamanho, a fonte utilizada, as imagens. Este tentard de todo modo relacionar a imagem
a parte escrita, ja que ele s6 possui memoria visual.” Assim, o aluno Surdo tem um tipo
de reacao ao ler Cinderela Cléssica Ilustrada e outro tipo de reacao ao ler Cinderela Surda.
Cada leitura ird lhe propiciar uma experi€éncia e uma possibilidade de didlogos, reflexdes,
inferéncias e prazeres distintas.
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