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Fim ou inicio de um ciclo?

Durante analise dos escritos de Jodao do Rio, um deles chamou a minha
atencdo de forma peculiar assim que meus olhos percorreram as primeiras
palavras. Separei-o para a despedida. Nao a toa. O texto publicado no dia dois de
janeiro de 1910 na Gazeta de Noticias parecia narrar 0 meu sentimento diante do
término de uma trajetéria que soma oito anos e € razdo de descobertas, alegrias,
ansiedades, amadurecimento e crescimento. Devo dizer, ndo apenas no ambito
académico, pois acredito que as marcas — sejam elas boas ou ruins — afetam-nos
em nossa esséncia, no que somos enquanto ser humano. Acreditando no
conhecimento como algo libertador, que amplia e transforma nosso olhar diante
do mundo e da vida, ndo hé dividas: despeco-me mais humana e acreditando com
mais veeméncia na educacgao.

Sobre o texto do nosso escritor, cabe recordé-lo. Inicialmente, parece tratar
do tempo, mas logo notamos que, na verdade, a inten¢ao € discutir como nds,
sujeitos de nossa vida e existéncia, lidamos com o avanco das horas. Como mote,

ele usou a expectativa em fun¢do da virada de ano.

Para que ndo dizer? Fiquei com medo, com medo nessa confian¢ca no amanha
sempre obscuro. Por que dividir o tempo para desprezar o passado e contar muito
com o que vird? No dia seguinte essa gente recomecaria a faina sem pensar no
excesso anterior? O ano novo existia desde que tanta gente nele acreditava, ndo
como uma repeti¢do. Mas traria a fortuna, o prazer, a satisfagdo, ou o horror, ou a
moléstia ou a morte. (02 de janeiro de 1910)

N

O cronista, ao tratar da chegada de 1910, acaba trazendo a tona
sentimentos que marcam términos de ciclos. O campo semantico de vocabulos
como ‘“medo”; ‘“confianga”; “amanha”; “passado”; “recomecaria”; “tempo” e
“novo” aponta para a inseguranga que atravessa o ser humano ao se deparar com
algo ainda ndo decifravel. Tais ponderacdes me fazem recordar das expectativas
que havia dentro de mim em relagdo a esse curso de doutorado; do quanto
caminhei ao longo desses quatro anos e do quanto ainda sinto necessidade de

caminhar.
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Nesse sentido, é importante dizer que, mesmo acreditando na relevancia
deste estudo da coluna Cinematographo e do livro de mesmo nome, existe ainda a
vontade de continuar a tratar das questdes aqui investigadas em outras produgdes
de Paulo Barreto. Soma-se a isso o fato de ele ser autor de outros livros
homoénimos de outras colunas publicadas em jornais. Nesse caso, seria relevante
um estudo de As religioes no Rio (1904), A alma encantadora das ruas (1908), Os
dias passam... (1911) e Pall-Mall Rio (1917) para discutir com mais profundidade
a questdo do suporte e verificar se o gesto de enunciagdo e o processo de
construcdo da narrativa sdo também ocorréncias nas referidas obras.

Outra caracteristica que instiga pesquisas futuras, além da consciéncia do
suporte, € o deslocamento do autor. Os objetos de estudo desta tese, como visto, ja
evidencia isso. A coluna € assinada por Joe e o livro por Jodo do Rio. Nessa toada,
vale lembrar que, para escrever a coluna Os dias passam..., publicada na Gazeta
de Noticias, Paulo Barreto usava o mesmo pseudonimo. Presente nas paginas de O
Paiz, a coluna Pall-Mall, por sua vez, trazia o nome José Antonio José. Ja as
séries As religioes no Rio e Momento Literdrio, também da Gazeta, tinham a
assinatura de Jodo do Rio. A partir dessa observacdo, surgem alguns pensamentos
como: o pseuddnimo Jodao do Rio “engoliu” o nome Paulo Barreto?; de quem se
fala quando se fala de Jodo do Rio?; por que nao ha um nimero significativo de
textos assinados por Paulo Barreto?; seria Paulo Barreto o autor dos texto ou seria
Jodo do Rio (leia-se também Joe, José Antonio José etc.)? Essas sdo apenas
algumas questdes iniciais que oferecem um caminho para reflexao a partir de uma
abordagem que ndo € ideoldgica tampouco socioldgica, mas estética no que se

N ~ . . . . . 30
refere & concepgdo do sujeito para se discutir a autoria®’.

0 Roland Barthes no ensaio intitulado “A morte do autor” (1984) parte da novela Sarrasine escrita
por Balzac para dar inicio a discussdo sobre o papel daquele que escreve. Pergunta, entdo, quem
estaria falando sobre o “castrado disfarcado de mulher” (BARTHES, 1984: 65) e logo aponta:
“Jamais serd possivel saber, pela simples razdo que a escritura € a destrui¢dio de toda voz, de toda
origem. A escritura é esse neutro, esse composto, esse obliquo aonde foge o nosso sujeito, o
branco-e-preto onde vem se perder toda identidade, a comecar pela do corpo que escreve” (Ibidem:
65). Conclui-se entdo, a respeito do pensamento de Barthes, que a escritura s6 se inicia quando a
voz perde a sua prépria origem, ocorre assim o que ele denomina “morte do autor”. E dessa forma
que o filésofo francés questiona a importincia dada a figura do autor, a leitura de que uma obra é
explicada por quem a escreveu, de que € possivel por meio da ficgdo chegar a voz, a confidéncia
do autor. Barthes pontua as criticas que repensam o que ele define como “império do Autor”. A
comegar por Mallarmé que deslocou a importincia de quem escreve para o que € escrito; em
seguida, passa pela psicologia do Eu de Vallery que pds em xeque o papel do autor, reivindicando
a “condicdo essencialmente verbal da literatura” (Ibidem: 66); e por Proust, que emaranha a
relacdo do escritor com suas personagens. Para finalizar, atribui ao surrealismo uma grande
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No tocante a esta tese, pode-se afirmar que este jornalista e escritor que se
desejava artista deixou um material de grande relevancia para a ampla
compreensdo da belle époque carioca. Inicialmente, foram expostas questdes
relativas a estrutura da cidade. Depois, passamos pelos costumes,

comportamentos, vida cultural e politica. Ao incorporar o radical de ocasido,

contribuicdo para que a figura do Autor fosse dessacralizada, pois, de acordo com ele, foi o
referido movimento que aceitou a experiéncia de uma escritura coletiva. Ao afirmar que “a
enuncia¢do em seu todo € um processo vazio que funciona perfeitamente sem que seja necessario
preenché-lo com a pessoa dos interlocutores” (Ibidem: 67), Barthes embasa a sua concepgdo de
que “linguisticamente, o autor nunca é mais do que aquele que escreve (...)” (Ibidem: 67). Nessa
mesma perspectiva, Michel Foucault, em 1969, apresenta sua comunicacdo na Société Francaise
de Philosophie, publicada no mesmo ano sob o titulo "Qu'est-ce qu'un auteur?". Primeiramente,
compete ressaltar que o filésofo discorre acerca do autor em um sentido restrito, “entendido como
autor de um texto, de um livro ou de uma obra a quem se pode legitimamente atribuir a producdo”
(FOUCAULT, 1992: 33). As questdes iniciais se fundamentam na individualizagdo do autor na
cultura, no estatuto que lhe foi atribuido, na relacdo homem e obra, texto e autor que, por intimeras
vezes, transcende o momento da escrita. Assim como Barthes, Foucault defende a ideia de que o
ato de escrever ndo requer uma exaltacdo e encara esse processo de forma natural, do qual o
sujeito da escrita deve sim desaparecer. Sobre isso, coloca: “A obra que tinha o dever de conferir a
imortalidade passou a ter o direito de matar, de ser a assassina do seu autor” (Ibidem: 36), a marca
do escritor se torna, portanto, sua propria auséncia. Trata-se do desaparecimento, da morte do
autor. O filésofo reconhece que existem vdrios tracos caracteristicos da fungdo do autor. No
entanto, revela quatro, considerados por ele os mais importantes. Sao eles: a funcdo autor estd
ligada ao sistema juridico e institucional que encerra, determina, articula o universo dos discursos;
ndo se exerce uniformemente e da mesma maneira sobre todos os discursos, em todas as épocas e
em todas as formas de civilizacdo; ndo se define pela atribui¢do espontinea de um discurso ao seu
produtor, mas através de uma série de operacdes especificas e complexas; ndo reenvia pura e
simplesmente para um individuo real, podendo dar lugar a vérios "eus" em simultaneo, a varias
posi¢des-sujeitos que diferentes individuos podem ocupar. Com base nestas caracteristicas,
Foucault apresenta uma série de discussdes relevantes, algumas serdo aqui resgatas. De inicio, a
comparagdo do nome de autor com o nome préprio. Para ele, o nome tem diversas fungdes além de
indicar, pois ndo € uma simples referéncia, “o nome préprio € o nome de autor encontram-se
situados entre os polos da descricdo e da designacdo; t€ém seguramente alguma ligacdo com o que
nomeiam, mas nem totalmente a maneira da designacdo, nem totalmente a maneira da descricao:
ligacdo especifica. O nome de autor ndo é, portanto, um nome proprio exatamente como outros”
(Ibidem: 42). O nome, aponta o fil6sofo, além de fazer com que os textos se relacionem, permite
um reagrupamento, uma delimitacdo e uma selecdo dos escritos. Ao saber que determinado texto
foi elaborado por um grande escritor, por exemplo, o leitor o recebe de forma diferenciada,
atribuindo-lhe maior valor. Pode-se, entdo, dizer que o nome “bordeja os textos, recortando-os,
delimitando-os, manifestando o seu modo de ser ou, pelo menos, caracterizando-lho”. (Ibidem:
45). Foucault se dedica também ao estudo sobre a diferenca, posto que a funcdo autor nio é
exercida da mesma maneira em todos os discursos: “(...) a fun¢do autor ndo se exerce de forma
universal e constante sobre todos os discursos. Na nossa civilizagdo, nem sempre foram os
mesmos textos a pedir uma atribuicdo. Houve um tempo em que textos que hoje chamariamos
"literdrios" (narrativas, contos, epopeias, tragédias, comédias) eram recebidos, postos em
circulagdo e valorizados sem que se pusesse a questdo da autoria; o seu anonimato ndo levantava
dificuldades, a sua antiguidade, verdadeira ou suposta, era uma garantia suficiente” (Ibidem: 48).
Quaisquer que sejam os textos, destaca Foucault, comportam eles uma pluralidade de “eus” e a
fun¢do do autor ndo se fundamenta sequer em um destes. O exercicio do autor se dd no
deslocamento desses ‘“‘eus” simultdneos. Apds breve revisdo tedrica, surgem, como exposto,
questdes fundamentais para serem pensadas e desenvolvidas em outro momento: os pseuddnimos
de Paulo Barreto seriam esses “eus” simultaneos dos quais fala Foucault?; o pseudémimo Jodo do
Rio destruiu a voz Paulo Barreto?; qual € a funcdo deste autor?; qual é a fungdo de Paulo Barreto?;
qual € a fun¢do de Jodo do Rio?
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sobre o qual nos fala Candido, Paulo Barreto apresenta também os paradoxos
dessa modernizacdo excludente e contribui de maneira intensa para o
entendimento daquela arena problemdtica, que modificou, voluntiria ou
involuntariamente, a vida de muitas pessoas.

Nao podendo ser diferente, com o objetivo de ler e narrar a cidade do Rio
de Janeiro, escolheu — para juntos percorrerem e desvendarem o espaco urbano —
as crOnicas que ‘“‘quase sempre, sdo respostas a certas perplexidades pessoais e
sociais” (GOMES, 2005:30). As cronicas presentes na coluna e no livro foram
pensadas sob a dtica de suas relacdes com a cidade; com a histéria do Rio de
Janeiro; com a modernidade; com a vida cultural e com o fazer jornalistico,
literario e cinematografico. A partir disso, foi possivel observar o hibridismo da
crOnica na narrativa da belle époque carioca.

Com base em tedricos como Julio Ramos e Michel de Certeau, refletiu-se
sobre a cronica como forma de experiéncia urbana, além de perceber sua producao
de sentido e participagdo no reordenamento da cidade moderna. A cidade das
letras, conceito do uruguaio Angel Rama, serviu como ponto de partida para se
pensar nos textos de Jodo do Rio como registro historico. Por meio deles,
revisitamos o inicio do século XX e observamos as transformagdes urbanas e
sociais. Nessa mesma linha, foi também apresentada a vida cultural da época.
Esses escritos, referentes as manifestagdes culturais, fomentaram a discussdo a
respeito dos géneros critica e cronica, apontando, no final das contas, para a
critica que existe na préopria cronica do periodo.

O debate concernente a politica na arte teve o apoio dos conceitos de
Jacques Ranciere. Compreendeu-se, portanto, a politica em um sentido mais
amplo, marca da arte em sua prépria origem. Passando pelo modernismo, com o
propésito de reivindicar a participagdo de artistas cariocas na constru¢do desse
ambiente moderno que a politica hegemdnica do referido estilo ignorou,
chegamos ao contemporaneo de Agamben. Neste momento, percebe-se Jodo do
Rio como exemplo do que define o filésofo e vé-se, na obra do escritor, a
aproximacao dos conceitos de politico e contemporaneo.

A luz de McLuhan, Flusser e Chartier, a discussio teve como foco o
suporte € a materialidade, pontos centrais para a comprovacdo de que o livro

Cinematographo: crénicas cariocas nao ¢ uma mera transcricdo da coluna.
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Entendeu-se como a mudanga de suporte altera os significados das cronicas, as
quais nos jornais parecem estar mais ligadas ao cotidiano e no livro a uma
proposta diferente: a cinematografia das letras. Nas pédginas do livro, a cronica se
afastou da efemeridade dos jornais. No novo suporte, submeteu-se apenas a linha
condutora da obra, a organicidade interna do volume, ganhou autonomia para ser
o que autor desejou. Os fragmentos, outrora possuidores de significados distintos,
se articulam construindo novos significados, pois se tornaram filme, se tornaram
cinematdgrafo.

A bem da verdade, a cronica de Jodo do Rio, realmente, transcorre pela
cidade, pela historia, pela vida cultural e politica, pelo jornalismo e pelo cinema.
Operada por um cronista que ‘“ndo abre mao de testemunhar o seu tempo, de ser
seu porta-voz” (GOMES, 2005:30), se revela — afirmo eu ja “com a pressa de
acabar” (RIO, 1909: 388) — reportagem, livro, cinema, registro que fica como
documento para histéria e — por que nao dizer — uma cidade letrada, ou uma

cidade de letras.
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