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Musica: a arte do som

N&o é possivel encontrar argumentos que justifiquem verdadeiramente o
belo musical a partir da Critica da Faculdade do Juizo. Tal afirmacdo soa
estridente se considerarmos todos os trabalhos desenvolvidos buscando uma
aproximacdo entre o conceito do belo na filosofia kantiana e a masica. Todavia,
Kant ndo mede esforcos em classificar a musica como arte de grande movimento
de &nimo e como arte do jogo das sensacdes (enquanto impressdes externas dos
sentidos) cujo estatuto belo ndo é aplicavel. Tal estatuto s6 se aplica as artes
elocutivas e as artes plasticas. Os Unicos momentos em que Kant discorre sobre a
possibilidade de um belo efetivo para a madsica estdo presentes no 851 e no §53
quando se considera aquilo que de matematico pode se relacionar ao processo de
composicdo musical. Porém, o proprio Kant ressalta que o atrativo e 0 movimento
de &nimo produzidos pela musica nédo se relacionam de forma alguma com aquilo
que de matematico é indispensavel para o fenémeno musical. Em outras palavras,
a despeito do movimento de &nimo, o juizo de gosto se relaciona com a fruicdo

musical apenas no que diz respeito ao agradavel, as amenidades.

E em nome da singularidade presente na terceira critica kantiana ao se
aventurar no dominio das artes que esse capitulo se constrdi. Kant discorre sobre
as artes sem se ater a detalhes técnicos. E sabido que a caréncia de exemplos
efetivos de obras de arte ao longo de todo trabalho kantiano é um desafio para
aqueles que escrevem sobre qualquer manifestacdo artistica a partir da sua obra.
Entretanto, ao tratar da musica, parece haver uma grande negligéncia sobre
diversas caracteristicas que dizem respeito a apreensdo do material sonoro pelo
ouvinte. Nosso objetivo primeiro € mostrar como uma possivel negligéncia resulta
na classificacdo da musica como arte agradavel. Sera que a musica restringe-se ao
agradavel? Serd que podemos, a partir de Kant e quica contra ele, apontar para um
belo musical? Como isso seria possivel? Quais aspectos dificultam esta leitura de
um belo musical na terceira critica? Aqui se desdobram quatro instancias: a

reflexdo, a forma, o belo como simbolo do moralmente bom e os afetos.
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2.1

Motivos para se problematizar o belo musical na filosofia kantiana: a
reflexado

A faculdade da imaginacdo ganha uma nova importancia na Critica da
Faculdade do Juizo. O juizo de gosto kantiano é estético, ele ndo se funda sobre
conceitos. O belo se relaciona a essa faculdade e ao seu sentimento de prazer e
desprazer. A subjetividade fundada desde as primeiras paginas da CFJ traz novos
conceitos para a filosofia kantiana: complacéncia, o par interesse e desinteresse,
entre outros. Sobre a sensacdo, Kant nos diz que ela é a determinacdo do
sentimento de prazer e de desprazer referida ao sujeito. Contudo, ndo ha como
objetivo a producdo de conhecimento nem representacdo de um objeto. A
sensacdo objetiva € aquela que diz respeito a producdo de conhecimento enquanto
a sensacdo subjetiva, esta que nos interessa no presente trabalho, esta ligada ao
sentimento que o objeto desperta. Kant exemplifica tais conceitos com o exemplo
dos prados:

A cor verde dos prados pertence a sensacdao objetiva, como
percepcdo de um objeto do sentido; o seu agrado, porém,
pertence a sensacdo subjetiva, pela qual nenhum objeto é
representado: isto é, ao sentimento pelo qual o objeto é

considerado como objeto da complacéncia (a qual ndo é
nenhum conhecimento do mesmo). *

O belo kantiano depende da reflexdo sobre um objeto, que conduz a um
conceito sem o determinar. Essa falta de determinacdo é crucial para a distincao
entre o0 bom, o agradavel e o belo. Kant diz: bom é o que apraz mediante a razéo

pelo simples conceito.?

Ja a faculdade do entendimento é aquela responsavel por pensar os objetos
através da sensibilidade e sua capacidade de receber representacdes. A primeira
frase da terceira critica kantiana é:

Para distinguir se algo € belo ou ndo, referimos a representacéo,

ndo pelo entendimento ao objeto em vista do conhecimento,
mas pela faculdade da imaginacdo (talvez ligada ao

! KANT, |, Critica da Faculdade do Juizo, p. 51.

2 Ibid., p. 52.
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entendimento) ao sujeito e ao seu sentimento de prazer ou
desprazer. ®

Como deve ser lida essa possivel ligagdo entre a faculdade da imaginacao
e a faculdade do entendimento? A semelhanga entre o agradavel e o bom esté no
interesse, numa referéncia a apeticdo condicionada ao gozo, no caso do agradavel,
e ao conceito, no caso do bom. O agradavel é submetido a finalidade a partir de
conceitos da razdo assim como o bom. A distingdo entre o que simplesmente
deleita e aquilo que se estima, representados pelo agradavel e pelo bom
respectivamente, s6 se torna possivel pela razdo. Sdo esses os dois lados da

balanga do interesse em que a razdo se coloca.

O belo apraz, ele ndo contéem nenhum fundamento e ainda pretende ser
objeto de uma complacéncia universal A reivindicacdo de validade para qualquer
um sem a universalidade fundada sobre conceitos &€ um sinal do caminho
diametralmente oposto a interesses da razdo e dos sentidos em que o belo se
coloca. Indagar sobre a faculdade do entendimento e sua relagdo com o belo é
uma questdo chave na estética kantiana: como manter a idéia da possivel
universalidade do gosto ligada a sua dimenséo subjetiva? Em seu livro intitulado
Kant, Luc Ferry diz que coube ao filésofo de Kdnigsberg se opor, por um lado, a
um racionalismo que defende uma razéo universal imbuida de um dogmatismo ao
tratar o particular e, por outro lado, ao empirismo onde, embora a particularidade
do sujeito permanega preservada, encontra-se a reducdo da intersubjetividade a
um principio material que reduziria o belo ao agradavel.

Embora por razdes inversas, o racionalismo classico e o
empirismo sensualista apresentam o mesmo defeito: ambos
levam a fundar o “senso comum,” suscitado pelo objeto belo, de

tal maneira que a subjetividade se encontra, por assim dizer,
reificada e, por conseguinte, negada.

A reificacdo da subjetividade diz respeito ao pensamento do Cogito
cartesiano como um monadismo, ou seja, como algo voltado para si com
intersubjetividade fundada numa razdo dogmatica ou numa estrutura

psicofisiolégica empirica. Kant soluciona esse problema através do conceito de

® Ibid., p. 48.

* FERRY, L., Kant: uma leitura das trés criticas, p. 150.
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reflexdo quando escreve no 89 sobre o estado de &nimo como sentimento de livre
jogo das faculdades da imaginagéo e do entendimento.
Ora, a uma representacdo pela qual o objeto é dado, para que
disso resulte conhecimento, pertencem a faculdade da
imaginacdo, paraa composi¢do do maltiplo da intuicdo, e o

entendimento, para a unidade do conceito, que unifica as
representacdes.’

O estado de livre jogo das faculdades produzido pela reflexdo tem que
poder-se comunicar universalmente como um conhecimento com modo de
representacdo valido para qualquer um, mas tal comunicabilidade deve ser
subjetiva.

A comunicabilidade universal subjetiva do modo de
representacao em um juizo de gosto, visto que ela deve
ocorrer sem pressupor um conceito determinado, ndo pode

ser outra coisa sendo o estado de animo no livre jogo da
faculdade da imaginag&o e do entendimento(...)°

A partir do que Ferry chama cinco momentos da reflexdo, o julgamento do
gosto procede 1) do particular (o objeto belo) ao universal (exigéncia de uma
unido perfeita do sensivel e do inteligivel); 2) sem conceito determinado; 3)
existéncia de um horizonte de espera indeterminado que desempenha aqui o papel
de principio para a reflexdo. O universal existe ndo como conceito, mas como
idéia, principio regulador para a reflexdo; 4) a existéncia do objeto belo que é
contingente em relacdo a essa idéia; 5) a concordancia igualmente contingente, do
real particular com a exigéncia universal de sistematicidade que cria um prazer

estético.

A subjetividade empirica do sentimento na presenca de uma forma bela
origina uma idéia indeterminada na razdo que pretende ser universal. Ou seja, um
juizo “’logico” fundado sobre um juizo estético. Kant afirma que todo juizo de
gosto é singular, mas é possivel encontrar uma bifurcacdo em direcdo a um juizo
de gosto dos sentidos como aquele que diz respeito aos juizos privados e outro ao

juizo de gosto de reflexdo. Este ltimo profere pretensos juizos universalmente

® KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 62.

® Ibid.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312401/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1312401/CA

20

vélidos, porém, quando se julgam objetos simplesmente segundo conceitos, toda a
representacdo de beleza é perdida.

A atividade da reflexdo resulta do livre jogo da faculdade da imaginagéo e
do entendimento (faculdades de animo), cuja relagcdo é subjetiva, se dirigindo do
particular sensivel ao universal indeterminado legivel. Essa unidade subjetiva
somente é cognoscivel através da sensacdo. Kant discorre sobre a questdo no 89
da CFJ.

Ora, se o fundamento determinante do juizo sobre essa
comunicabilidade universal da representacdo deve ser pensado
apenas subjetivamente, ou seja, sem um conceito do objeto,
entdo ele ndo pode ser nenhum outro sendo o estado de animo,
que é encontrado na relacdo reciproca das faculdades de

representacdo, na medida em que elas referem uma
representacdo dada ao conhecimento geral. ’

O ajuizamento estético da representacdo (objeto) precede o prazer no
objeto e pretende uma validade universal bem sucedida. Esse ajuizamento

fundado sobre condicdes subjetivas s6 pode ser sentida no efeito sobre o animo.

Atentemos agora para a descricdo que Luc Ferry faz da faculdade da
imaginacéo, faculdade essa que ocupa na critica da faculdade do juizo um grau de
importancia equiparavel a faculdade do entendimento:

A imaginacdo, a mais poderosa faculdade sensivel, associa
imagens sem que sua ligacdo seja de algum modo regulada por
um conceito. Desse ponto de vista, 0 jogo imaginario aproxima-
se mais de uma associacdo empirica e subjetiva do que uma

sintese regulada por intuicbes que visam a produzir um
julgamento cientifico.?

Esse julgamento (legalidade) sem conceito que permanece na ordem da
sensibilidade através da harmonia das duas faculdades a partir da atividade de
reflexdo produz um sentimento da finalidade suscitada pelo objeto belo como se
ele existisse para satisfazer a nossa exigéncia de racionalidade, uma conformidade
a fins. Essa “vontade” se funda sobre o querer encontrar conceitos para o

ajuizamento do belo.

" KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 61.

8 FERRY, L., Kant: uma leitura das trés criticas, p. 158.
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O juizo de gosto so € verdadeiramente puro quando se dirige a beleza livre,
ou seja, a uma forma que ndo pressupde nenhum conceito determinado, sem fim.
A beleza que pressuponha um conceito de fim que determina o que a coisa deva
ser é beleza aderente. Neste caso, ndo se trata de um livre jogo entre a faculdade
da imaginagéo e o entendimento, travando a reflexdo kantiana. O objeto belo ndo
se relaciona com nenhum tipo de interesse. O belo apraz sem nenhum conceito e

se relaciona a liberdade.

O ideal da beleza é aquele produzido pela faculdade da imaginagdo, pois
ndo repousa em nenhum conceito. Essa mesma faculdade sugere uma beleza
fixada por um conceito de conformidade a fins objetiva diferente daquela sugerida
pela beleza aderente através da intuicdo singular do sentimento do sujeito.

Deve-se observar que a faculdade da imaginacdo sabe, de um
modo totalmente incompreensivel a nés, ndo somente revocar
os sinais de conceitos mesmo de longo tempo atrds, mas
também reproduzir a imagem e a figura do objeto a partir de um

namero indizivel de objetos de diversas espécies ou também de
uma e mesma espécie.’

Ao ideal de beleza ndo esta relacionado nenhum ideal de normalidade
nem de estatistica pois a faculdade da imaginacéo se vale das variadas impressoes
de figuras sobre os 6rgdos dos sentidos e mesmo assim, através do juizo de gosto,
imputa 0 assentimento a qualquer um. A faculdade da imaginacdo cabe a
liberdade e a espontaneidade necessarias para fornecer um juizo de gosto,
enquanto que o entendimento fornece a disposicdo estruturante para o livre jogo
reflexivo a partir da contemplacdo do objeto. Essa mesma liberdade parece
possibilitar o canto do passaro como beleza livre ja que Kant noz diz que a nao
submissdo do mesmo a qualquer regra musical parece conter mais liberdade do

gue o canto humano.

A reflexdo se move entre a contingéncia da beleza e a universalidade do
horizonte de espera fundado no julgamento de gosto. Ela estabelece relacGes
imprevistas entre elementos distantes e diferentes redirecionando o objeto para

aléem de qualquer fronteira do conhecimento e também produz, nas palavras de

°® KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 80.
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Ferry, a elevacdo do sujeito que pretende ligar o seu julgamento a toda razdo

humana através do sensus communis.

Considera-se 0 juizo estético como exemplo de uma regra universal que
ndo pode se indicar mesmo que se impute o assentimento a qualquer um. Todavia,
no caso do juizo estético, ndo se trata de comunicagdo de conhecimento, mas do
estado de animo. Sobre essa comunicagéo particular Kant diz:

Isto também acontece efetivamente sempre que um objeto dado
leva, através dos sentidos, a faculdade da imaginacdo a

composicdo do multiplo, e esta por sua vez pde em movimento
o entendimento pela unidade do mesmo em conceitos. *

Kant alerta para a necessidade de uma disposicao das faculdades de acordo
com a diversidade dos objetos que sdo dados. Essa disposi¢do tem uma propor¢éo
que se relaciona a vivificacdo dos animos que, embora objetive um conhecimento,
ndo pode determinar sendo sentimentos. Essa mesma disposicdo tem que poder
comunicar-se universalmente pressupondo um sentido comum, porém
indeterminado, eis a nossa presuncdo de proferir juizos de gosto através da

reflexao.

Portanto, a reflexdo, pela qual consideramos um objeto belo, se funda no
conceito de gosto sendo ele mesmo a faculdade de ajuizamento de um objeto
subordinado a faculdade da imaginacdo. Ou se preferirmos, nas palavras de Kant:
uma faculdade de ajuizamento de um objeto em referéncia a livre conformidade a

leis da faculdade da imaginacao.

Kant exalta a faculdade da imaginacdo em sua liberdade, espontaneidade,
autora de formas arbitrarias de intuicdes possiveis. A concordancia subjetiva da
faculdade da imaginacdo com a faculdade do entendimento pode existir gracas a
livre conformidade com as leis do entendimento. O juizo de gosto puro,
relacionado ao belo, esta vinculado a simples contemplacdo do objeto sem

considerar um uso ou fim especifico para 0 mesmo.

Para Kant, o principio de gosto é o principio subjetivo da faculdade do
juizo em geral. Esse juizo, quando direcionado a uma representacdo de um objeto

dado, ndo determinavel por conceitos, se funda sobre a prépria faculdade de julgar

9 KANT, I, Critica da Faculdade do Juizo, p. 84.
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através da subsuncdo da faculdade da imaginacdo & condicdo de que o
entendimento chegue da intuicdo a conceitos (movimento reflexivo). Conceito
este ndo presente como fundamento do juizo e ndo relacionado a sensacédo
objetiva.
Visto que a liberdade da faculdade da imaginacdo consiste no
fato de que esta esquematize sem conceitos, assim o juizo de
gosto tem que assentar sobre uma simples sensacdo das

faculdades reciprocamente vivificantes da imaginagdo em sua
liberdade e do entendimento com sua conformidade a leis.™*

O gosto enquanto subjetivo contém uma subsuncdo ndo proveniente das
intuicdes sob conceitos que prestariam ao conhecimento, mas da faculdade das
intuicbes ou apresentagdes (assim Kant também denomina a faculdade da
imaginacdo) sob a faculdade dos conceitos, ou seja, a faculdade do entendimento,
na medida em que prioriza a liberdade da primeira em concordancia a
conformidade a leis da segunda. Contudo, a reflexdo produzida imputa esta
complacéncia a qualquer outro como necessaria, ndo sendo portanto um juizo
empirico.

Este problema também pode ser representado do seguinte
modo: como € possivel um juizo que simplesmente a partir do
sentimento préprio de prazer em um objeto, independentemente
de ser conceito, ajuize a priori, isto € sem precisar esperar por

assentimento estranho, este prazer como unido a representacdo
do mesmo objeto em todo outro sujeito?*?

Os juizos de gosto ultrapassam o conceito acrescentando um predicado que
ndo é conhecimento, é na verdade um sentimento de prazer ou desprazer que
pretende uma validade universal. Esses juizos singulares ligam um predicado
fundado na complacéncia a uma representacdo empirica singular que pode ser
imputada a qualquer um, ou seja, em cada homem encontramos as mesmas
condicBes da faculdade do juizo originar um juizo de gosto. Contudo, ha de se

lembrar que o assentimento universal é apenas uma pretensao.

Apos essa breve passagem sobre algumas fundamentacbes da filosofia

kantiana, retomaremos a questdo que nos norteia: 0 que impossibilita o

1 KANT, I, Critica da Faculdade do Juizo, p. 133.

12 |bid., p. 135.
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ajuizamento do belo na musica? Um ponto chave para se entender essa
impossibilidade esta no trecho do 853, ja citado anteriormente:
Depois da poesia, se 0 que importa € 0 movimento de &nimo, eu
poria aquela que entre todas as artes elocutivas mais se
aproxima e assim também permite unificar-se muito
naturalmente com ela, a saber, a arte do som. Pois embora ela

fale por mera sensa¢Ges sem conceitos, por conseguinte ndo
deixa como a poesia sobrar algo para a reflexdo.™

Portanto, a masica se aproxima das artes elocutivas ja que se comporta
como uma forma de enunciacdo, de expressdo. Contudo, essa forma de expresséo
musical ndo constitui uma reflexdo. Indagaremos entdo o porqué dessa Ultima
afirmacdo. N&o ha davidas que o ajuizamento musical € um juizo de gosto por se
tratar de uma das possibilidades de arte, assim como o proprio Kant anuncia,
sendo também um juizo estético. Também néo se trata de uma sensacéo objetiva
pois, como Visto na passagem acima, a musica fale por mera sensacGes, ou seja,
sensacOes subjetivas ligadas ao sentimento que o objeto desperta, a0 movimento

de animo.

Como uma arte ligada apenas as sensa¢des e a0 mero movimento de animo
pretende uma conformidade a leis da faculdade do entendimento? Embora
subordinada a faculdade da imaginacéo, o entendimento ainda é necessario para a
reflexdo. Pode-se interpretar que a musica incite a faculdade da imaginacéo de tal
forma que ndo permite nenhuma intervencao da faculdade do entendimento além
daquela de receber representacdes mediante sensacdes subjetivas. Ou ainda que a
faculdade do entendimento ndo interfira de nenhuma maneira ja que o primeiro
paragrafo da analitica do belo nos diz que para distinguir se algo é belo ou ndo,
referimos a representacdo nao da faculdade do entendimento ao objeto, mas sim a
faculdade da imaginacdo que, assim como escreve Kant no primeiro paragrafo da
terceira critica, talvez esteja ligada ao entendimento. Parece que a faculdade do
entendimento interfere apenas a posteriori ao se tratar de reflexdo no caso

especifico da arte do belo jogo das sensacées.

3 Ibid., p. 173.
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N&o ha duvidas do envolvimento da faculdade da imaginacdo ao se
escutar uma musica. Contudo, onde estd a faculdade do entendimento?
Retomaremos a frase que Kant escreve na Analitica do Belo:

Para distinguir se algo é belo ou ndo, referimos a representacao,
ndo pelo entendimento ao objeto em vista do conhecimento,
mas pela faculdade da imaginacdo (talvez ligada ao

entendimento) ao sujeito e ao seu sentimento de prazer ou
desprazer. **

Como se da essa ligacdo entre a faculdade do entendimento e a faculdade
da imaginacdo? A faculdade da imaginacdo esta sem ddvida, ao se tratar do juizo
de gosto, num patamar mais essencial do que aquele ocupado pela faculdade do
entendimento, ela é a primeira instancia do juizo de gosto. Na musica, segundo
Kant, parece ndo haver nada sendo uma subjetividade onde o Unico predicado

possivel diz respeito a uma amenidade que provoca 0 movimento de animo.

Assim, quando o filésofo duvida se na musica ha uma complacéncia da
forma, essa complacéncia sera tratada aqui como devido a uma caréncia ou
deficiéncia da faculdade do entendimento de poder apreender uma forma. Como
foi dito anteriormente do belo como uma simples sensacdo das faculdades
reciprocamente vivificantes da imaginacdo em sua liberdade e do entendimento
com sua conformidade a leis, ndo parece que a faculdade da imaginacdo seja
responsavel pela apreensdo da forma, mas sim o entendimento que age segundo
conformidade a leis. N&o se trata de um problema da forma musical, mas sim de
um problema de ajuizamento por uma deficiéncia na sua apreensdo pelo

entendimento.

Parece que a musica ndo produz o sentimento da finalidade suscitada pelo
objeto belo. Ou seja, um sentimento que pretende satisfazer a nossa exigéncia por
racionalidade, uma conformidade a fins. A faculdade da imaginacdo cumpre sua
funcdo ao fornecer a liberdade e a espontaneidade necessaria para 0 juizo de
gosto, mas o entendimento ndo fornece a lei que possibilita o livre jogo a partir da

contemplacdo de uma masica.

% Ibid., p. 47.
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Essa auséncia da faculdade do entendimento no livre jogo relacionada a
rapidez das vibragGes produzidas pela musica ndo permitiria um ajuizamento do

belo musical.

Se se considera a rapidez das vibracdes da luz ou, na segunda
espécie, das vibragBes do ar, que ultrapassa de longe toda a
nossa faculdade de ajuizar imediatamente na percepgdo a
propor¢do da divisdo do tempo por elas, entdo se deveria
acreditar que somente o efeito desses estremecimentos sobre as
partes elasticas do nosso corpo é sentido, mas que a divisdo do
tempo pelos mesmos ndo é notada e trazida a julgamento, por
conseguinte que com cores e sons so se liga a amenidade e ndo
a beleza da composic&o.™

Também parece que, no caso da masica, ndo pode haver a reivindicacao de
validade para qualquer um nem a comunicabilidade universal subjetiva
proporcionada pelo livre jogo das faculdades, a reflexdo, por se tratar de uma arte
agradavel. A musica teria como objetivo apenas um deleite, numa representacao
referida ao sujeito. Pode-se ainda perguntar qual € o objeto da musica e como o
material sonoro pode ser representado como objeto. Ao agradavel ndo pertence
nenhum juizo sobre a natureza do objeto, um gozo que dispensa todo o julgar e,
consequentemente, dispensa também a reflexdo. E importante ressaltar que a
musica como arte do belo jogo das sensacOes esta presente no 851 intitulado Da
divisdo das belas artes. Ora, como uma arte inserida nesse paragrafo pode ser e

ndo ser ao mesmo tempo bela?

O 816 trata sobre a beleza livre e a beleza aderente. Kant escreve que a
beleza livre ndo pressupde nenhum conceito do que o objeto deva ser, enguanto
que a segunda pressupde um conceito de perfeicdo que possibilitaria o
ajuizamento de um objeto como belo. Na exemplificacdo kantiana daquilo que é
beleza livre encontram-se flores, passaros, crustaceos, desenho a la grecque,
folhagens para moldura e também a musica denominada fantasia (sem tema) e até
a inteira musica sem texto. Em seguida, Kant escreve:

No ajuizamento de uma beleza livre (segundo a mera forma), o
juizo de gosto é puro. Ndo é pressuposto nenhum conceito de

qualquer fim, para o qual o maltiplo deva servir ao objeto dado
e o0 qual este Ultimo deva representar, mediante o que

> KANT, I, Critica da Faculdade do Juizo, p. 170.
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unicamente seria limitada a liberdade da faculdade da
imaginac&o, que na observacao da figura por assim dizer joga.™

Todos esses exemplos de beleza livre ndo representam nenhum objeto sob
um conceito determinado e nenhum conceito de qualquer fim. Eles concernem
segundo a mera forma. Contudo, a beleza produzida pelo homem pressupde
conceitos, ela ndo se relaciona somente segundo a mera forma:

No entanto, a beleza de um ser humano,a beleza de um cavalo,
de um edificio pressupde um conceito do fim que determina o
qgue a coisa deva ser, por conseguinte um conceito de sua
perfeicdo, e é, portanto, beleza simplesmente aderente. Ora,
assim como a ligacdo do agradavel como (da sensacdo) a
beleza, que propriamente s6 concerne a forma, impedia a pureza

do juizo de gosto, assim a ligacdo do bom a beleza prejudica a
pureza do mesmo."’

Toda ligacdo da complacéncia estética a complacéncia intelectual diz
respeito a regras e conforme a fins. Portanto, ndo se trata do ajuizamento do belo.
O juizo de gosto pelo qual um objeto é declarado belo precisa ser puro e livre.
Kant nos diz que a musica denominada fantasia, sem tema e sem texto possui
forma e essa forma é uma beleza livre. Ou seja, a ligacdo da beleza somente a uma
suposta forma musical possibilitaria o ajuizamento do belo a musica. E necessario

o0 aprofundamento da questdo da forma.

2.2

Motivos para se problematizar o belo musical na filosofia kantiana: a
forma

Sera que podemos pensar a presenca de uma forma na mdsica para que
possamos ir além do agradavel e postular algum tipo de beleza? Na secao anterior
esbocamos um problema sobre a participacdo da faculdade do entendimento no

ajuizamento do belo musical.

Em seu artigo intitulado A masica agradavel, bela e sublime na terceira

critica de Kant, Vicente de Paulo Justi afirma que o fenbmeno musical é dotado

1% Ibid., p. 75.

7 Ibid., p 76.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312401/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1312401/CA

28

de estrutura, ou seja, ha uma forma musical. Justi faz consideragdes sobre o prazer
ligado a simples apreenséo da forma, no caso da beleza livre, e também sobre um
ajuizamento da forma de um objeto na simples reflexdo sobre a mesma, como
fundamento de um prazer. Tal ajuizamento da forma na reflexdo presente no

segundo caso possibilitaria um belo musical. Em seguida, o autor diz:

Isso resolve um grande problema da classificagdo da musica
enquanto agradavel, pois ndo se pode falar em musica sem
forma, mas com Kant podemos falar em forma que é
meramente apreendida, sem a necesséria reflexdo que
fundamente a beleza. *®

Embora a afirmacdo de Justi corrobore com aquilo que esta descrito no

816 da CFJ sobre a beleza livre, como € possivel apreender a musica somente pela

forma sem que haja um movimento reflexivo anterior que determine o ruido néo

como ruido e sim como musica? No que diz respeito a muasica, ndo parece que 0

trabalho kantiano contribua com subsidios possiveis para dar como certa uma

apreensdo da forma anterior ao movimento reflexivo. A arte do belo jogo das

sensacOes concerne a proporcdo dos diversos graus da disposicdo ao qual a

sensacdo pertence. Kant diz que para um ajuizamento estético, ha uma

complacéncia na forma, contudo, na masica, a forma a priori parece estar presente

apenas na composicdo da peca e ndo pode ser verificada na simples apreensao

sensivel do ouvinte desinteressado.”® Sobre a forma musical na CFJ, h4 duas
passagens significativas:

Mas que, pelo fato de aquelas idéias estéticas ndo serem

nenhum conceito e pensamento determinado, a forma da

composicdo destas sensagOes (harmonia e melodia) serve

somente de forma de uma linguagem para, mediante uma

disposicdo proporcionada das mesmas, expressar a idéia estética

de um todo coerente de uma indizivel profusdo de pensamentos,

conforme a um certo tema que constitui na pega o afeto
dominante.?

Portanto, Kant considerava a muasica como uma indizivel profusdo de

pensamentos subordinada a um afeto dominante. A forma como descrita acima

¥ MARQUES, U, R, A., Kant e a MUsica, p. 103.

19 Entende-se forma como sucessao das partes de uma musica. A discussdo da forma sera
aprofundada no capitulo posterior.

2 KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 173.
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ndo diz respeito a uma forma presente no material sonoro (Bildung,Gestalt) que
possa ser apreendida no fendmeno musical a priori, pois somente melodia e
harmonia podem ser consideradas como tal a partir de um ajuizamento. Kant traz
a forma como uma metéafora (forma de linguagem, Form), ou seja, um molde que
possibilite uma comunicacdo de afetos. Portanto, ndo se trata da forma musical
contida no material sonoro, mas sim um de uma forma que traduza a linguagem
musical. Em seguida, a forma presente no material sonoro é apresentada na
intencdo do compositor em produzir suas obras:
A esta forma matematica, embora ndo representada por
conceitos determinados, unicamente se prende a complacéncia
que a simples reflexdo conecta — a cerca de um tdo grande
nimero de sensagdes que se acompanham ou sucedem umas as
outras — com este jogo delas como condicdo de sua beleza
valida para qualquer um; e somente segundo ela o gosto pode

arrogar-se um direito de pronunciar-se antecipadamente sobre o
juizo de qualquer um.*

Ainda assim, Kant nos alerta que a matematica presente na composicao de
uma obra ndo tem nenhuma participacdo no movimento de animo, ela é apenas
condicao indispensavel na proporcdo de impressdes que vivificam o animo; uma
agradavel autofruicdo. Kant verifica na arte musical uma simples impressdo dos
sentidos em oposicdo a um ajuizamento da forma no jogo de muitas sensagdes.

Portanto, a pergunta pela forma musical se faz pertinente.

Em seu artigo intitulado O belo e a musica?’, Clelia Aparecida Martins
resume o juizo de gosto presente na analitica do belo, a partir da tabua das
categorias kantianas. A respeito da qualidade o juizo de gosto é subjetivo por ndo
levar conhecimento e por possuir complacéncia desinteressada. No que diz
respeito a quantidade, ele ndo pode se fundar em conceitos, mas, no caso do belo,
agrada universalmente sem conceito. A modalidade no juizo de gosto desperta
satisfacdo desinteressada a partir do livre jogo das faculdades. Quanto a categoria
da relacdo, o juizo de gosto ndo possui finalidade, mas observa-se nele a liberdade

da imaginacao jogando com a forma. Mas qual é a forma no fenbmeno musical?

2 bid., p. 174.

22 MARQUES, U, R, A, Kant e a MUsica, p. 75.
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N&o parece claro que, para Kant, a forma musical seja o préprio contetdo
da musica assim como afirma Clelia Aparecida Martins. O conteldo da musica
parece estar mais relacionado aos afetos produzidos do que a uma forma
propriamente musical. Se ndo for possivel encontrar um conceito ou apontamento
tal na CFJ, todo o trabalho de se encontrar um belo musical kantiano parecera
perdido. Em seu artigo intitulado Os juizos de gosto sobre a arte na terceira
critica?®, Zeljko Loparic nos diz sobre os problemas centrais da terceira critica
como significado e possibilidade dos juizos. A base semantica da filosofia
kantiana procura determinar o que é requerido para denominar um objeto belo;
explicar o que se denomina belo, o que é pensado a partir de tal ajuizamento.
Loparic ressalta a importancia do estudo dos juizos sintéticos a priori do gosto
para a constituicdo do belo kantiano seguindo um caminho parecido com o de
Clélia Aparecida Martins.

Loparic afirma que o gosto, faculdade de ajuizamento de um objeto
mediante a um comprazimento independentemente de todo o interesse, pode ser
classificado: do ponto de vista da qualidade como sendo afirmativo, negativo ou
limitativo. Do ponto de vista da quantidade, o juizo de gosto é sempre singular
mesmo que levante uma pretensdo pelo universal. Quanto a relacdo, Loparic diz
que o sentimento de comprazimento desinteressado expresso no juizo de gosto € a
consciéncia da conformidade a fins meramente formais no jogo das faculdades de

conhecimento do sujeito em uma representacdo que resulta da reflexdo estética.

Quanto a modalidade, um juizo de gosto é assertivo, ou seja, afirma o fato
de que percebo e ajuizo um objeto com prazer estético. Todavia, influenciado pela
reflexdo, hd a pretensdo de que toda reflexdo de qualquer sujeito tambem
encontrard 0 mesmo prazer estético encontrado pelo primeiro. Loparic diz que os
juizos de gosto sdo sintéticos e possuidores de um elemento empirico. E dessa
forma que se interpretam as palavras kantianas ao dizer que um juizo de gosto
sobre o belo na natureza é um juizo empirico que fomenta um juizo a priori, pois

aquilo que ajuizo como belo quero imputar a qualgquer um como belo.

2|pid., p. 29.
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Eu fago, porém um juizo a priori, quando digo “que o considero
belo, isto é que eu deva imputar aquele comprazimento a
qualguer um como necessario.*

Os juizos de gosto ndo sdo baseados em determinacGes de um objeto,
apenas num livre jogo entre a faculdade da imaginagdo com a faculdade do
entendimento, uma atividade reflexiva a partir da concordancia das duas
faculdades. Loparic explicita muito bem que, no caso dos juizos légicos ou
tedricos, a concordancia estd na submissdo da intuicdo a regra contida no
conceito. O juizo de gosto expressaria o fato da mera apreensdo da forma
perceptiva ser ligada ao prazer e ao desprazer sem estar submetida a conceito, ja
que 0 juizo de gosto ndo é conhecimento. A bela forma referida pelo juizo de
gosto sobre o belo é dada numa imaginacao livre, liberta.

Ou seja, a imaginacdo que se ocupa de formas sensiveis das
quais tratam o0s juizos de gosto sobre a beleza natural
“enformam” o multiplo sensivel (a matéria) sem obedecer a
condigdes previamente determinadas por regras conceituais

explicitas. Procedendo assim, a imaginacdo, ao invés de
paralisar, vivifica o entendimento.?

O jogo livre das faculdades cognitivas ocorre por ocasido da bela forma
onde a imaginacdo em sua liberdade desperta o entendimento e este, sem impor
conceitos determinados, coloca-se num jogo com a imaginacdo. Nas palavras de
Loparic:

Dessa maneira, ficam expandidas, indefinidamente, a
capacidade esquematizadora da primeira (imaginacdo) e a
capacidade legisladora do segundo (entendimento). Por se tratar
de um jogo livre das duas forcas em questdo, o favorecimento

mutuo entre elas ndo é bem definido e, portanto, ndo pode ser
expresso em um conceito.?

O gosto contém um principio de subsuncdo, contudo ndo das intuicdes sob
conceitos e sim da faculdade das intuicdes ou apresentacdes sob a faculdade dos
conceitos. Essa ordem constitutiva a reflexdo € subjetiva, mas uma exigéncia

interna a natureza do sujeito. O gosto contém um principio de exposi¢do ou

# MARQUES, U, R, A, Kant e a MUsica, p. 34.
% MARQUES, U, R, A, Kant e a MUsica, p. 39.

% |bid., p.39.
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apresentacdo na faculdade das intuigdes ou apresentacGes onde, para a legislacao

da primeira, devem ser encontrados exemplos na experiéncia da segunda.

A analise semantica de Loparic sobre 0 juizo de gosto discorre sobre como
tal juizo que ainda permanece imerso numa pretensdo a ser legitimada, recebers,
em sua deducdo, uma garantia com base em um principio que ndo é apenas
implicado no que se pensa, mas é mostrado efetivamente presente em todo sujeito

humano que pensa.

Retornaremos ao livre jogo que ocorre por ocasido da bela forma. Na
primeira citacdo da pagina anterior, Loparic diz que os juizos de gosto
“enformam” o multiplo do sensivel (a matéria) sem obedecer a condi¢des prévias.
A mdasica de fato pertence ao mdaltiplo do sensivel ja que é possivel de ser
percebida através da escuta. Contudo, a matéria sonora possui caracteristicas
peculiares: ela ndo pode ser percebida visualmente. Sera possivel que a forma
sensivel musical possa ser considerada da mesma maneira que a forma sensivel de
um quadro? Tais consideracfes aparentemente ingénuas remetem a quantidade de
exemplos na terceira critica ligados as belas artes e ao sentido da visdo. O proprio
Loparic aponta para nessa direcéo:

O exemplo mais comumente usado por Kant na sua analise tem
a seguinte forma logica: “a ¢ belo,” onde “a” simboliza um
nome proprio ou expressdes tais como “esta rosa” ou “a arvore

no meu jardim,” as quais se referem a objetos do mundo
fisico.”’

N&o ha duvidas que tais objetos pertencam ao mundo fisico, porém, além
desse pertencimento, existe uma matéria visual sensivel. No 851, Kant trata da
divisdo das belas artes. As artes elocutivas sdo as primeiras abordadas e possuem
na palavra a sua matéria prima. Kant se refere como ouvinte aquele que participa
do livre jogo reflexivo produzido pela poesia recitada, porém ndo se trata de
brincar com possiveis entonacbes e interpretacbes o material auditivo que
remeteriam a um jogo agradavel de sensacdes. O livre jogo parece estar ligado aos
diversos significados que as palavras comportam e sua potencialidade de

resignificar.

2 MARQUES, U, R, A, Kant e a MUsica, p. 30.
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O poeta, ao contrario, promete pouco e anuncia um simples
jogo com idéias, porém realiza algo que é digno de um oficio,
ou seja, proporcionar ludicamente alimento para o
entendimento e mediante a faculdade da imaginagdo dar vida a
Seus conceitos; por conseguinte, aquele no fundo realiza menos
e este mais do que promete.?

Kant escreve que o orador da algo que ele ndo promete e que deixa de
cumprir algo que promete. A poesia € escrita como um texto, porém nao se trata
de um texto simplesmente informativo, o texto ndo é conhecimento pois, do
contrério, ndo seria arte bela. Dessa forma, ha 0 movimento para além daquilo que
se espera, mas, por outro lado, a faculdade da imaginacdo é excitada a ponto de
produzir um livre jogo com a faculdade do entendimento. Nesse caso, a reflexéo
diz respeito aquilo ndo prometido através de uma nova perspectiva sobre um
simples texto. Como conseqliéncia, teremos novas possibilidades de apreenséo
das palavras contidas em suas linhas. E, portanto através da palavra, originalmente
utilizada para a producdo de conhecimento, que serd possivel o ajuizamento do
belo na poesia. Palavra esta que ndo é sonoridade e sim possibilidade de

representacao.

A sensibilidade visual também estd claramente presente nas artes
figurativas ou, como Kant também as nomeia, arte da expressdo por idéias na
intuicdo dos sentidos. No 851, Kant separa as artes figurativas daquelas que séo
representacdes da simples faculdade da imaginacdo, que sdo excitadas por
palavras. Tal afirmacdo corrobora com as observacdes feitas acima sobre como o
belo nas artes elocutivas tém como matéria prima as palavras e ndo a sonoridade

das palavras.

Ha na CFJ uma clara subdivisdo entre as artes figurativas: as artes plasticas
estdo contidas a escultura e a arquitetura como primeira espécie, e a pintura
pertence a segunda espécie. Ambas formam figuras nos espaco através dos
sentidos da visdo e do tato. No entanto, Kant afirma categoricamente que o tato
ndo objetiva a beleza. Portanto, somente a partir da intuicdo proveniente da

sensibilidade visual sera possivel encontrar subsidios que originem o belo

% KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 167.
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kantiano. O trecho a seguir traz algumas consideracOes pertinentes sobre o

assunto:
A idéia estética encontra-se como fundamento de ambas (artes
plasticas e pintura) na faculdade da imaginacdo, porém, a figura
que constitui a expressdo das mesmas, € dada ou em sua
extensao corporal (como o proprio objeto existe) ou segundo o
modo como esta se pinta no olho (segundo a sua aparéncia em
uma superficie); ou entdo, embora se trate também o primeiro

caso, ou a referéncia a um fim efetivo ou somente a aparéncia
dele é tornada condicao de reflexdo.?

As artes figurativas possuem inGmeras referéncias visuais em sua
descricdo. Palavras como: olho, figura, extensdo corporal, aparéncia, estdo
imbuidas de apelos visuais e, de maneira radical, Kant afirma que a aparéncia é

fundamental como condigéo de reflexdo nesse tipo de arte.

As artes plésticas figuram a escultura e a arquitetura, ambas impregnadas
de forma visual. As esculturas expressam idéias estéticas como estatuas de
homens, de deuses e animais de forma semelhante a palavra que expressa idéias
estéticas nas artes elocutivas. A arquitetura apresenta conceitos que somente pela
arte sdo possiveis e cuja forma ndo tem como fundamento determinante a

natureza. Contudo, a arquitetura possui forma através da sensibilidade visual.

A arte pictorica apresenta a aparéncia sensivel ligada a idéias. Suas
representantes principais sdo: a pintura propriamente dita como arte da descricao
bela da natureza e a jardinagem ornamental como arte da composicao bela de seus
produtos. Na descricdo da arte pictorica, a aparéncia sensivel diz respeito a visao,
aquilo que se expde ao olhar. Por essa razdo Kant faz a seguinte afirmacédo sobre
a decoracdo do solo e sua disposicao da natureza pelo olhar: a bela composicéo de
coisas corporais também é dada somente para o olho, como pintura; o sentido do

tato ndo pode obter nenhuma representacao intuitiva de tal forma.*

O juizo de gosto presente nas artes figurativas € determinado de modo

uniforme, ajuiza somente as formas assim como elas se oferecem ao olho

% KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 167.

% KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 168.
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individualmente ou em sua composicdo segundo o efeito que elas produzem sobre
a faculdade da imaginagdo. O espirito do artista € aquele que faz a propria coisa
falar como se fosse mimica e nossas fantasias atribuem as coisas sem vida,
conforme sua forma, um espirito que fala a partir delas. Evidencia-se assim
claramente a importancia do olho na Critica da Faculdade do Juizo como aquele
que apreende o mundo sensivel possibilitando o reconhecimento das formas que
posteriormente conceberdo o juizo de gosto. Também as palavras pertencentes as
artes elocutivas parecem apreender o mundo sensivel a partir do olho para depois
representarem essa apreensao do mundo através da composicdo de sons. Eis a

estética do olho.

Também nos parece pertinente dizer que a arte pictdrica referida por Kant
na pintura propriamente dita contempla apenas a pintura de representacdes e
reconhecimento de formas naturais sensiveis a visdo. Por “naturais” entende-se
aquelas em que h& uma identificacdo com elementos provenientes do cotidiano da
natureza, a chamada aparéncia da extensdo corporal. Serd que a pintura abstrata
pertenceria a outra categoria kantiana? Sobretudo aquela que diz respeito tambem

a masica, a arte do belo jogo das sensa¢des?

Esta terceira divisdo das belas artes contempla a musica e também a arte
das cores. Kant assume que estas expressoes artisticas concernem a proporc¢édo dos
diversos graus da disposicdo do sentido ao qual a sensacdo pertence. Trata-se de
um jogo artistico das sensac¢fes do ouvido e da vista que carrega uma indeciséo se
ha fundamento no sentido ou na reflexdo. Kant afirma que ndo se sabe se ha
apenas sensagdes agradaveis ou se de fato encontraremos um jogo belo de
sensacfes e uma complacéncia na forma. Esta complacéncia é condicdo
indispensavel para a reflexdo. Atentemos agora para o inicio do 851, Kant

anuncia:

H& pois somente trés espécies de belas artes: as elocutivas, as
figurativas e a arte do jogo das sensagdes (enquanto impressdes
externas dos sentidos). Poder-se-ia ordenar esta divisdo também
dicotomicamente, de modo que a arte bela seria dividida na da
expressdo dos pensamentos ou das intuigcdes, e esta, por sua vez,
simplesmente segundo a sua forma ou sua matéria (sensac&o).
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Todavia, ela se pareceria entdo demasiado abstrata e ndo téo
adequada aos conceitos comuns.*

Primeiramente a arte do jogo das sensacOes, arte na qual a masica esta
inserida segundo a divisdo kantiana das belas artes, é arte de impressoes.
Impressdes ndo possuem uma constituicdo formal definida, apenas um esboco
daquilo que se pode apreender como forma. Esse esboco pode estar ligado as

particularidades do material sonoro, ou seja, a caréncia da sensibilidade visual.

Em segundo lugar, a divisdo dicotbmica proposta por Kant diz que a arte
bela como expressdo de intuicdes, poderia ser dividida segundo a sua forma (o0
que diz respeito a pintura, a escultura), ou a sua matéria (sensagdo). Assim, a
musica estaria inserida nessa segunda categoria sem forma ja que ela é arte do
belo jogo das sensacbes. Portanto, diferentemente da musica sem tema
pertencente a beleza livre, a beleza musical produzida pelo homem n&o possuiria

forma.

Terceiro ponto, a Ultima frase denota a preocupacdo com uma possivel
abstracdo que impossibilite a divisdo das belas artes. Talvez a abstracdo dentro da
estética kantiana carregue consigo uma amargura ndo condizente com o resto da
filosofia transcendental. Portanto, mesmo que imaginacdo se ocupe de formas
sensiveis “enformando” o multiplo sensivel (a matéria) sem obedecer a condigdes
previamente determinadas por regras conceituais explicitas, esse multiplo do
sensivel e suas formas sensiveis ainda estdo dentro de limites tais que de maneira
nenhuma podem se relacionar ao abstrato como auséncia total ou parcial de forma.
E possivel que o problema da forma diga respeito a um atributo constitutivo do

material sonoro, a saber, sua abstracdo a priori.

Sera entdo que a musica ndo possui forma? Sera a abstracdo musical seja
0 grande empecilho para um ajuizamento do belo musical na filosofia kantiana?
Parece que a representacdo em Kant, necessaria para a apreensdo da forma, esta
ligada a visdo ou aquilo que remete a visdo, ou seja, 0 espaco. No entanto, sobre
musica e representacdo, ou ainda, musica e forma, Arthur Schopenhauer traz

consideragdes de grande relevancia. No 852 do livio O Mundo como Vontade e

%1 KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 166.
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Representacdo, Schopenhauer discorre sobre o que para ele é uma bela arte, a
masica.
Conhecemos nela ndo a cdpia, a repeticdo no mundo de alguma
Ideia dos seres; no entanto é uma arte tdo elevada e majestosa,
faz efeito tdo poderosamente sobre o mais intimo do homem, é
ai tdo inteira e profundamente compreendida por ele, como se

fora uma linguagem universal, cuja distingdo ultrapassa até
mesmo a do mundo intuitivo.*

Schopenhauer defende que mesmo a musica ndo participando de alguma
idéia geral dos seres, representacdo de algum modelo sensivel, por seu caréater
abstrato, ela se dirige diretamente ao homem e nele atinge profunda eficicia. A
significacdo musical se move em direcdo a esséncia intima do mundo e do
homem. Portanto, ela possui sim uma relagdo com a forma, contudo, uma forma
bastante intima, infinitamente verdadeira e precisa como cOpia da Vontade,

independente do mundo fenoménico.

A relacdo da muasica com o mundo é tdo forte que Schopenhauer descreve
a arte musical como aquela que é instantaneamente compreendida por qualquer
um e também possuidora de infalibilidade, pois sua forma se deixa remeter a
regras determinadas e exprimiveis em numeros. Kant diz que as relacbes
matematicas que regem a musica ndo influenciariam a sua apreciacdo e,
consequentemente, seu ajuizamento estético pois a velocidade na qual essa
relacbes sdo expostas ndo podem ser apreendidas pelo ouvido. Schopenhauer,
indo além, diz que é por causa dessas relacdes matematicas que a musica pode ser
ouvida como masica e elas sdo fundamentais para que a bela arte musical seja

considerada a mais vigorosa, rapida e infalivel.

A filosofia schopenhauriana traz na relacdo da musica com 0 mundo, um
ponto oculto ja que é impossivel determinar de que jeito esta a musica em relacao
ao mundo; como cdpia ou repeticdo. A musica ndo € representacao, ela é cépia da
vontade mesma por ndo objetivar a vontade por meio de Ideias. Tais idéias sdo as
mesmas necessarias para a construcdo de conhecimento pelo sujeito

transcendental. A musica segundo Schopenhauer ultrapassa as ldéias.

% SCHOPENHAUER, A; O Mundo como Vontade e Representacao, p. 336.
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Segue-se que a musica, visto que ultrapassa as Idéias e também
¢ completamente independente do mundo fenoménico,
ignorando-o por inteiro, poderia em certa medida existir ainda
gue ndo houvesse mundo — algo que ndo poderia ser dito das
demais artes. **

Schopenhauer permite a musica o estatuto de bela arte mesmo que a
faculdade do entendimento ndo consiga apreendé-la a partir de uma representacéo
visual ou de palavras. Ainda assim, o entendimento é colocado em movimento
quando Schopenhauer cita a palavra “reflexdo,” a mesma que Kant utiliza para
designar o movimento da faculdade da imaginacéo e da faculdade o entendimento.
Contudo, segundo Schopenhauer, tal movimento do entendimento proveniente da
arte musical acontece a partir de uma identificagdo com algo muito mais forte do
que qualquer outra idéia platonica e distante de qualquer reconhecimento visual,
trata-se da identificacdo com a esséncia tal primordial e inexplicavel do homem.

Ademais, para que a minha exposicao sobre a significacdo da
masica seja aceita com genuina convic¢do, julgo necessario a
frequente audicdo musical, acompanhada de persistente

reflexdo, e, ainda, muita confianca no todo dos pensamentos por
mim exposto.*

Qualquer analogia com o mundo sensivel, nas palavras de Schopenhauer,
traz pluralidade e imperfeicdo. O 852 traz ainda uma grande explanacdo sobre
como os elementos musicais exprimem ldeias e Vontade a partir de paralelismos.
Contudo, o que nos chama a atencdo é como o autor aborda a problematica do
belo kantiano sempre associado ao sentido da visdo seja com o0s préprios objetos
intuidos nas artes figurativas, seja com evocacdes dos mesmos a partir das artes
elocutivas. Segundo Schopenhauer, a abstracdo da musica, produzida por uma
forma totalmente singular, ndo impossibilita um belo, ao contrario, produz um

belo superior.

¥ SCHOPENHAUER, A; O Mundo como Vontade e Representacéo, p. 336.

* Ibid., p.336.
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2.3

Motivos para se problematizar o belo musical na filosofia kantiana: a
musica como auséncia de simbolo de moralidade

Segundo Kant, a muasica ¢ a arte do som (tonkunst) que joga com
sensacdes do corpo que remetem a idéias estéticas (dos objetos para afetos) e
destas entdo de volta para o corpo. Tal afirmacdo justifica o 851 onde Kant
categoriza a musica como arte do belo jogo das sensagdes que objetiva
comunicar-se universalmente. Atentemos para as particularidades desta arte que
ndo possui conceitos e que pretende se comunicar universalmente, tal afirmacéo
s0 poderd ser confirmada se uma discussao primeira for realizada. A saber: o que

€ 0 som para Kant?

A palavra ton provém da lingua alemd e pode ser traduzida para o
portugués literalmente como “som.” Mas a que espéecie de som Kant se refere?
Sera o0 som de um violino ou talvez o som de uma porta rangendo? No 853, Kant
deixa claro que a natureza dos instrumentos musicais estende sua influéncia muito
alem do que se pretende dela, ou seja, 0os sons produzidos pela musica sao
impostos ao ouvinte mesmo quando este tenta se afastar. Para exemplificar tal
efeito, Kant diz: “Ocorre aqui o mesmo que com a frui¢do de uma fragrdncia que
se propaga lentamente.” A0 impor sua influéncia aqueles que ndo estdo dispostos
a ouvi-los, os sons produzidos pelo material musical talvez carregue a mesma

sensacdo de desconforto que uma porta rangendo.

No mesmo paragrafo, Kant nos diz sobre uma disposicdo proporcionada
pela melodia e pela harmonia que serve para expressar idéias estéticas conforme
certo tema que constitui na peca um afeto dominante. Pode-se presumir que 0s
sons “musicais” estdo carregados de afetos movimentadores de animo. Kant traca
aqui, assim como Platdo, uma experiéncia sonora que remete aos afetos
vivificadores de animo. Sobre a relacdo da musica e os afetos, Kant escreve:

O seu atrativo (atrativo da musica), que se deixa comunicar t&o
universalmente, parece repousar sobre o fato de que cada

expressao da linguagem possui no conjunto um som que é
adequado ao seu sentido; que este som mais ou menos denota
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um afeto do falante e reciprocamente também o produz no
ouvinte. *

A frase acima discorre sobre afetos presentes na musica assim como na
linguagem que se comunica por sons e, consequentemente, expressa afetos. O
que parece subentendido é que toda linguagem tem uma dimensdo musical. O
ouvinte entdo é incitado a compartilhar do afeto que o compositor quis expressar
na composicdo da peca musical e ndo se trata de um pensamento ou conceito
determinado, mas apenas sensagoes.

A arte do som exerce por si sO esta linguagem em sua inteira
énfase, a saber, como linguagem dos afetos, e assim comunica

universalmente segundo a lei da associagdo as idéias estéticas
naturalmente ligadas a ela(...)*

Outros significados também séo possiveis para a palavra ton: o tom de
uma voz (tonleiter) tambem & passivel de ser traduzido com a palavra ton, o que
remeterd mais propriamente ao acento vocal do que propriamente a um som vocal.
A palavra ton também pode significar argila ou barro em portugués. Na acepcao
da palavra barro, estd presente o primitivo, aquilo que desde os primérdios das
civilizacGes se utiliza na confeccdo de aderegos. Em comum a todas as definicGes
estd ton como ferramenta primaria que produzira algo; a intencdo da fala de um
individuo, a prépria fala, ou até mesmo uma obra de arte seja ela um vaso ou uma

peca musical.

Utilizar os termos “primario” ¢ “primitivo” pode gerar confusdo. A
acepcao de “primitivo” aqui pretendida diz respeito aquilo que remonta aos
primordios de uma civilizacdo ou até mesmo aos primordios da humanidade. O
“primario” por sua vez nao precisa estar em tempo remoto, apenas se referir ao

mais simples possivel; o rudimentar em sua esséncia.

No que diz respeito a musica como arte do ton, Kant ndo fornece exemplos
suficientes para se pensar a palavra ton além de seu significado como ferramenta
primaria primitiva. Ou seja, 0 ton remete ao primario enguanto meio para se
chegar a determinado fim e ao primitivo enquanto historicidade desse meio. Tal

abrangéncia suscitada pela palavra tonkunst leva-nos a seguinte pergunta: a que

% KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 173.

% Ibid., p.173.
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tipo de musica Kant se refere? Serd um género musical especifico? Serd a musica
de determinado pais? Ou ainda algo mais abrangente, a fala humana estruturada
como musica? Embora ja tenhamos apontado em dire¢do a uUltima questdo, as
outras possibilidades parecem ter a mesma relevancia. De fato, a auséncia de
exemplos a pontuar as definigdes € um constante problema na terceira critica
kantiana. Pode-se pressupor que Kant se remete & masica de concerto europeia
quando concebe suas palavras ainda que tonkunst pareca ir além de uma prética
musical especifica. Pode-se até abranger todo um escopo de musicas folcléricas

do proprio continente europeu.

Sobre a composi¢do musical, Kant se refere ao que de matematico que se
deixa expressar sobre as proporc¢des das vibracGes na musica e sua possibilidade
em gerar um ajuizamento da forma no jogo de muitas sensacdes. Porém, a rapidez
com que essas vibragGes acontecem impossibilitaria, pelo menos em parte, um
juizo estético ja que o corpo somente apreende os efeitos dessas proporcgdes.
Sobra para 0 ouvinte apenas 0 gozo que ndo deixa nada a idéia, assim € sugerido
no 852 da CFJ.

Atentemos novamente para o ton, essa palavra priméaria e primitiva que
remete ao gozo e ndo a um ajuizamento estético do belo. O ajuizamento kantiano
¢ aquele cujo prazer é ao mesmo tempo cultura e dispde o espirito para idéias. A
cultura de um povo remete a tradicdo de um povo. Entdo, o ton kantiano pode ndo
remeter a uma cultura especifica, dizer respeito ao universal, aquilo presente em

todas as culturas.

O carater primario e primitivo da musica poderia ocasionar o que Kant

menciona como falta de urbanidade:

Além disso, é inerente & musica uma certa falta de urbanidade,
pelo fato que, principalmente de acordo com a natureza de seus
instrumentos, ela estende sua influéncia além do que se
pretende dela (& vizinhanga) assim como que se impde, por
conseguinte causa dano a liberdade dos outros, estranhos a
sociedade musical; as artes que falam aos olhos ndo fazem isto,
enquanto se deve apenas desviar 0s olhos quando nédo se quer
admitir sua influéncia. ¥’

¥ KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 175.
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Kant afirma que a musica é arte que produz apenas o deleite, longe da
complacéncia intelectual, e que ainda pode gerar incbmodos aqueles que a
cercam. N&o parecem estas caracteristicas de uma arte refinada. Elas apenas
reforcam um possivel sentido pejorativo para o primitivo e primério existente na

arte do belo jogo das sensacdes.

Ao analisar sobre o que as outras artes possuem de mais primoroso que a
masica, consegue-se aprofundar mais o significado da musica para Kant. O 853
nos diz que a poesia ocupa a posicdo mais alta entre as artes. Ela alarga o animo
ao pbr em liberdade a faculdade da imaginacdo e também por oferecer a partir de
uma multiplicidade ilimitada de formas possiveis concordantes com um conceito
fundador, aquela que conecta a uma profusdo de pensamentos.

Ela (a poesia) fortalece 0o animo enquanto permite sentir sua
faculdade livre, espontanea e independente de determinacgéo da
natureza, para contemplar e ajuizar a natureza como fendmeno
segundo pontos de vista que ela ndo oferece por si na
experiéncia nem ao sentido nem ao entendimento, e, portanto,

para utiliza-la em vista por assim dizer como esquema do supra-
sensivel.®

A poesia, embora movimente 0 animo, ndo engana seu leitor pois esta
fundada sobre a palavra que, em Gltima instancia, traz o conceito fundador ao livre
jogo entre o entendimento e a imaginacdo. Kant condena aqueles que usam da
“eloqiiéncia,” arte da persuasdo que se utiliza de elementos poéticos, para
conseguir vantagens em tribunais e discussdes sobre leis civis. Estes lugares ndo

sdo proprios para a atividade artistica.

Da anélise acima, a musica ndo possuiria dentro da estética kantiana aquilo
que possibilita um acordo com o entendimento: a palavra. Em se tratando da
poesia, a palavra, em Ultima instancia, limitaria a faculdade da imaginagdo para
que a experiéncia estética do poema ndo se perdesse em devaneios, uma

experiéncia sem significado, um gozo extremo.

O 851 trata da divisdo das belas artes. Sdo elas as artes elocutivas,
figurativas e a arte do belo jogo das sensacfes. Procederemos de maneira analoga.

Primeiramente, as artes elocutivas sdo a redende, ou seja, aquelas cuja finalidade ¢é

% KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 171.
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falar sobre algo. As artes figurativas sdo a bildende, aquelas que constroem
paisagens como finalidade. A palavra ende em alem&o pressupde finalidade.
Portanto, a arte do livre jogo das sensagOes (tonkunst) ndo possui fim definido.
Ela somente deleita.

Em relacdo as artes elocutivas, estas tem obrigatoriamente uma unido e
harmonia entre a sensibilidade e o entendimento sem coercéo e ruptura entretendo
a faculdade da imaginacdo. Assim também acontece com as artes figurativas com
a Unica diferenca de estas incitarem ndo somente a visdo, mas também o tato.
Assim, os conceitos do entendimento estdo associados diretamente a estes dois
sentidos que d&o a finalidade pretendida na palavra bildende, ou seja, a referéncia
a um fim efetivo, a condicdo de reflexdo. A escultura objetiva a apresentacédo de
idéias estéticas conforme imitacdo da natureza, enquanto a arquitetura apresenta
conceitos de coisas que somente pela arte sdo possiveis e cuja forma ndo tem
como fundamento determinante a natureza, mas um fim arbitrario. Do mesmo
jeito, a jardinagem e a decoracdo podem ser incluidas nas artes figurativas. A
pintura também esta incluida nesta categoria de arte, cabe a ela apresentar mais
veementemente a aparéncia do sensivel como artisticamente ligadas a idéias,

ocupando a faculdade da imaginacéo. Ideias estas relacionadas a linguagem.

O modo, porém, como a arte figurativa possa ser computada
como gesticulagdo em uma linguagem (segundo a analogia) é
justificado pelo fato de que o espirito do artista da atraves
dessas figuras uma expressao corporal daquilo, que e como ele
penou, e faz a propria coisa como que falar mimicamente; o que
é um jogo muito habitual de nossa fantasia, que atribui a coisa
sem viga, conforme a sua forma, um espirito que fala a partir
delas.

A musica, em ultima instancia, ndo esta associada nem a linguagem nem
a palavra além dos afetos, o que impossibilitaria qualquer ajuizamento do belo. O
carater abstrato da musica ndo permitiria ao entendimento exercer o livre jogo
com a faculdade da imaginacdo sobre conceitos pertencentes a natureza. A
libertacdo de qualquer compromisso com a faculdade do entendimento, nao

concede nenhuma estrutura da forma a musica.

% KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 169.
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Entretanto, a distenséo da faculdade do entendimento proporcionada pela
arte do belo jogo das sensagdes pode ser subentendida como um distanciamento
moral com o objetivo no simples deleite. No 852 sobre a ligacdo das belas artes

em um e mesmo produto. Kant nos diz:

Se as belas artes ndo sdo préximas ou remotamente postas em
ligagdo com idéias morais, que unicamente comportam uma
complacéncia independente, entdo o seu destino final é o
apontado por Ultimo. Elas, entdo, servem somente para a
dispersdo, da qual sempre nos tornamos tanto mais carentes
quanto mais nos servimos dela para afugentar o
descontentamento do animo consigo préprio através de um
tornar-nos sempre ainda mais indteis e descontentes com nos
proprios. Em geral, as belezas da natureza sdo as mais
suportaveis para o primeiro objetivo, se cedo nos habituamos a
observa-las, ajuiza-las e admira-las.”

A arte do agradavel estd associada sempre as sensacdes que, segundo
Kant, sdo disponiveis apenas para 0 gozo e ndo deixam nada a idéia tornando o
espirito embotado. Assim como possiveis ligacdes da bela arte, a musica inclina
0s ouvintes para 0 gozo afastando-os da faculdade do entendimento, ou seja,
deixando a platéia insatisfeita consigo mesma a procurar impulsos
movimentadores de a&nimo que se perdem através de uma faculdade da imaginacao

insuflada.

Assim, a masica despertaria 0 que ha de mais primario e primitivo no ser
humano: o desejo e 0 gozo. Longe do comportamento a ser adotado pelo homem

do Século das Luzes.

O gozo tao ponderado para Kant no ajuizamento do belo é aquele mesmo
exaltado por Adorno em sua Teoria estética. No artigo intitulado “Critica e prazer
na estética de Adorno. A critica do prazer e o prazer da critica, ” José Fernandez

Vega nos diz sobre a estética adorniana:

A arte é uma promessa de prazer na medida em que deixa
entrever um outro tipo de sociedade na qual o gozo, enfim
reconciliado, seria possivel, sem os riscos de ameacga de morte
e ja despojado de seu atual carater de justificagdo para a
infelicidade geral. **

“0 KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 171.

*'VVEGA, J, F., Theoria Aesthetica, p. 36.
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Adorno faz uma critica veemente a estética kantiana. Ele ressalta a
importancia do gosto e o prazer subsequente, cujo gozo é parte fundamental, na
construgcdo da arte como atividade instrumental por exceléncia. Tanto o gosto
como o prazer tem carater objetivo na estética adorniana e quica, no belo artistico
adorniano. N&o parece que 0 gozo seja parte fundamental na composicéo do belo
kantiano, ele parece estar voltado para o agradavel. Nao nos aprofundaremos aqui
sobre a reconciliagdo entre natureza e cultura que Adorno atribui a obra de arte a
fim de ndo nos afastarmos do ponto central deste trabalho. Todavia, na critica de
Adorno subjaz uma pergunta latente: por que a convergéncia da faculdade do
entendimento para o sentido da audicdo em seu livre jogo com a imaginacao
precisa trazer consigo um efeito negativo a tal ponto de ndo ser possivel ajuizar a

mausica como arte bela?

Por que essa liberacdo ndo poderia potencializar a arte musical em vez de
despotencializa-1a? Por que o ajuizamento estético no belo ndo pode ser efetuado

a despeito do movimento de animo gerado a partir da musica?

A palavra “liberagao” aqui ¢ usada no sentido heideggeriano quando o
filosofo diz sobre a estética kantiana:

O comportamento em relacdo ao belo como tal, diz Kant, é o

livre favor; precisamos liberar o que vem de encontro como tal

no que ele é, deixar permiti-lhe alcancar o que pertence a ele
mesmo e o que ele pode trazer para nés. *

O belo musical kantiano deveria ser um se permitir alcancar o que vem ao
encontro tal como ele é direcionado a todas as formas de arte. Um comportamento
que demanda uma postura diante daquilo que nunca pode se impor como um
fundamento de determinacédo: um interesse, um conceito. A liberacdo da faculdade
do entendimento significa entdo um esforco necessario para atingir um estagio de

desinteresse tendo em vista 0 homem como ser dotado de razéo.

Contudo, ainda estamos diante de uma disposicdo frente aquilo que Kant
denomina belo na arte: artes elocutivas e artes figurativas. A liberagdo ndo
significa um menosprezo da faculdade do entendimento como parece ser o caso da

musica no 853 da CFJ: pois, embora ela fale por meras sensa¢fes sem conceitos,

“2 HEIDEGGER, M., Nietzsche, p.100.
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por conseguinte ndo deixa como a poesia sobrar algo para a reflexdo. Se a
musica ndo permite um movimento reflexivo, disso a faculdade da imaginacéo
ndo pode ser responsabilizada. Serad possivel a liberagdo total da faculdade do
entendimento no fendmeno musical? Por que uma afirmacdo tdo aguda ao dizer
que a musica ndo deixa sobrar algo para a reflexdo em vez de considerar, pelo
menos, um pobre movimento reflexivo? A musica para Kant é linguagem dos
afetos, linguagem universal das sensacdes. Tal afirmacdo remete a Republica de
Platdo onde a arte dos sons é enunciada do mesmo modo. Platdo deseja preservar
dentre os modos gregos aqueles que incitam bravura e sentimentos de grandeza
nos futuros guardides da polis. Porém, Kant, ao colocar a musica como simples
movimento do animo, parece repudiar qualquer que seja a arte do belo jogo das
sensacOes. Seria entdo adotar uma postura mais radical daquela tomada por Platdo

ja que o valor estético musical estaria no mais baixo patamar possivel.

A pergunta ainda ndo esta resolvida: por que a liberacdo da faculdade do
entendimento, se € possivel tal liberacdo da faculdade do entendimento, precisa
trazer consigo um efeito negativo a tal ponto de ndo ser possivel ajuizar a masica
como arte bela? Ao relacionarmos a pergunta anterior ao caso especifico da
musica como descrito nos Ultimos paragrafos, deve-se lembrar que nédo se trata de
uma liberacdo, mais sim uma exclusdo, uma abdicacdo da faculdade do
entendimento. J& que a exclusdo do entendimento se apresenta como medida ainda
mais drastica a liberacdo da mesma, ainda assim, por que essa exclusdo nao

potencializa um ajuizamento do belo em vez de nega-lo?

Ao ler sobre as primeiras criticas feitas a estética kantiana pelos pré-
romanticos alemées, encontramos uma postura diametralmente oposta aquela
adotada por Kant. Ou seja, a cisdo adotada pelo filésofo entre intuicdo e intelecto,
sensibilidade e entendimento, etc, foi altamente combatida por Fitche e Schelling.
Hegel também se opds a dimensdo antitética da filosofia kantiana no intuito de
juntar tudo aquilo que estava separado numa sintese.

Hegel ndo aniquila o negativo, mas o coloca- e resolve- no que

chamou de dialética. Ela o absorve enguanto antitese que, em
vez de anular a tese a que se opOe, produz, a partir do choque
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com ela, outra coisa, resultado das anteriores: a sintese final da
tensdo antes existente.*

Aos pares de oposigdo intuicdo e intelecto, pode se equiparar também
faculdade da imaginacdo e faculdade do entendimento. No caso da estética
kantiana, o livre jogo das duas faculdades ndo constitui uma sintese, mas sempre
uma espécie de tensdo que acontece no sujeito transcendental. O desinteresse é
uma acdo ativa do sujeito, uma livre permissao como nos diz Heidegger:

O que o juizo “isso ¢ belo” exige de nds jamais pode ser um
interesse. Quer dizer: para acharmos algo belo precisamos
deixar aquilo mesmo que vem ao nosso encontro vir até diante

de n6s puramente como ele mesmo, em sua prépria estatura e
dignidade.*

O ajuizamento do belo em Kant exige uma postura desinteressada. Eis a
grande fundamentacdo que elucidard a questdo trazida. O que também nos é
exigido por Kant é uma postura moral, o gosto é uma faculdade da sensificagéo de
idéias morais. Contudo, como nos diz Zeljko Loparic em seu artigo intitulado Os
juizos de gosto sobre a arte na terceira Critica, trata-se da sensificacdo
meramente simbolica pois a sensificacdo direta se da pelo sentimento de respeito.

No 859 da CFJ intitulado Da beleza como simbolo da moralidade, Kant nos diz:

O belo é o simbolo do moralmente-bom; e também somente sob
este aspecto (uma referéncia que é natural a qualquer um e que
também se exige de qualquer outro como dever) ele apraz com
uma pretensdo de assentimento de qualquer outro, em cujo caso
0 animo é ao mesmo tempo consciente de um certo
enobrecimento e elevacdo sobre a simples receptividade de um
prazer através de impressfes dos sentidos de outros segundo
uma maxima semelhante de sua faculdade do juizo. E o
inteligivel que, como o paragrafo anterior indicou o gosto tem
em mira (...) ®

E necessario retomar o texto kantiano para se discutir qual a relacio entre
a beleza e a moral. O 817 intitulado Do ideal de beleza discorre sobre a
impossibilidade de qualquer regra de gosto objetiva que determine através de

conceitos o que seja belo.

** DUARTE, P., Estio do Tempo, p. 28.
* HEIDEGGER, M., Nietzsche, p. 100.

** KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 198.
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Pois o gosto tem que ser uma faculdade mesmo proépria; quem,
porém, imita um modelo, na verdade mostra, na medida em que
0 encontra, habilidade, mas gosto ele mostra somente na medida
em que ele mesmo pode ajuizar esse modelo. *

Kant diz que o modelo mais elevado, o original do gosto é uma idéia que
cada um tem que produzir em si préprio e segundo a qual ele tem que ajuizar tudo
0 que é objeto do gosto. A comunicabilidade universal da sensacdo ocorre sem
conceito e tal unanimidade é baseada na representacdo de certos objetos, num
critério empirico sem qualquer fundamento comum a todos 0s homens. Nas
palavras de Kant: o original do gosto é uma idéia que se produz em si proprio e
segundo o qual ele tem que ajuizar tudo o que é objeto de gosto. Idéia para Kant
significa conceito da razéo e ideal significa a representacdo de um ente individual
como adequado a uma idéia. Portanto, a idéia e universal condigdo humana
enquanto que o ideal é particular a cada sujeito. Assim o ideal do belo se relaciona

com o aprazimento universal sem conceitos, um ideal da faculdade da imaginacao.

Contudo, como € possivel o ideal de beleza? Um ideal a partir de uma
faculdade que ndo produz conhecimento? A beleza para a qual deve ser observada
um ideal nédo € beleza vaga, mas sua conformidade a fins é quase t&o livre como a
beleza vaga. Ela ndo pertence a nenhum objeto de um juizo de gosto totalmente
puro, pois assim seria apenas um ideal da faculdade da imaginacdo. O ideal
necessita um juizo de gosto em parte intelectualizado, aquele que possui também
a faculdade do entendimento. N&o se trata de uma beleza aderente a fins
determinados, mas sim aquilo que tem um fim a existéncia em si proprio, a
singularidade do belo. Constroi-se assim um bindmio a partir de uma idéia normal
estética (da faculdade da imaginacdo, singular) em conjunto com uma idéia de
razdo, o principio de ajuizamento de uma figura.

A idéia normal tem que tomar da experiéncia os seus elementos,
para a figura de um animal de espécie particular; mas a maxima
conformidade a fins na construcédo da figura, que seria apta para
padrdo de medida universal do ajuizamento estético de cada
individuo desta espécie (...) jaz contudo simplesmente na idéia
do que ajuiza, a qual, porém, com suas propor¢des como idéia

estética, pode ser apresentada inteiramente in concreto em um
modelo.*

“® bid., p. 78.
" 1bid., p. 79.
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Assim Kant exemplifica a dualidade idéia normal estética e idéia de razéo
necessaria para o ideal de beleza. Essa idéia ndo é derivada de proporcoes
matematicas, ou qualquer outro critério admitido, tirados da experiéncia como
regras determinadas, contudo é de acordo com a experiéncia que regras de
ajuizamento tornam-se possiveis pela primeira vez. Uma espécie de imagem
flutuante que serve de modelo para todos sem deixar de ser um prot6tipo para
cada producdo singular. Uma regra que ndo possua nada de caracteristico e que
permita o livre jogo entra a faculdade do entendimento e a faculdade da

imaginacdo atraves da forma.

O ideal do belo s6 é possivel no homem, Kant afirma que esse ideal
consiste na expressdo do moral sem o qual o belo ndo aprazeria universalmente. A
moralidade, a expressdo visivel de idéias morais, s6 pode ser retirada da
experiéncia.

A expressao visivel de idéias morais (...) requer idéias puras da
razdo e grande poder da faculdade da imaginacdo reunidos

naquele que quer apenas ajuiza-las, e muito mais ainda naguele
que quer apresenta-las.

Assim, a reflexdo relacionada ao ajuizamento do belo esta intimamente
ligada ao moralmente-bom e sua conformidade a fins através do ideal de beleza.
Tal ideal ndo permite nenhum atrativo dos sentidos misturados a complacéncia em
um objeto, porém inspira um grande interesse por ele. O ideal de beleza tem uma
conformidade a fins que o desqualifica a um simples juizo de gosto ainda que seja

uma referéncia necessaria a complacéncia.

O juizo de gosto imputa o0 assentimento a qualquer um pois quem diz que
algo é belo quer que todos concordem com aquele juizo. Contudo, o principio
subjetivo que os rege faz distingui-lo de um entendimento comum que assenta
sobre conceitos. O efeito resultante do livre jogo das duas faculdades pressupde
um sentido comum no juizo de gosto, uma necessidade subjetiva que pretende ser

universal como se assentasse sobre conceitos.

O estado de animo responsavel pela producdo de conhecimento é também

acionado quando um objeto dado através dos sentidos impulsiona a faculdade da

“® 1bid., p. 81.
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imaginacdo a compor o multiplo e por em movimento o entendimento e assim
gerar a reflexdo. A diferenca entre o estado de &nimo que gera o conhecimento
para aquele que proporciona o juizo de gosto (sentimentos) estd na proporgéo e
vivificacdo entre as faculdades. Tais afirmacdes permitirdo Kant anunciar o titulo
do 822 como: A necessidade do assentimento universal, que é pensada em um
juizo de gosto, € uma necessidade subjetiva, que sob a pressuposicdo de um
sentido comum é representada como objetiva. O juizo de gosto é um sentido
comum, ele quer servir de validade exemplar, regra para qualquer pessoa. Ainda
que possua validade subjetiva, o juizo de gosto como sentido comum contém um

dever, um assentimento universal que nunca ira existir.

Kant diz que a norma indeterminada de um sentido comum no juizo de
gosto é pressuposta e demonstra nossa presuncgédo, pois ndo existe sentido comum
como principio constitutivo da possibilidade da experiéncia (conformidade a leis
sem lei). A unanimidade do modo de sentir parece uma exigéncia da razéo
produzida no juizo de gosto e que o dever que remete ao assentimento universal
signifique apenas uma possibilidade, ainda que remota produzida pela vivificacéo

entre as faculdades, dessa unanimidade.

Cabe a nos determinarmos melhor a maneira com que o belo se relaciona
com o sentimento moral. Na observacdo geral sobre a exposicdo dos juizos
reflexivos estéticos, Kant expbe que, ao sentimento de prazer, um objeto pertence
ao agradavel, ao belo, ao sublime ou ao absolutamente-bom. O absolutamente-
bom é ajuizado subjetivamente, assim como o belo, segundo o sentimento que ele
inspira, no caso, o sentimento moral. Tal ajuizamento é agudo pois contém mais
gue uma pretensdo de aprovacdo para qualquer um, ele evoca uma obrigacdo de
aprovacdo para qualquer um indo além de uma moralidade que assenta sobre

conceitos a priori.

Kant ressalta que no absolutamente-bom o mandamento de aprovacao para
qualquer um ndo pertence a faculdade de juizo estética, mas a faculdade de juizo
intelectual pura, um juizo que relacionado a liberdade e ndo a uma reflexdo sobre
a natureza. Contudo, o0 mesmo mandamento para qualquer um determinado pelo

sujeito pode ter na sensibilidade a sensacdo de obstaculos e visar ir além deles,
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uma superacdo do sensivel através de um sentimento moral que é aparentado ao
juizo estético.
Mas a0 mesmo tempo de superioridade sobre a sensibilidade
pela superacdo dos mesmos como modificagdo do seu estado,
isto é, o sentimento moral, é contudo aparentada a faculdade de
juizo e suas condicdes formais, na medida em que pode servir

para representar a conformidade a leis por dever a0 mesmo
tempo como estética(...)

Assim, a necessidade subjetiva que pretende ser universal e que pertence
ao ajuizamento estético, exige uma unanimidade do modo de sentir como se a
razdo produzisse no juizo de gosto um sentimento de dever. Este dever remete ao
assentimento universal e também a uma superacdo da sensibilidade por um ideal.
Tal afirmacdo se encontra bem exposta no 8§29 quando Kant, ao tratar sobre o
sublime da natureza, escreve que este necessita cultura mais que o belo, porém
essa cultura é secundaria ja que a ela se aliam diversas convencdes da sociedade.
O sublime, assim como o belo, tem primeiramente seu fundamento na natureza
humana e naquela que com o sdo- entendimento se pode a0 mesmo tempo imputar
a qualquer um e exigir-lhe na disposicdo ao sentimento para idéias, isto é, ao
sentimento moral. E o livre jogo entre a faculdade do entendimento e a faculdade
da imaginacdo que dispde 0 sujeito a exigir que o juizo estético se comporte como

0 absolutamente-bom.

O ajuizamento estético sO € possivel a partir de natureza enquanto
fendmeno, mas a sua pretensdo ao incondicionado, proveniente da faculdade da
imaginacdo, obriga o pensar natureza como apresentacdo de algo supra-sensivel,
ao incondicionado, afastando-se da propria natureza no espaco e no tempo.
Consequentemente, o sentimento de destinacdo e dever produzidos a partir do
ajuizamento estético ultrapassam os limites da faculdade da imaginacao

produzindo no objeto uma representacao ajuizada subjetivamente conforme a fins.

Ainda que Kant reforce que 0 moralmente bom se relacione
primeiramente com o sublime, o belo ndo se encontra excluido dessa relacdo. Na

observacao geral sobre a exposi¢éo dos juizos reflexivos estéticos encontramos:

* KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 113.
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Disso segue-se que o moralmente bom intelectual e em si
mesmo conforme a fins, se ajuizado esteticamente, tem que ser
representado ndo tanto como belo quanto, antes, como sublime,
de modo que ele desperta mais o sentimento de respeito (o qual
despreza atrativo) do que o de amor e da inclinagéo intima. *

Kant escreve sobre uma beleza e sublimidade intelectual com expressdes
equivocadas ja que, primeiramente, a possibilidade de uma inteligéncia pura ndo
se encontra absolutamente em ndés, o que faz pensar sobre 0 que seria essa
inteligéncia para Kant. Provavelmente esta se relaciona mais diretamente a
faculdade do entendimento do que ao livre jogo produzido com a imaginagdo. Em
segundo lugar, embora a beleza e a sublimidade intelectual possam carregar uma
complacéncia intelectual (moral) concilidvel com a complacéncia estética, sua
unificagdo é dificil por produzir um interesse sensivel no conjunto da
apresentacdo. Tal afirmacéo vai de encontro ao juizo de gosto puro e independente
de atrativos e comogdo onde a matéria da complacéncia é feita passar por forma
como enunciado no §15.

Assim, a complacéncia do lado estético (em referéncia a

sensibilidade) é negativa, isto é, contraria a esse interesse,
porém do lado intelectual é positiva ligada a um interesse.*

O juizo de gosto € um juizo do prazer e do desprazer que tem a presuncao
de uma conformidade a fins subjetiva valida para qualquer um sem excecéo,
porém sem fundar-se em qualquer conceito do objeto apresentado. Ou seja, é
impossivel justificar sua validade a priori nem representar algo a partir de tal
juizo como verdade universal. Pressupde-se a validade universal a partir de um
juizo singular, este expressando a conformidade a fins subjetiva de uma

representacdo empirica da forma de um objeto.

No 835 Kant afirma que o juizo de gosto distingue-se do juizo logico pois
0 primeiro ndo subsume uma representacdo a um conceito, ndo gera
conhecimento. Contudo, 0 juizo de gosto se aproxima de um juizo l6gico ao
afirmar uma universalidade e necessidade mesmo na auséncia de conceitos do

objeto. A faculdade da imaginacdo esquematiza sem nenhum conceito, a

% KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 118.

*! bid., p.118.
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consequéncia € 0 juizo de gosto assentar sobre uma simples sensacdo das
faculdades reciprocamente vivificantes fundada sobre a condi¢do formal subjetiva
de um juizo em geral. Tal subjetividade do juizo de gosto faz com que a faculdade
do juizo contenha um principio de subsuncdo ndo proveniente das intuicdes sob
conceitos, mas da faculdade da imaginacdo sob a faculdade dos conceitos (o0
entendimento). O resultado ¢ a liberdade da primeira faculdade ao concordar com
a conformidade a leis da segunda.

Um juizo de conhecimento estd ligado a percep¢do de um objeto e o
conceito formado por ele advém de predicados empiricos para produzir um juizo
de experiéncia. Na critica da razdo pura, Kant escreve que na base dos juizos de
conhecimento estdo o0s conceitos a priori de uma unidade sintética do maltiplo da
intuicdo. A percepgdo de um mesmo objeto pode-se ligar um sentimento de prazer
ou desprazer que pretende reivindicar necessidade. O juizo de gosto tambem é
sintético e acrescenta predicados que jamais serdo conhecimento. Todavia, ao
pretender o assentimento de qualquer um, o juizo de gosto se aproxima dos juizos
de conhecimento e participam de questdes apresentadas na primeira critica

kantiana.

O prazer sentido no juizo de gosto ndo pode ser percebido sendo
internamente e ndo é possivel associar tal “conceito” de prazer a nenhuma
representacdo NAao € o prazer, mas a validade universal deste prazer que imputa a
complacéncia a qualquer outro como necessaria. Ou seja, a ligacdo entre o juizo
de gosto e o juizo de conhecimento esta nessa unidade sintética que diz respeito a
validade universal.

Ja que, pois, o prazer (em sentido moral) € a consequéncia desta
determinacdo, ele ndo pode ser de modo algum comparado com
0 prazer no gosto, porque ele requer um conceito determinado

por uma lei; contrariamente o prazer no gosto deve ser ligado
imediatamente ao simples ajuizamento antes de todo conceito.*?

O prazer em sentido moral é uma consequéncia de um juizo de
conhecimento enquanto que 0 prazer como comprazimento € proveniente do juizo
estético que, como visto anteriormente possui uma interse¢do com o primeiro. No

833, a complacéncia em uma ac¢do em vista de sua natureza moral ndo é prazer de

2 KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 135.
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gozo e sim um prazer de auto-atividade e de conformidade a idéia de uma
destinacdo. O prazer no belo ndo é também um prazer do gozo, é um prazer da
simples reflexdo. Tal prazer acompanha a apreensdo de um objeto pelas
faculdades de &nimo em vista da experiéncia comum, percebendo um conceito
objetivo empirico que também carrega uma destinacdo. Sobre esse prazer no belo,
Kant escreve:
Em qualquer um este prazer necessariamente tem que assentar
sobre idénticas condigdes, porque elas sdo condi¢des subjetivas
da possibilidade de um conhecimento em geral, e a propor¢do
destas faculdades de conhecimento, que é requerida para o

gosto, também € exigida para o sdo e comum entendimento que
se pode pressupor em qualquer um.*

A ligagdo entre o belo e a moral se torna cada vez mais forte quando, no

840, Kant discorre sobre 0 gosto como uma espécie de sensus communis. Ele diz
que se da a faculdade do juizo , quando o resultado é mais perceptivel que a
reflexdo, o nome de um sentido como sentido de verdade ou sentido de
conveniéncia. N&o se trata de um sentido com conceitos, mas um sentido a partir
do entendimento humano comum que como simples sdo-entendimento (ainda ndo
cultivado) é considerado o minimo que sempre se pode esperar de alguém que
pretenda chamar-se homem. Kant nomeia esse entendimento de sensus communis.
Por sensus communis, porém, se tem gue entender a idéia de um

sentido comunitario, isto é, de uma faculdade de ajuizamento

gue em sua reflexdo toma em consideracdo em pensamento (a

priori) 0 modo de representacdo de qualquer outro a inteira

razdo humana e assim escapar a ilusdo que a partir de condigdes
privadas subjetivas, teria influéncia prejudicial sobre o juizo.*

Kant afirma que o gosto com maior direito que o sdo-entendimento pode
ser chamado de sensus communis e que cabe a faculdade de juizo estética, antes
que a intelectual, poder usar o nome de um sentido comunitario. Tal sentido se
entende como um efeito da simples reflexdo sobre o animo. Pode-se entdo definir
0 gosto pela faculdade de ajuizamento daquilo que torna o sentimento
universalmente comunicavel em uma representacdo dada sem conceito algum.
Portanto, a comunicabilidade universal do sentimento a partir do ajuizamento do

belo carrega um interesse no sensus communis que pode ser explicado a partir da

¥ KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 139.

** Ibid., p. 140.
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seguinte afirmacdo: o sentimento no juizo de gosto é atribuido como um dever

para todos.

Mesmo que o belo ndo possua nenhum fundamento determinante, algum
interesse, Kant lembra que a afirmagdo ndo quer dizer que o juizo de gosto ndo
possa se ligar a um interesse. Ainda que seja uma ligacdo indireta, o gosto se liga
a um prazer na existéncia do objeto. Esse interesse subjaz no empirico, como uma
inclinagdo propria da natureza humana, ou até algo de intelectual como

propriedade da vontade de poder ser determinada a priori pela razdo.

No 841, Kant discorre sobe o interesse empirico no belo. Ele afirma que
empiricamente o belo interessa somente em sociedade sendo a sociedade um
impulso natural do homem. O gosto é uma faculdade de ajuizamento de tudo
aquilo pelo qual se pode comunicar 0 seu sentimento a qualquer outro, um meio
de promocéo daquilo que a inclinacdo natural de qualquer um reivindica. Segundo
Kant, o homem caminha de uma complacéncia do gozo em direcdo as belas
formas que ndo comportam nenhum deleite. Quando uma civilizagdo chega a seu
ponto maximo, as obras artisticas sdo somente consideradas valiosas quando
permitem comunicar-se universalmente e o prazer que cada um sente por tais
objetos € irrelevante. Essas obras artisticas sdo as obras denominadas belas
quando o0 gosto encontra uma passagem de nossa faculdade de ajuizamento do
gozo, primeiramente quando ainda ha a complacéncia no gozo, em direcdo ao
sentimento moral que o belo carrega mesmo que seja através de uma ligacéo

indireta com o interesse.

A dificuldade em se associar 0 juizo de gosto com o moralmente-bom é
explicitada por Kant no § 42 quando o filosofo afirma que mesmo que haja as
melhores intencdes em dizer que o interesse pelo belo € sinal de um bom carater, a
experiéncia mostra que muitas vezes aqueles considerados grandes virtuosos do
gosto sdo encontrados entregues as paixdes perniciosas. Contudo, Kant acredita
que o interesse imediato pela beleza da natureza é sempre um sinal de uma boa

alma com disposicdo de &nimo favoréavel ao sentimento moral.

Uma pessoa que tem gosto suficiente para julgar o belo com correcédo e
finura naturalmente abandonard o quarto repleto de belezas que entretém a

vaidade e os prazeres em sociedade para voltar-se ao belo da natureza onde
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encontrard uma espécie de volUpia para seu espirito. Kant dird que tal pessoa
provavelmente possuira a alma bela.
Uma pessoa que contempla solitariamente (e sem intencdo de
comunicar aos outros suas intencdes) a bela figura de uma flor
silvestre, de um péassaro, de um inseto etc... para admira-los,

ama-los (...) toma um interesse imediato e na verdade
intelectual pela beleza da natureza. >

A faculdade de juizo estética se junta uma faculdade de juizo intelectual
que determina uma complacéncia que torna-se lei para qualquer um, sem que
nosso juizo se funde sobre qualquer interesse, mas produz um tal interesse. O
prazer ou desprazer do gosto pertence a faculdade de juizo simplesmente estética

enquanto que o sentimento moral pertence a faculdade de juizo intelectual.

Naqueles solitarios que contemplam a bela figura da flor, toma-se um
interesse imediato e intelectual pela beleza da natureza mesmo que quisesse lhe
acarretar algum dano. Assim, a complacéncia no belo possui algum vestigio da
natureza ou mostra algum fundamento que nos permita uma complacéncia
independente de todo o interesse. Consequentemente, as faculdades de animo
refletem sobre essa beleza que possui, pelo menos, vestigios da beleza da natureza
e encontram-se interessadas nesta beleza. Acerca desse interesse, Kant escreve
que ele decorre de afinidade moral. Aquele que toma para si tal interesse s6 pode
tomé-lo se ja tem fundado internamente e solidamente seu interesse no
moralmente bom. E sempre, nas palavras de Kant, o sinal de uma pessoa de boa

alma.

No juizo de gosto puro, a complacéncia da arte bela ndo esta ligada a um
interesse de imediato do mesmo modo que a complacéncia na natureza bela, pois
a arte bela produz um efeito que faz com que ela se passe por beleza da natureza,

nas palavras de Kant, uma imitacdo a ponto de chegar ao engano.

Na secdo destinada a dialética da faculdade de juizo estética, Kant escreve
que para que a faculdade do juizo seja dialética, os juizos tém que reivindicar

universalidade a priori, a faculdade do juizo precisa ser antes uma faculdade

> KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 145.
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raciocinante. Essa dialética se propde somente a critica do gosto e seus principios
j& que uma dialética que pudesse abordar o gosto em si € impossivel. Tal
impossibilidade ocorre, pois 0 fundamento da possibilidade de juizos de gosto
surge de conceitos conflitantes entre si e cada um possui seu préprio gosto.
Contudo, pode-se discutir sobre o gosto, embora ndo seja possivel imputé-lo a

ninguém.

De um lado, a dialética da faculdade do juizo de gosto encontra a seguinte
tese: 0 juizo de gosto ndo se funda sobre conceitos, pois do contrario se poderia
disputar sobre ele, do outro lado a antitese explicita: o juizo de gosto funda-se
sobre conceitos, pois ao contrario nao se poderia, ndo obstante a diversidade do

mesmo, discutir sequer uma vez sobre ele.

A resolucdo desta antinomia é dada ao considerar que O conceito
fundamental ao juizo de gosto ndo é tomado em sentido idéntico em ambas as
méaximas da faculdade de juizo estética. Este conceito diz respeito a faculdade de
juizo transcendental onde € necessaria a existéncia do conceito fundamental do
juizo de gosto para se reivindicar a validade para qualquer um. Portanto, ndo se
trata de um conceito do entendimento que é determinavel por predicados da
intuicdo sensivel, mas um conceito racional transcendental do supra-sensivel que
se encontra como fundamento de toda a intuicdo e que nao pode ser determinado

teoricamente.

O juizo de gosto tem a ver com objetos dos sentidos, sem determinacdo de
conceitos para o entendimento. Todavia, no juizo de gosto estd contida uma
referéncia ampliada a representacdo do objeto necessaria para a extensao deste
juizo para qualguer um fundamentado num conceito impossivel de ser
determinado pela intuicdo. Kant afirma se tratar de um conceito racional puro do
supra-sensivel fundamental ao objeto enquanto objeto dos sentidos. Sobre a tese e

a antitese, Kant escreve:

Ora, toda a contradi¢do, porém, desaparece se eu digo: 0 juizo
de gosto funda-se sobre um conceito (de um fundamento em
geral da conformidade a fins subjetiva da natureza para a
faculdade do juizo), a partir do qual, porém, nada pode ser
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conhecido e provado acerca do objeto, porque esse conceito é
em si indeterminavel e inadequado para o conhecimento.*®

A validade para qualquer um alcancgada por esse conceito fundamental é
proveniente do substrato supra-sensivel da humanidade que permite que tal
conceito alcance validade para qualquer um. Kant ressalta que a resolucdo da
antinomia reside em tornar as duas possibilidades de proposi¢des, a principio
contraditorias, coexistirem uma ao lado da outra. Conclui-se que a afirmagdo da
tese, 0s juizos ndo se fundam sobre conceitos determinados, ndo exclui a
possibilidade da antitese melhor formulada como: o juizo de gosto se funda sobre
um conceito conquanto indeterminado.

As antinomias coagem a contragosto a olhar para além do
sensivel e a procurar no supra-sensivel o ponto de convergéncia

de todas as nossas faculdades a priori; pois ndo resta nenhuma
outra saida para fazer a razdo concordar consigo mesma. *’

Portanto, as idéias estéticas ou sdo referidas a uma intuicdo segundo um
principio subjetivo da concordancia das faculdades da imaginacdo e do
entendimento, ou a um conceito segundo um principio objetivo, um conceito
transcendente diferente do conceito do entendimento. A ideia estética € intuicdo
proveniente da faculdade da imaginagdo, indemonstravel na razdo. Kant faz a
distincdo entre idéias da razdo e idéias estéticas.

Assim como numa idéia da razdo a faculdade da imaginacdo
ndo alcanga com suas intuicdes o conceito dado, assim numa
idéia estética o entendimento jamais alcanca através de seus

conceitos a inteira intuicao interna da faculdade da imaginacao,
que ela liga a uma representacdo dada.®

Contudo, ambas as idéias podem residir numa mesma representa¢do, num
mesmo fendmeno como conceito indemonstravel e também como idéia da razéo.
E o que Kant escreve quando, ao discorrer sobre o substrato supra-sensivel dos
fendmenos e também daquilo que deva ser colocado na base de nosso arbitrio em
referéncia a leis morais. Portanto, 0 juizo de gosto traz consigo trés idéias
nomeadas na CFJ: o supra-sensivel, sem ulterior determinacdo enquanto substrato

da natureza; o principio de conformidade a fins subjetiva da natureza para a nossa

% KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 185.
" KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 186.

%8 Ibid., p. 188.
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faculdade de conhecimento; principios dos fins da liberdade e principio da

concordancia desses fins com a liberdade no campo moral.

No 858 Kant afirma o juizo de gosto como participante de um
racionalismo ora realista na conformidade a fins, ora idealista da mesma.
Contudo, tal racionalismo do juizo de gosto ndo diz respeito a uma conformidade
a fins pensada como objetiva. Os fundamentos da complacéncia a priori podem
coexistir com principios de racionalismo desde que ndo possam ser captados em
conceitos determinados. A perfeicdo de um objeto pautada no juizo de gosto pode
ser idealista no caso em que a conformidade a fins subjetiva seja creditada como
fim efetivo e intencional para concordar com a faculdade do juizo, e realista
quando se considera uma concordancia final e sem fim esponténea e

acidentalmente. Mas acima de tudo ela é estética, propria ao sujeito.

Os exemplos kantianos que ilustram as afirmacdes anteriores provém da
natureza. As flores parecem visar a contemplacéo externa com sua multiplicidade
de cores, composicdo harmodnica atraente aos olhos. Ou seja, a bela forma com
que diversas flores se exibem parece ser intencional, idealista, para concordar com
a faculdade do juizo. Por outro lado, a razéo se opGe a afirmacdo anterior pois a
natureza parece se utilizar da forma como simples mecanizacao independente de

qualquer idéia de conformidade da faculdade de juizo, um simples acaso.

O idealismo da conformidade a fins € um principio da faculdade de juizo
ainda mais presente na arte bela, pois ndo pode ser admitida como arte agradavel
que apraz apenas mediante sensacfes e também ndo pretende fins determinados
como arte intencional dos conceitos do entendimento. O idealismo da
conformidade a fins no ajuizamento do belo é o Unico pressuposto que permite a
possibilidade do juizo de gosto exigir validade para qualquer um sem fundar

conceitos do entendimento

O 859 trata da beleza como simbolo da moralidade. A prova da realidade
dos conceitos requer sempre intuicdes. Aos conceitos empiricos observados, a
intuicdo denomina-se “exemplo” e denomina-se “esquema” quando a intui¢do €
proveniente de um conceito de entendimento puro. Os esquemas pretendem
provar a realidade objetiva das idéias da razdo sem a ajuda de intuicGes, idéias

com objetivo do conhecimento tedrico das mesmas e, portanto, proeza impossivel.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312401/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1312401/CA

60

As hipotiposes sdo as apresentacdes do intuitivo que pretendemos submeter a
conceitos a priori segundo as sensificaces. Estas, segundo Kant, podem ser
esquematicas: quando a intuicdo correspondente de um conceito que o
entendimento capta é dada a priori, ou simbélica quando é dado um conceito que
sO a razdo pode pensar e nenhuma intuicdo sensivel pode ser adequada. Neste
altimo tipo de intuicdo, a faculdade do juizo observa aquilo que é proveniente do
esquematismo concordando com ele segundo a forma da reflex&o, segundo a regra

do procedimento, mas ndo do contetdo.

O intuitivo pode ser dividido em dois modos de apresentacao: esquematico

e simbdlico. Ambos séo hipotiposes que servem aos sinais sensiveis segundo a lei

da associacéo da faculdade da imagina¢do como meio de reproducgédo de um ponto

de vista subjetivo. Sobre a Gltima afirmacdo, pode-se cogitar uma contradi¢cdo em

relagéo as hipotiposes simbolicas. Porem, Kant diz que a faculdade do juizo, por

analogia com a hipotipose esquematica, intui os simbolos segundo as regras que

ela observa no esquematismo, conteudo da intui¢do correspondente a um conceito
captado a priori.

Todas as intuicdes que submetemos a conceitos a priori sdo ou

esquemas ou simbolo, dos quais 0s primeiros contém

apresentacOes diretas, e 0s segundos apresentacfes indiretas do
conceito.”

As apresentaces indiretas do conceito (simbolos) se ddo atraves de
analogias com o0 esquematismo e a linguagem também esta repleta de
apresentacdes indiretas segundo analogia, ou seja, simbolos para a reflexdo.
Diversas palavras e expressdes ndo sdo esquematicas, mas simbdlicas para
conceitos segundo uma intuicdo indireta, andloga a uma intuicdo direta.
Consequentemente, no ajuizamento estético, ha a transferéncia de um objeto da
reflexdo sobre um objeto da intuicdo a um conceito totalmente diverso. A
faculdade do juizo associa conceitos formados a partir de sinais sensiveis a outros
que ndo contém nada pertencente ao objeto através de seu livre jogo entre
imaginacdo e entendimento.

A faculdade do juizo cumpre uma dupla fungdo: primeiro de
aplicar o conceito ao objeto de uma intuicdo sensivel e entdo,

% KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 196.
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segundo, de aplicar a simples regra da reflexdo sobre aquela
intuicdo a um objeto totalmente diverso, do qual o primeiro é
somente simbolo.  ®

Varias expressfes idiomaticas sdo simbodlicas na medida em que néo
segundo uma intuicdo direta, mas apenas segundo uma analogia com outra
palavra, outro conceito totalmente diverso. O conhecimento de Deus é
simplesmente simbodlico, palavras como ‘“fundamento,” “fluir” e “depender”

podem ser utilizadas como apresentacao indireta.

Eis, portanto o perigo do belo kantiano: a transferéncia de conceitos da
faculdade de juizo de uma palavra para outra, de um conceito para o outro, dar-se-
a exclusivamente a partir daquilo que é moralmente-bom. O principio subjetivo do
belo € representado como universal, valido para qualquer um, diz Kant. Sendo
universal, tal principio deve comportar valores nobres, dignos de um ajuizamento
moral pois, se assim ndo nos dispormos, podera se cultivar valores contrarios a

um imperativo categorico.

Kant diz que o belo é o simbolo do moralmente-bom e que, somente por
tal aspecto, apraz com uma pretensdo de assentimento a qualquer outro; uma
referéncia natural a qualquer um e que exige de qualquer outro como dever. O
belo possui a partir de analogia indireta, &nimo consciente de enobrecimento e
elevacdo sobre a receptividade de um prazer. Aos objetos de uma complacéncia
pura, bela, a faculdade do juizo pretende a algo no sujeito e fora dele que nédo é
natureza e tampouco liberdade, mesmo que o contetdo diga respeito a liberdade, o
supra-sensivel no qual a faculdade tedrica se liga com a faculdade pratica de um
modo comum, mas desconhecido. O gosto tem em mira o inteligivel. O
moralmente-bom do belo ndo esta ligado a um interesse que preceda o juizo sobre
a complacéncia, mas é produzido a partir dela. Assim, é comum dar a objetos
belos da natureza ou da arte nomes associados com o ajuizamento moral. Palavras

9% <6

risonho,

99 <6

como “majestoso, alegre,” etc, incitam sensacdes de um estado de

animo produzido por juizos morais.
O gosto torna, por assim dizer, possivel a passagem do atrativo

dos sentidos ao interesse moral habitual sem um salto
demasiado violento, na medida em que ele representa a

% |bid., p. 196.
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faculdade da imaginacdo como determindvel também em sua
liberdade como conforme a fins para o entendimento e ensina a
encontrar uma complacéncia livre, mesmo em objetos dos
sentidos e sem um atrativo dos sentidos.®

No 860 Kant diz que ndo ha nem pode haver uma ciéncia do belo e que o
juizo de gosto ndo pode ser determinado por principios. Ha somente uma maneira
e ndo um método de arte bela, pois cada arte possui na sua apresentacdo uma
condicdo indispenséavel de bela arte, mas ndo condi¢do indispensavel da propria
arte. Cabe ao mestre estimular ao discipulo tal maneira mostrando-o as regras
universais que o auxiliardo a criagdo da singularidade da arte bela. O despertar da
faculdade da imaginacdo do discipulo para a conformidade a um conceito dado
pela observada insuficiéncia da expresséo para a idéia, que o préprio conceito ndo
alcanca porque ela ¢ estética, permitira que os exemplos apresentados pelo mestre
ndo sejam prototipos e modelos a serem seguidos, assim asfixiando o génio. Cada
obra de arte bela possui forma singular. Porém, em seguida, Kant nos alerta sobre
um certo ideal que a arte deve possuir embora ndo o alcance. Nao se trata apenas
de um despertar da faculdade da imaginacdo.

A propedéutica de toda arte bela, na medida em que esta
disposta para 0 mais alto grau de sua perfeicdo, ndo parece
encontrar-se em preceitos mas na cultura das faculdade do
animo através daqueles conhecimentos prévios que se chama
humanoria, presumivelmente porque humanidade significa de
um lado o universal sentimento de participacdo e, de outro, a
faculdade de poder comunicar-se intima e universalmente; estas

propriedades constituem a sociabilidade conveniente a
humanidade, pela qual ela se distingue da limitacdo animal. ®

Kant diz que o gosto é no fundo uma faculdade de ajuizamento da
sensificacdo de idéias morais. Esse € o padrdo de medida correto que ndo pode ser
indicado por nenhuma regra universal e que o belo da arte disponibiliza ao
espectador. Espectador este que € uma coletividade duradoura, regido por valores
morais como coercdo, liberdade, transcendéncia, respeito e igualdade. Sobre um
futuro préoximo, Kant escreve da dificuldade em tornar dispensaveis os modelos
das belas artes, aqueles que possuem o simbolo da moralidade, pois as idéias mais

incultas ndo podem sobrepujar aquelas mais cultas.

8 KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 199.

82 KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 200.
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Sera dificil numa época posterior tornar aqueles modelos
dispensaveis, porque ela estara sempre menos proxima da
natureza e finalmente, sem ter exemplos permanentes dela, ndo
poderia estar em condi¢do de formar sequer um conceito da
unificacdo feliz em um e mesmo povo da coercdo legal da mais
elevada cultura com a forca e correcdo da natureza livre que
sente seu proprio valor.®

A legitima propedéutica para a fundagdo do gosto é o desenvolvimento de
idéias morais e a cultura do sentimento moral em concordancia com a

sensibilidade que suscitara na arte bela uma forma determinada e imutavel.

Apds a discussdo sobre o entrelagamento da beleza como simbolo da
moralidade, precisamos nos indagar como 0 juizo de gosto relacionado ao
agradavel e ao bom se comporta diante da moralidade. Primeiramente Kant
escreve que gosto é a faculdade de sensificacdo de idéias morais, ou seja, tanto o
bom quanto o belo e o agradavel se relacionam a idéias morais. Ao indagar
especificamente sobre o que € o bom, a CFJ nos diz que a complacéncia no bom é
ligada a interesse. Para se considerar algo bom é necessario um conceito, conceito
que Kant associa a razdo e as virtudes almejadas pelos homens. Portanto, a

complacéncia no bom estdo contidas idéias morais.

Por outro lado, para fazer a distin¢do entre o agradavel e o bom, Kant se

utiliza do exemplo de um prato de comida que real¢a 0 gosto mediante temperos e
outros ingredientes. Tal refeicdo € indubitavelmente agradavel aos sentidos,
contudo, pela razdo que olha pelas conseqiiéncias para a saude, ela é desagradavel.
Ela (a refeicdo) é imediatamente agradavel para todo aquele que

a possui. Mas para dizer que ela é boa, tem-se que ainda dirigi-

la pela razdo a fins, ou seja, como um estado que nos torna
dispostos para todas as nossas ocupagoes. **

Nesse exemplo, Kant sugere uma ligacdo entre o agradavel e o prejudicial
para 0 homem, ou seja, para uma dispersdo daquilo que é melhor para a felicidade.
Felicidade é a mesma palavra que Aristoteles utiliza em seu livro intitulado Etica
a Nicdmaco quando discorre sobre a necessidade de assegurar uma postura ética

ao homem. Etica esta que, para os gregos, esta vinculada & moralidade.

% Ibid., p. 200.

® KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 53.
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Com vista a felicidade, finalmente, qualquer um cré contudo
poder chamar a soma maxima (tanto pela quantidade como pela
duracédo) dos agrados da vida um verdadeiro bem, até mesmo o
bem supremo. No entanto, também a isso a razdo opOe-se.
Amenidade é gozo. %

Kant escreve que a razdo se opde ao homem que viva simplesmente para
gozar e o bom kantiano se relaciona com aquilo que o homem faz sem
consideracdo do gozo, ligado consequentemente as idéias morais. Por outro lado,
0 prazer do belo ndo é um prazer do gozo, é um prazer da simples reflexdo.
Portanto, 0 gozo ndo € delegado nem ao bom nem ao belo kantiano. Pode-se
delegar entdo toda a dimensdo do gozo ao agradavel? Se assim o for, de que
maneira 0 gozo se relaciona a ele? E toleravel alguma medida de gozo, de
amenidade, ou qualquer deleite nessa direcdo significa dispersdo das idéias
morais? Kant escreve que mesmo 0s grandes virtuosos do gosto acabam entregues
as paixodes perniciosas. Se nem ao belo nem ao bom concerne o gozo e aquilo que
nos torna mais indteis e descontentes conosco e com o proximo, seria entdo o

juizo de gosto agradavel o auténtico responsavel por tais desvios?

N&o parece que Kant queira colocar no ajuizamento do agradavel a
responsabilidade por desvios morais, pois, como dito anteriormente, na propria
definicdo de gosto como faculdade de sensificacdo de idéias morais esta contido o
agradavel. Porém, com o 859 intitulado Da beleza como o simbolo da moralidade,
a pergunta pela ndo moralidade se faz pertinente, pois, se no ajuizamento do belo
e do bom se encontram simbolos de moralidade, qual o simbolo trazido pelo
agradavel? O gosto barbaro sobre o qual Kant discorre no 813 com seus atrativos
e comogdes que se tornam padrdes de medida, parece se aproximar do agradavel
segundo o exemplo do prato de comida. O juizo de gosto barbaro é préximo do

agradavel ou é ele mesmo agradavel?

N&o ha na Critica da Faculdade do Juizo respostas definitivas para as
questdes acima. Parece haver uma medida que separe um juizo de gosto agradavel
do juizo de gosto barbaro, este Gltimo ndo relacionado a moralidade. Todavia,
Kant ndo explicita que medida é esta. Ainda assim, essa tenséo e articulagdo entre

o agradavel e o ndo- moral (imoral) esta presente no trabalho kantiano.

% Ibid., p. 53.
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Poderiamos considerar as artes que se relacionam com o agradavel como amorais
e ndo imorais, mas considerar a arte musical como amoral também néo resolve as

questdes suscitadas acima.

No 853, ao tratar da musica como arte agradavel, Kant escreve
primeiramente que, sobre esta, ndo se sabe se seu fundamento é proveniente do
sentido ou da reflexdo e, logo em seguida, que a musica ndo deixa sobrar algo
para a reflexdo. Ainda no mesmo paragrafo Kant associa a musica ao gozo, falta
de cultura e a precariedade de seu ajuizamento pela razdo. Assim, torna-se
possivel afirmar que, pelo menos no caso da musica, o agradavel se relaciona de

alguma maneira com a moralidade.

Seguindo essa linha de pensamento, Kant, ao considerar uma
impossibilidade de ajuizamento do belo na musica, estaria se opondo
veementemente a uma dialética de um possivel encontro da moral com o gozo, ou
seja, o encontro do bem humano com aquilo de barbaro, primitivo e primario que
existe no que apenas apraz, ou seja, aquilo que ndo é moralmente bom. Impedir
um ajuizamento do belo na musica é uma tentativa de se opor a um futuro estado
de embriaguez nietzschiana sem sua vertente apolinea, uma postura que concerne
mais ao animal que ao homem. Assim, Kant prenuncia a critica hegeliana ao
génio romantico que ¢ “em parte inflamado por um objeto, em parte pode
colocar-se neste estado voluntariamente, sem esquecer o bom servico da garrafa
de champanhe.”® Os desvios morais e éticos em decorréncia da exaltagéo
exacerbada da arte musical poderiam levar a caminhos distantes daqueles que
consolidaram a formagdo da “Republica.” Dar-se-4 uma aproximacdo parecida
com aquela fomentada por Platdo em relacdo ao regime mimético:

- Ca entre nds, pois ndo ireis denunciar-me aos poetas tragicos e
aos outros imitadores, todas as obras do género arruinam,
segundo parece, o0 entendimento dos ouvintes , quando estes nao

possuem o antidoto, isto é, o conhecimento do que elas sdo
realmente.®’

Tal passagem fomenta as conseqléncias psicoldgicas da experiéncia

estética segundo o filésofo grego. Ou ainda:

% DUARTE, P., Estio do Tempo, p. 70.

" PLATAO., A Republica de Platdo, p. 374.
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- A imitagdo estd, portanto, longe do verdadeiro, e se ela modela
todos os objetos, é, segundo parece, porque toca uma pequena
parte de cada um, a qual ndo é, alias, sendo um simulacro. O
pintor, diremos nds, por exemplo, nos representara um
sapateiro, um carpinteiro ou outro, artesdo qualquer sem
nenhum conhecimento do oficio deles; entretanto, se for bom
pintor, tendo representado um carpinteiro e mostrando-o de
longe, enganard as criancas e os homens privados de razdo,
porque terd dado a sua pintura a aparéncia de um auténtico
carpinteiro. ®

Portanto, a experiéncia da arte musical com o publico, seja ela a partir do
regime mimético ou a partir do regime estético moderno, podera incitar valores

distantes das idéias morais que devem permear uma sociedade.

Opor a arte do belo jogo das sensagdes a qualquer simbolo da moralidade
que possa ser trazido pelo belo é apenas uma das possiveis leituras. Embora a
possibilidade de oposicdo do encontro da moral com 0 gozo suscitada pela musica
incida como uma luz sobre a questdo, outro questionamento € possivel: se a
musica incita desvios morais e éticos, esses desvios ndo serdo 0s mesmos gerados
por uma poesia, escultura ou pintura? Por que entdo negar o estatuto do belo a
musica? Certamente as obras de arte ndo sdo belas apenas por pertencerem as
categorias de valor estético mais elevado na estética kantiana. Certamente a
musica que produz desvios morais e se relaciona somente com 0 gozo nao € a
mausica bela. Mas a ultima afirmacao ndo exclui a possibilidade de se encontrar a
bela musica, aquela que ndo gera desvios morais e éticos e que permite um livre

jogo entre a faculdade da imaginacdo e do entendimento.

Apesar de tantas suposi¢cdes, encontramos uma certeza sobre o estatuto da
musica ao ler a CFJ. Kant escreve que é inerente a esta arte uma falta de
urbanidade por estender sua influéncia além do que se pretende dela.
Consequentemente, a musica se impde aos outros causando dano a liberdade
daqueles que estdo ausentes da sociedade musical. Kant ainda ressalta que

nenhuma arte que fala ao olho realiza 0 mesmo apelo.

No 859 humanidade é definida como o universal sentimento de
participacdo e também como a faculdade de poder se comunicar intima e

universalmente. Tais propriedades coligadas constituem a sociabilidade e sé&o

% Ibid., p. 379.
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relacionadas ao juizo de gosto e mais enfaticamente ao belo que é conhecido sem
conceito como objeto de uma complacéncia necessaria. Contudo, no que diz
respeito ao ideal de beleza, ndo ha regra de gosto objetiva que determine através
de conceito o que é belo. A subjetividade do ajuizamento do belo mesmo que
pretenda a uma universalidade, pressupde que tal universalidade seja apenas
pretendida e nunca consumada. Essa subjetividade pertencente a cada sujeito e é
necessariamente respeitada mesmo quando se tenta convencer o préximo do seu

préprio ajuizamento. Tal respeitabilidade é crucial na convivéncia em sociedade.

A arte musical, Kant escreve, também pertence o querer se comunicar
universalmente contido no belo. Porém, a mdsica excede esse querer comunicar
universal ao realizar uma imposicdo propagando-se como uma fragrancia e
causando danos a liberdade dos outros. Essa auto-imposi¢do que a musica realiza
ao se propagar além do necessario impede sua relacdo com a liberdade individual
concebida por uma genuina sociedade no que diz respeito ao juizo de gosto e,
quica, aos outros direitos. Assim, Kant descreve a musica como prejudicial a
sociabilidade por sua imposicdo que coage todos ao redor e se estende contra as
vontades. O movimento de animo gerado pela arte musical a partir de afetos
concebidos pelo compositor se direciona para aléem dos amantes da musica, ele se
impde para todos os ouvintes proximos. Conseqlientemente, a arte musical parece
querer impor um sentimento de participacdo de tal maneira que exceda qualquer
espécie de sociabilidade e seu movimento de animo parece ausente dos

conhecimentos prévios chamados por Kant de humanoria.

A falta de urbanidade e sociabilidade pertencentes a musica suscita ainda o
questionamento de coloca-la até como arte agradavel. Segundo a leitura kantiana,
ela é agradavel apenas para aqueles que a apreciam. A todos 0s outros que nao
simpatizam de tal arte, ela aparece como um incdmodo que causa dano a
liberdade. Sera possivel considerar uma arte de poder tdo maldoso como
agradavel? Parece-me possivel, pelas elucubracbes de Kant, considerar a masica
como uma manifestacdo aquém de qualquer classificacdo de “arte.” Ou ainda, em
vez de agradavel, por que ndo considerar a musica como bela para todos aqueles
que a apreciam? Kant discute tal possibilidade somente para aqueles que
entendem as regras de composi¢do da musica, mas ndo para a maior parte de

ouvintes apaixonados pela arte dos sons.
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Portanto, ainda que consideremos a possibilidade da mdsica conter
atrativos que a classifiguem como participante de um gosto barbaro, ou ainda que
seu movimento de &nimo ndo seja capaz de incitar os simbolos da moralidade que
o0 belo precisa fornecer, fica-nos, aqui nesse tépico, a certeza da misica como arte

agradavel por sua falta de urbanidade.

2.4

Motivos para se problematizar o belo musical na filosofia kantiana: a
musica e os afetos

Resta-nos aprofundar como Kant relaciona os afetos a musica e como tal
relagéo diz respeito ao agradavel e ndo ao belo. No 854, ha a diferenciagdo entre
0 que apraz simplesmente no ajuizamento e o que deleita (apraz na sensagao).
Kant escreve que o deleite parece consistir num sentimento de promocéo da vida
inteira do homem, por conseguinte também da saide. O deleite pode tambem
gerar um desprazer a partir de uma desaprovacdo assentada sobre a razdo, mas
prazer e dor se assentam somente sobre o sentimento de bem-estar ou mal-estar.
Todo jogo livre das sensac6es deleita e promove o sentimento de salde que pode
elevar-se até os afetos. Entre esses jogos de sensacdes, inclui-se o jogo dos sons
que exige uma alternancia de sensacfes na faculdade do juizo e que ndo produz
nenhum pensamento que comporte qualquer interesse e, contudo, vivifica o
animo.

Quéo deleitaveis 0s jogos tenham que ser, sem que tivesse
necessidade de por-lhes como fundamento uma intengdo

interessada, mostram-no todos 0S NOSSOS saraus sociais; pois
sem jogo nenhum deles pode propriamente entreter-se.®

Kant escreve que mesmo os afetos da esperanca, medo, alegria, raiva, etc
tdo vivos a trocar constantemente de papel e ao se promoverem pelo corpo, ndo
trazem nenhum ganho nem qualquer aprendizado para aqueles que os sentem.
Assim se comporta a masica e também o riso. O jogo de idéias estéticas

produzido pela musica, segundo Kant, ndo possui nada de pensado e deleita

8 KANT, I., Critica da Faculdade do Juizo, p. 176.
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vivamente pela alterndncia de animos simplesmente corporais. Kant considera tal

deleite constituido por um movimento de visceras, fino e espirituoso.
Ndo é o ajuizamento da harmonia de sons ou ocorréncias
espirituosas, que com sua beleza serve somente de veiculo
necessario, mas é a funcédo vital promovida no corpo, o afeto,
que move as visceras e o diafragma, em uma palavra, o
sentimento de salde (que sem aquela iniciativa ndo se deixaria
contrariamente sentir), que constituem o deleite que se encontra

no fato de poder-se chegar ao corpo também pela alma e utilizar
a esta como médico daquele.”

Kant discorre que, na misica, 0 jogo vai da sensacdo do corpo a idéias
estéticas (dos objetos dos afetos) e destas de volta ao corpo. No gracejo da arte
musical, computada como arte agradavel, o jogo parte de pensamentos que
querem expressar-se sensivelmente e que ocupam também o corpo. Por néo
encontrar o esperado nesta apresentacdo, o entendimento cede e sente-se no corpo
o efeito desse enfraquecimento pela pulsdo dos oOrgdos, a qual promove
restabelecimento de seu equilibrio e tem um efeito benéfico para a salde.
Portanto, se ha algum beneficio promovido pela musica, é somente o sentimento

de salde e sua relacdo com afetos que vivificam o animo.

O pragmatismo kantiano pode soar como uma adverténcia infundada e
exagerada ao aproximéa-lo com a descricdo da experiéncia artistica musical a partir
de outras leituras. Em seu livro Em Busca do Tempo Perdido, Marcel Proust traz
na sonata do compositor Vinteuil uma peca fundamental para a elucidacdo da
relacdo amorosa entre o protagonista da histéria e Albertine. O cenario € um
concerto que se dard num sarau social na casa da senhora Verdurin onde se
executard uma sonata inédita do falecido compositor. O protagonista Marcel
assim descreve um trecho da sonata:

Mais maravilhosa do que uma adolescente, a frasezinha,
envolvida, arreada de prata, escorrendo sonoridades brilhantes,

leves e suaves como charpas, veio ao meu encontro,
reconhecivel em seus novos atavios.*

O “escorrer” de sonoridades brilhantes e a frase musical arreada de prata

remete a um juizo de gosto diferente do juizo de gosto puro. Para Kant tal juizo é

" 1bid., p. 177.

™ PROUST, M., A Prisioneira, p. 291.
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barbaro pois hd a mistura de atrativos e comogdes, aquilo que diz respeito
somente a sensacao cheia de atrativos. Ja a “adolescéncia” da frase nos diz sobre o
que deleita em sua jovialidade, na jovialidade também se encontra um enfoque
exacerbado para 0 gozo, para aquilo que apraz aos sentidos somente na sensacao.
Embora o belo kantiano traga a inauguracdo de novas formas e sua possivel
associacdo com a natalidade, associar a juventude ao belo talvez seja negligenciar
a reflexdo que precisa ser efetuada tal ajuizamento pois, no que concerne a
juventude, o movimento da faculdade do entendimento produzido na reflexdo e o

simbolo do moralmente-bom nédo fazem parte de suas representacdes usuais.

N&o se trata ainda de um belo na mdsica, estamos no mesmo caminho
kantiano que relega a masica a posicao de arte do belo jogo das sensac6es que nao
é belo. Todavia, no mesmo paragrafo Proust escreve sobre a mesma frase musical
de Vinteuil:

Apenas relembrada assim, desapareceu e achei-me de novo num
mundo desconhecido, mas agora eu sabia, e tudo ndo cessou
mais de confirmar que esse mundo era um daqueles que eu ndo
poderia sequer conceber que Vinteuil tivesse criado, (...) O que
eu tinha diante de mim fazia-me sentir tanta alegria quanto me

teria dado a sonata se eu ndo a conhecesse, pois sendo
igualmente belo, era diferente.”

Vinteuil aparece como o compositor original, originalidade essa tdo cara a
Kant no que diz respeito a bela arte e a sua composicao pelo génio. O personagem
de Proust ja havia escutado um trecho da sonata em momento anterior, porém,
ainda assim, Marcel ndo conseguia deduzir um conceito como fundamento
determinante do material composto. Ndo ha na sonata de Vinteuil qualquer regra
determinada, o que nos termos kantianos significaria a verdadeira arte bela, aquela

que se diferencia da arte mecanica.

Proust exaltard ainda de diversas formas a originalidade da sonata
comparando-a com tons de vermelhos inéditos e outros elementos. Porém, a nos
cabe atentar para aquilo que Kant nos diz sobre a mdsica e sua impossibilidade do
belo. Se por um lado as descricBes de Proust sobre a sonata correspondem ao
movimento de animo kantiano, por outro lado possiveis desvios morais e éticos

trazidos pela arte musical e a partir da leitura kantiana ndo aparecem no romance.

2 PROUST, M., A Prisioneira, p. 291.
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Pelo contrério, a musica servird para que o jovem Marcel reencontre valores
elevados e perdidos através da “esperanga misteriosa” trazida pela sonata.
Do mesmo modo, se eu considerava agora ndo mais o meu
amor por Albertine, mas toda a minha vida, 0os meus outros
amores também ndo haviam sido nela sendo pequenos e timidos

ensaios, apelos, que preparavam este mais vasto amor: o amor
por Albertine.”

No livro, 0 amor em toda sua pujanca € encontrado através da audicdo de
uma musica. Ndo se trata apenas de vivificacdo de animos exaltados ou
promiscuidade, mas de uma felicidade que, nas palavras de Proust, valeria a pena
obter. De certo hd& o movimento de animo, mas Proust ndo se restringe ao
movimento nem ao sentimento de salde, ele vai além. Ora, ndo seria 0 amor o
encontro com valores éticos e moralmente bons assim como Marcel o descreve?
Ou seria apenas gozo e movimento de visceras? A propedéutica de toda a arte bela
deve-nos remeter a0 amor disposto para um alto grau de perfeicdo assim como
Kant descreve o universal sentimento de participacdo, a faculdade de poder
comunicar-se intima e universalmente; para Kant, sdo essas propriedades que
constituem a sociabilidade conveniente a humanidade, pela qual ela se distingue
da limitacdo animal. Se o belo é o simbolo do moralmente bom, parece que o
amor também o seja. Amor este que pode ser suscitado em artes como a pintura, a
poesia e a musica.

No momento em que eu imaginava assim a esperar-me em casa,
como uma mulher querida achando lentas as horas, tendo talvez

cochilado um instante em seu quarto, fui afagado de passagem
por uma carinhosa frase familiar e doméstica do septeto.”

Ressalto aqui a sonata de Vinteuil como o Unico momento no livro em que
0 protagonista se encontra verdadeiramente apaixonado por Albertine inteira, sem
biparticdes, incerteza e ambivaléncias. A musica possibilitou o encontro do jovem
Marcel com o amor em toda sua plenitude, amor diferente daquele apresentado
durante todo o romance. Momento fugaz, mas de suma importancia para o

desenvolvimento da historia.

¥ PROUST, M., A Prisioneira, p. 290.

™ Ibid., p. 291.
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Kant ndo escreve sobre o amor e sua contribuigdo tanto para a criacdo da
bela arte com para sua apreciacdo. Talvez o amor esteja préximo do gosto barbaro
ou ao movimento de animo. Mas o que Kant entende como amor? Pode-se
hierarquizd-lo de um grau mais baixo como a luxdria, por exemplo, a0 mais
elevado correspondente ao amor verdadeiro e nobre? Caber4d ao sujeito
transcendental tal ajuizamento. Em todo caso, se ha madsica o entendimento ceda
gragas as sensacdes do corpo, a vivificacdo dos &nimos e ao deleite produzido, o
amor suscitado por ela podera trazer a redencdo necessaria para elevar a arte do
belo jogo das sensagOes ao estatuto de verdadeira bela arte. Todavia, trata-se
apenas de uma suposicdo. Seja a partir da reflexdo, da forma, do belo como o
simbolo do moralmente bom ou dos afetos, Kant ndo da subsidios suficientes para
justificar a musica somente como arte agradavel, mas também n&o nos fornece
meios suficientes para pensar o belo musical. E possivel supor que a classificacio
da musica como arte do belo jogo das sensacOes agradaveis esteja fundada apenas

num capricho do préprio autor.

2.5

Para além da Critica da Faculdade do Juizo

Os questionamentos suscitados em toda a primeira parte deste trabalho nao
sdo esgotados com a leitura da terceira critica kantiana. Ao contrario, a Critica da
Faculdade do Juizo parece incitar questionamentos sobre a musica antes nao
previstos por uma simples audicdo. Perguntas sobre a forma musical, sobre o
movimento de &nimo e sobre os afetos relacionados & musica se evidenciam a
partir da leitura de Kant. N&o se trata de uma discussao inaugurada pelo fildsofo,
mas até aqui encontramos a possibilidade de um questionamento auxiliados pela
CFJ.

Em seguida, optou-se por explorar essas questdes a partir do trabalho de
Eduard Hanslick intitulado Do Belo Musical. O livro escrito em 1854 aprofunda
0s questionamentos apontados anteriormente e ainda apresenta algumas vantagens
em relacdo a terceira critica de Kant: encontramos no livro de Hanslick uma

diversidade de exemplos musicais utilizados pelo autor para expor suas idéias. Por
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se tratar de um musico, o frequente contato que Eduard Hanslick experimentava
com a musica auxiliara uma nova abordagem as mesmas questdes até aqui

colocadas, seja concordando ou discordando da leitura kantiana.

O livro Do Belo Musical ndo se dirige exclusivamente a filosofos e talvez
ndo tenha a pretensdo de ser um livro de filosofia. Antes disso, ele se dirige
aqueles que participavam ativamente da formacdo de uma estética da musica:
estudantes de estética, fildsofos e os proprios musicos. Portanto, ndo encontramos
em suas paginas uma rigorosa apresentacdo de conceitos filoséficos fazendo com
que leitura oscile entre a formalidade e a informalidade. Entretanto, Hanslick
pressupde que o leitor ja tenha um prévio conhecimento de conceitos técnicos que
s6 aqueles que estdo habituados com o universo musical possuem. E necessario
um breve esclarecimento sobre alguns desses conceitos para que uma leitura da

estética de Hanslick seja feita mais adequadamente.
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