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Resumo

Masson, Jeferson Alves; Cardoso, Marilia Rothier. Elisa Lispector-
Registros de um encontro. Rio de Janeiro, 2015. 122p. Dissertacdo de
Mestrado — Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catolica do
Rio de Janeiro.

Esta pesquisa partiu das leituras da obra de Elisa Lispector e da seguinte
indagacdo do pesquisador: por que Elisa, publicada, considerada pela critica e
premiada na segunda metade do século XX no Brasil, caiu no esquecimento? A
proposta é resgatar os motivos de interesse do trabalho da escritora. Dentre tais
motivos, destacam-se -- em construcdo autbnoma, mas inter-relacionada -- a busca
da memoria de uma familia judaica expatriada, que fugiu da Ucrania para o Brasil,
e 0 questionamento constante da identidade e das relacOes interpessoais no
contexto da dimens&@o temporal. As personagens, quer evidenciem ou nao tragos
(auto)biograficos, delineiam-se, ao longo dos contos e romances, sempre
empenhadas na construcdo de sua subjetividade. A tarefa projetada desenvolveu-
se com 0 apoio das entrevistas feitas pelo autor da dissertagéo e de sua colegéo de
criticas referentes aos livros de Elisa, desenhos e pinturas do seu acervo, bem
como fotos da familia Lispector. O enfoque da situacao da escritora e de sua obra
teve, como principal referéncia tedrica, os principios da critica biogréfica,
orientando ndo apenas a leitura de registros da vida de Elisa em contraponto a
analise de amostras escolhidas de seus escritos, como também a insercdo das
experiéncias do pesquisador para a construcdo da figura da escritora. O objetivo
maior € evidenciar a importancia do resgate da obra de Elisa Lispector para a

literatura brasileira.

Palavras — chave
Elisa Lispector; Critica Biogréfica; Narrativas do Ser; Tradicdo e

Diaspora; Literatura Brasileira Contemporanea.
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Abstract

Masson, Jeferson Alves; Cardoso, Marilia Rothier (Advisor). Elisa
Lispector- Records of a meeting. Rio de Janeiro, 2015. 122p.
Dissertacdo de Mestrado — Departamento de Letras, Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

This research started from readings of Elisa Lispector and the question:
why has her work, published, well regarded by critics and awarded prizes in the
second half of the twentieth century in Brazil, fallen into neglect? The idea is to
highlight the points of interest in Lispector’s work. Foremost among these are the
following (each a good reason in its own right, but all interconnected): the
memories of an expatriate Jewish family who fled Ukraine for Brazil, and the
constant questioning of identity and interpersonal relations over time. The
characters—whether or not they contain (auto) biographical features—in her short
stories and novels are always involved with the construction of their own
subjectivity. This study relied on the interviews made by the author and on his
collection of criticism related to Elisa Lispector’s books, drawings and paintings
belonging to her, as well as photographs of the Lispector family. The basic
theoretical underpinnings of this study of a writer’s life and work are the
principles of biographical criticism. They provide guidelines not only for the
reading of the records of a writer’s life in the light of analyses of samples chosen
from her writings, but also for an understanding of the researcher’s own
experiences in his construction of the figure of Elisa Lispector. The major goal
here is to underscore the importance of rediscovering her work for Brazilian

literature.

Keywords
Elisa Lispector; Biographical criticism; Narratives of Being; Tradition and

Diaspora; Contemporary Brazilian Literature.
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A vida € mais forte do que nos.
Elisa Lispector
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1

Passos do Pesquisador em sua Longa Relacdo com o
Objeto da Pesquisa

11

Primeira declaracéao

Bem antes de iniciar a graduacdo em Letras pela UFRJ, em 1985, j& estava
muito envolvido com a literatura. Costumava dizer, ainda rapaz, que a literatura
era 0 que alegrava minha vida, mesmo que as vezes provocasse em mim um
sentimento de exilio, mesmo me deixando a margem de tudo, fazendo-me sentir
um pouco sO. Mas, quando conheci a obra de Clarice Lispector, ocorreu algo
como se meu mundo, com minhas certezas, tivesse sofrido um grande abalo.
Devorei todos os seus livros. E como néo tinha dinheiro, a maioria de suas obras,
como as de outros autores também, sé conseguia comprar, paulatinamente, nos
sebos do Centro do Rio de Janeiro. Através destas buscas, descobri que Clarice
Lispector tinha uma irma escritora. Lembro-me que, a época, havia comprado, por
pura curiosidade, um exemplar do livro O dia mais longo de Thereza, de Elisa
Lispector. Li-o e, mesmo considerando que as irmas Lispector tinham temaéticas
parecidas, percebi claras diferencas entre ambas e iSs0 me impressionou muito.
Considero, portanto, que meu elo intenso com Elisa Lispector comecou ali,
através do contato preliminar com sua obra literaria. Em cada ida aos sebos,
sempre procurava algum livro de Elisa Lispector e, naquela mesma ocasido, pude
perceber que as obras de Elisa ndo eram mais encontradas nas livrarias, o que me
deixava bastante intrigado; a partir desse interesse pela obra de Elisa, surgiu o

inicial desejo de conhecer sua vida.

Logo, comecei a perceber similitudes entre a obra da escritora e sua
trajetoria de vida. Notei que as personagens desenraizadas, deslocadas e
desenhadas nos seus livros experimentavam constantemente um sentimento de
exilio e inadequacdo em relagdo ao mundo e isso se refletia com perspicécia em
sua histdria pessoal, e muito nos ligava: meu préprio trajeto de vida se assemelha
a vida de Elisa, pois acabei me tornando o guardido de uma familia de cristéos-

novos, que perdeu sua identidade, que vivenciou aquilo que a escritora Tania
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Maria Balbich define em seu livro Fronteiras da identidade o Auto-Odio
Tropical, como sendo o auto-6dio judeu,® a negacdo dolorosa de sua propria
identidade, o oOdio de si mesmo, decorrente de traumas experienciados por

questdes de etnia.

1.2
Segunda declaracéo

Desde rapaz sempre tive curiosidade de saber as origens das coisas.
Perguntava a meu pai sobre a histdria da familia e outras informagdes por causa
do meu diferente sobrenome Masson e por ter ouvido a minha tia Paula Masson
um dia ter dito para mim: “tem as unhas iguais ao do titio Alverman”. Meu pai era
muito amargurado, genioso e reticente e pouco ou nada me contava sobre essas
coisas. Eu sabia que meu avd, Leopoldo Masson, havia saido da Franca para o
Uruguai por questdes que meu pai dizia ndo saber contar. As informagdes que ia
conseguindo, anotava num pequeno caderno. Soube que meu bisavd chamava-se
Rogue Masson, um cidaddo francés, e que era comandante de um navio que saia
da Franca para desembarcar pessoas em outros paises (foi meu bisavd que deixou
meu avd no Uruguai com sua primeira familia). Também consegui saber que o
navio do meu bisavd fora atingido por algum artefato bélico e naufragado, onde a
maioria dos tripulantes morreu, inclusive meu proprio bisavé. A ultima
informac&o que tive, através de uma tia, ainda viva e muito idosa, Linda Masson,
foi que a primeira mulher de meu avd, cujo nome era Marie-Josée, logo que
chegou ao Uruguai, cometera suicidio.

Recordo-me de que num determinado dia o pai descobre meu caderno-
arquivo e furioso o rasga e me coloca de castigo. Mas isso s6 aumentava minha
curiosidade de arquedlogo informal. Descobri, entdo, que meu pai, Benedicto
Masson, colecionava livros de poesia e que também escrevia poemas. Porém,
depois que se tornara militar, abandonara tudo. Encontrei todo material

empoeirado pertencente a ele dentro de um rancho que ficava no quintal onde

1 Auto-6dio judeu: é a negacéo dolorosa da propria identidade de uma pessoa, de parte de um povo
ou raga. Isso aconteceu, por exemplo, com diversos judeus sobreviventes ou fugitivos do
holocausto, que, possuidos por um grande medo,de serem capturados e mortos pelos nazistas,
passaram a ter pavor de sua prépria origem, convertendo-se, consequentemente, em cristdos novos,
inclusive, em diversos casos, suprimindo seu préprio nome ou sobrenome.
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mordvamos. Li seus poemas de amor, mas ndo sei mais nada sobre eles. O
material acabou desaparecendo.

Tenho comigo ainda alguns documentos guardados, como a certiddo de
casamento da minha avo, segunda mulher do meu avd, que se chamava
estranhamente como solteira Juracy de Oliveira Oliveira (assim mesmo, escrito
duas vezes “Oliveira”) e depois, como casada, Juracy de Oliveira Masson. Foi
através da minha tia Anita Masson, falecida em 2013, aos 96 anos, que fiz
descobertas surpreendentes acerca das minhas origens paternas e que também me

entregou alguns documentos de uma prima sua que morrera em Auschwitz.

1.3
Terceira declaracao

Passaram-se muitos anos. Foi num determinado dia do més de dezembro de
1988 que decidi telefonar para Paulo Gurgel Valente, filho da escritora Clarice
Lispector, irmd cagula de Elisa Lispector. Eu deveria estar com 25 anos de idade e
ja havia lido a maioria dos livros de Elisa Lispector, encontrados, como ja disse,
em sebos do Centro do Rio de Janeiro, e outros, posteriormente, doados por
Marcia Algranti, sobrinha de Elisa e filha de Tania Kaufmann — esta, a irma

Lispector do meio.

Aquela época, ja conhecia bem a obra de Clarice Lispector, bem como suas
biografias. Através desses trabalhos biogréficos, soube que Elisa Lispector era
muito citada nas biografias de Clarice, haja vista as diversas referéncias feitas ao
livro aparentemente mais autobiografico de Elisa Lispector, chamado No exilio.
Com assombro, li e reli, por diversas vezes, este livro, bem como todos os outros
da autora: algo em Elisa havia me tocado profundamente. Senti-me
irrevogavelmente afetado. Por que o sucesso do cénone Clarice Lispector e o
contundente esquecimento de Elisa Lispector?

Elisa Lispector, dona de uma obra literaria singular, importante e bem
escrita, havia sido colocada no olvido. N&o conseguia entender o motivo por que
alguns escritores se tornavam candnicos e outros ndo. E o mais curioso: 0s
escritores amigos de Elisa Lispector, em maioria, tiveram o0 mesmo fim: o total

esquecimento no universo das Letras.
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14
Quarta declaracéo

Telefonei, repito, naquele dezembro de 1988, para Paulo Gurgel Valente;
esclareci que estudava, por conta propria, a obra de sua tia e que, se possivel,
gostaria de obter seu telefone. Lembro-me, como se fosse hoje, de ele me ter dito
algo assim: “titia estd muito doente, mas vai ficar muito feliz com isso”. Em
seguida, telefonei para Elisa, expliquei que estava terminando minha graduacéo
em Letras e que, se conseguisse continuar meus estudos, gostaria de fazer uma
pesquisa sobre sua obra. Inicialmente, para meu espanto, Elisa achou que eu
queria conversar sobre a obra de sua irmd Clarice. Somente depois de novos
esclarecimentos entendeu que se tratava de sua obra literaria. O fio de voz que
havia do outro lado da linha tomou folego. Sentiu-se feliz e me agradeceu muito
pelo interesse. Antes de desligar, me disse: “talvez ndo dé tempo para eu conhecer
sua pesquisa. Mas estarei torcendo para que Vocé continue seus estudos

académicos”.

Em margo de 1989, telefono para a casa de Elisa, mas sem sucesso. Voltei a
UFRJ, onde havia me formado, a procura da professora Bella Josef, amiga de
Elisa, que me contou sobre seu falecimento no dia 06 de janeiro de 1989. Senti-

me muito triste.

Houve um grande hiato de quinze anos, em que ndao pude continuar meus
estudos académicos, em funcdo do meu emprego na Prefeitura do Rio de Janeiro,
gue pouco — ou nada — me permitia estudar. Somente em 2003, pude retomar
minha pesquisa de forma informal. Voltei a procurar a professora Bella Josef, que
me concedeu a primeira entrevista; através dela consegui o telefone da irma do
meio, ainda viva, Tania Kaufmann, que aos 88 anos mostrou-se muito interessada
em me ajudar. Nesse periodo, fiz vérias entrevistas com Kaufmann e também com

diversos escritores e amigos de Elisa Lispector.

Em algum dia do ano de 2004, Tania Kaufmann e eu, em um encontro na
Lanchonete Cirandinha, em Copacabana, conversamos sobre a importancia de
Elisa Lispector para a literatura brasileira e nos questionamos se haveria alguma
possibilidade de republicacdo de seus livros. Tania, entdo, me contou que, & época

em que Elisa fez relativo sucesso, era muito admirada na Editora José Olympio,
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onde publicava seus livros e que, até hoje, € responsavel pela edicdo de suas
obras. De repente, disse-me que precisava telefonar para Maria Amélia Mello,
responsavel naquela época pela area literaria editorial. Dois dias depois, Tania me
telefonou muito contente e me contou que, ao ligar para Maria Amélia, ela lhe
disse: “Coincidéncia Tania, eu ja estava para lhe telefonar mesmo. E o seguinte: a
José Olympio quer fazer uma homenagem aos melhores escritores que durante
muito tempo publicaram seus livros pela Editora. E Elisa Lispector foi uma das
escolhidas”. Decidiram (Tania, logo depois, me mostrou o contrato) republicar
dois livros dela: No exilio e O muro de pedras. Tania e eu nos sentimos muito

felizes.

Assinalo que, ap6s muitos anos afastado da vida académica, eu havia entédo
ingressado (2006) no mestrado da Universidade Federal Fluminense (UFF), na
qualidade de aluno especial, objetivando, no semestre seguinte, ingressar
oficialmente no Programa. Fui recebido muito bem pela Professora Lucia Helena,
gue ja conhecia minha pesquisa sobre Elisa Lispector; por motivos pessoais, ndo

pude dar continuidade ao curso.

*k*k

Cabe frisar que o sucesso de vendas do livro No exilio, o primeiro a ser
republicado, ndo foi suficiente para que o publico leitor atual se familiarizasse
com a obra literaria de Elisa. A nova edi¢do ndo proporcionou a Editora José
Olympio retorno financeiro. Eu ainda havia comprado diversos exemplares do
livro, numa tentativa de resgatar Elisa, presenteando-os a diversos amigos,
conhecidos e também a professores. Mas ndo houve jeito. Sendo assim, a José
Olympio acabou rescindindo o contrato e ndo quis mais republicar o segundo livro
gue constava no contrato, ou seja, O muro de pedras. Percebi, novamente, que
Elisa fora devolvida ao exilio. Tania e eu ficamos consternados. Todas essas
intempéries eram um tormento para mim e significavam uma tentativa frustrada e
reiterada de resgatar a obra de Elisa Lispector. Parecia uma sucessdo infinita de

“ndos” em tudo que dizia respeito a Elisa Lispector.

Fez-se mais um novo hiato na minha vida, de 2008 a 2012, por conta de
meus horarios no trabalho, que me impediram de dar continuidade aos meus

estudos. Somente consegui retomar em 2013, quando fui aprovado no mestrado
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nesta instituicdo, a Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-RJ),

com meu projeto sobre Elisa Lispector

15
Quinta declaracéao

Decidi iniciar a escrita dessa dissertacdo por meio desse relato
autobiografico, explicando a origem de todo 0 meu processo de encontro com e de
reflexdo acerca da obra de Elisa Lispector, pois a autora tornou-se a minha porta
de entrada para as possibilidades da literatura como veiculo de autoinvestigag&o:
como um metodo de envolvimento com as dificuldades e os paradoxos de minha
prépria vida. Até agora, até este momento de escrita, uma questdo reverbera em
mim: “por que Elisa Lispector”? Tantas vezes fui desestimulado a estuda-la;
desde a graduagdo, fui desencorajado: “ninguém a conhece, nem os professores,
por que insiste em estudar Elisa Lispector?” Ao que eu respondia: “Justamente
por isso: por que ndo estudar o fenbmeno Elisa Lispector? Por que nao resgata-la,

haja vista o seu valor literario?”.

N&o pretendo transforma-la em escritora canénica, até porque o conceito de
canone € questionavel e envolve muitos outros fatores, muitas vezes

extraliterarios.

N&o vou tratar nesta dissertacdo da obra de Clarice Lispector. Sei que é
inevitavel tocar em seu nome, por serem duas escritoras irmas e pertencerem a
uma mesma geracdo de autores. Ambas praticamente comecaram suas carreiras
literdrias na mesma época, talvez com uma diferenca de dois anos, nao
importando se uma comecou menos tardiamente que a outra. Por isso, quero
também caminhar nesse sentido, objetivando, dentre outras coisas, entender o
porqué de Elisa Lispector ndo pertencer mais ao rol de escritores importantes e

formadores do panorama literario brasileiro.

Neste sentido, faco, mais adiante, algumas analises da fortuna critica escrita,
gue na época tratou da producdo literaria de Elisa Lispector, além de me valer das
preciosas informacdes obtidas em diversas entrevistas que realizei sobre a autora
junto a familiares e amigos, bem como de diversos documentos, como 0s
depoimentos que tive acesso, a correspondéncia que guardo em meu arquivo

pessoal, e também dos arquivos consultados no Instituto Moreira Sales (IMS).
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Além disso, parto, principalmente, do meu préprio trajeto como pesquisador da
obra elisiana, tomando como base o conceito de “critica biografica”, trabalhado
pela professora Eneida Maria de Souza, principalmente em seu livro Critica cult
(2002).
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Método, Depoimentos, Anotacdes, Critica, Biografia
|

A Critica Biografica (lugar de saber em que os limites entre os territorios
disciplinares sdo enfraquecidos) por mim escolhida como orientacdo
metodologica, possibilitou-me tratar a literatura para além dos seus limites
exclusivistas; assim, pude construir pontes metaféricas entre os fatos vivenciados
e a propria ficcdo em si. E € assaz necessario lembrar que essas pontes sao ténues
e quase indiscerniveis. Por isso, desconsidero, na presente pesquisa, linhas
limitrofes e limitadoras que criem obsoletas barreiras entre o ficcional e 0 ndo
ficcional. Aqui, vislumbro a articulacdo ndo hierarquica entre a obra e a vida da
autora estudada, bem como insiro em meu trajeto de pesquisador todas as formas
de afetos envolvidas.

Em A leitura, Vincent Jouve (2002) mostra que o ler envolve processos
neurofisiologicos, cognitivos, afetivos, argumentativos e simbdlicos. Se o
movimento do olhar ndo é linear nem uniforme, e se cada sujeito
neurofisiologicamente apreende os textos de forma diversa, a cognicdo dira
respeito as competéncias leitoras de cada um, em didlogo com 0s processos
afetivos (as emocOes entram) no contato com o texto. Participam da leitura
processos de simbiose e identificagdo, bem como as estratégias argumentativas
para expor a variedade de sentidos da escrita. No processo simbolico esta
envolvida a propria atividade de leitura que, por sua vez, se insere em um
determinado imaginario coletivo, recusando-o ou aceitando-o (JOUVE, 2002, p.
17-22).

Valendo-me dos procedimentos de leitura da Critica Biografica, trabalho
concomitantemente nesta dissertacdo, com a producdo ficcional e a producédo
documental de Elisa Lispector, tendo em vista que meu objetivo consiste também
em utilizar ativamente meu arquivo pessoal, composto de correspondéncia,
depoimentos, criticas literarias, bem como de escritos e anota¢fes sobre a minha
vivéncia historica e afetiva construida ao longo de meu trajeto como pesquisador
independente. Trato, ainda, dessa minha relacdo entre arquivo e arquitetura da
memoria afetiva representada na construgdo de minha casa-arquivo. Dessa forma,
proponho deslocar o lugar exclusivo da literatura como Unico corpus de analise e

fazer valer também a constelacdo das relacfes culturais pertinentes. A abrangéncia
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assumida pela Critica Biografica me possibilita escrever, de forma hibrida, uma
critica da obra em conformidade com a pesquisa biogréfica. Diferentemente de
trabalhos biograficos mais tradicionais, ndo se encontra nesta pesquisa as
sequéncias de informacdes ordenadas que, por vezes, definem o género biografia.
Este estudo ndo é tampouco um simples apanhado critico dos livros de Elisa
Lispector. Valho-me de uma maior abertura textual, visando abolir a critica
meramente valorativa ou de explicacdo da obra pela vida do autor, conforme as

palavras Eneida Maria de Souza:

Independe do critério de valor exclusivista e fechado assumido pela
critica biografica mais tradicional. (...) Nao resta a menor divida de
que o momento atual da critica, em virtude da diferenca de posicoes e
do abalo dos Ilugares supostamente detentores de saberes
particularizados, produz radicalismos e enfrenta atitudes exacerbadas
que dizem respeito tanto & aceitagdo quanto a negacdo da
interdisciplinaridade (SOUZA, 2002, p. 112).

A diferenca quanto & critica biografica praticada durante esses ultimos
anos consiste na possibilidade de reunir teoria e ficgdo, considerando
que os lacos biogréaficos sdo criados a partir da relagdo metaférica
existente entre obra e vida. O importante nessa relagdo é considera-los
como moeda de troca da ficcdo, uma vez que ndo se trata de converter
o ficcional em real, mas em considera-los como cara e coroa dessa
moeda ficcional (SOUZA, 2011, p. 21).

A pesquisa, portanto, foi sendo construida através dos diversos saberes
narrativos, a saber: 0s pequenos relatos e as inquietacdes; a analise incompleta e
lacunar da obra; os acontecimentos em torno da vida do autor e do seu
pesquisador; os mergulhos (falhos, talvez) nos arquivos; a arquitetura e a
decoracdo da minha casa construida em Guapimirim. E pelo pluralismo dos
desenhos da linguagem que a construcdo desta pesquisa ocorre, criando outro tipo
de compromisso e legitimacdo, mais de acordo com a proposta da nova Critica
Biogréfica. Nasce dai, a meu ver, uma forma mais ensaistica, cujo resultado
permite-me construir, com liberdade discursiva, com interesse pelo inacabado,
este modo de expressdo. Devo enfatizar, ainda, que tal liberdade pertinente ao
ensaio ndo convive e ndo quer conviver, de forma alguma, com o canone
enrijecido e imobilista ou com qualquer espécie de unanimidade rasa praticada,
em geral, pela academia, pois aqui 0 que se d& é uma relacdo tensa e rica entre
textos ndo hierarquizados, que ja aponta para um fendmeno que acontece através
da intercessdo conturbada e infinita entre afetos textuais, considerando que sem

esse conflito ndo ha como se sustentar o que denominamos ensaio. Este estudo,
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consequentemente, expde seu carater inconcluso, objetivando dar um tom
assumidamente precario, consoante uma reflex&o narrativa que se forma em meio
a intervalos, escassilhos e lapsos, 0 que me auxilia a apagar, rasurar e nublar os

diversos textos que vao se sobrepondo uns aos outros.

11

Do meu primeiro encontro com Tania Kaufmann, em junho de 2003, a irma
do meio fez questdo de enfatizar que as irmas Lispector tiveram relagdes
harmonicas e se pds a narrar a historia da sua familia e a fuga para o Brasil.
Afirmou que Elisa foi a Unica escritora (dentre das irmas Lispector) que pdde
testemunhar as atrocidades sofridas pelo seu povo e, em particular, por seus
familiares. Ela tinha nove anos de idade na ocasido em que a familia fugiu da
Ucrania para o Brasil. Tania afirmou que nem ela mesma se lembra daqueles fatos

desastrosos.

Elisa Lispector iniciou sua carreira tardiamente. Seu primeiro romance,
Além da fronteira, foi publicado ja no final da Segunda Guerra Mundial, em 1945,
quando tinha 34 anos, pela Editora Leitura. Jamais consegui encontrar a primeira
edicédo deste livro. Elisa Lispector, desde os 11 anos de idade, precisava cuidar
dos problemas da familia. Chegou ao Brasil, junto com seus pais e irmds, em
funcdo da perseguicdo aos Judeus, fugindo dos pogroms que destruiram as aldeias
dos povoados judaicos na Ucrania, desde 1917, na época da Revolucdo Russa.
Sua mae ja chegara ao Brasil muito doente, em fungdo de traumas sofridos na
época dos pogroms que atingiram a aldeia onde viviam Teplek. Marieta, a mée,
passou entdo a sofrer de hemiplegia (paralisia da metade do corpo que também
pode ser decorrente de trauma sofrido). Elisa era a filha mais velha e na época da
fuga tinha nove anos de idade; a outra irmd, Tania, tinha trés anos e Clarice
nasceu no meio da evasdo, numa aldeia chamada Tchechelinick. O pai precisava
sair para o trabalho e Elisa cuidava da casa, da mée doente e das irmds menores.
Era uma vida sacrificada, que retardou inclusive a realiza¢éo dos seus estudos. Em
depoimento de Berta Lispector Cohen, prima e amiga de Elisa, podemos observar

iSsO:

Vocé me contara como fora sua infancia e adolescéncia; uma vida
dificil e triste. Enquanto criancas da sua idade brincavam vocé ja
ajudava na cozinha quando suas méozinhas ainda ndo alcancavam o
fogdo. Foi uma infancia e adolescéncia sofridas, dedicada a uma mée
doente. Vocé como a mais velha das trés irmds tinha que assumir
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responsabilidades na sua tenra idade. Pulando etapas do seu
desenvolvimento, ndo viveu adequadamente sua infancia e
adolescéncia. N&o teve oportunidade de estudar... 2

Anélise geral de alguns romances e contos: a pedido de seu pai, em 1945,
Elisa escreveu, Além da fronteira, seu primeiro romance. Segundo entrevista da
autora, Pedro, o pai, lhe disse: “Elisa, escreva a histéria de um homem, de um
homem que se perdeu no caminho ou perdeu o caminho”. Infelizmente o pai de
Elisa Lispector ndo pdde ver o livro publicado, por ter falecido antes. O livro
conta ficcionalmente a historia do seu progenitor. Trata-se da narrativa de um
homem triste e solitario que sofreu traumas de guerra e precisou exilar-se do seu
pais de origem. E interessante notar que a autora, quando se reporta a infancia da
personagem Sérgio, faz questdo de escrever seu nome em russo, ou seja, Serguei.
Sérgio trabalha numa pequena editora pertencente ao personagem do Sr.
Rodrigues, mas ndo consegue se adaptar a vida comum, ndo conseguindo escrever

romances ou novelas que agradem ao publico leitor da trama:

O Sr. Rodrigues viera-lhe ao encontro, com 0 manuscrito numa méo e
com os dedos da outra cofiando nervosamente o bigode basto e
hirsuto:

— Receio ndo poder repetir as experiéncias das vezes anteriores. Ndo é
possivel, mesmo- acentuou como se ja ndo estivesse com o propdsito
firmado. — O senhor compreende, para mim isto é negécio. Preciso de
literatura ao gosto do publico (...). Meu amigo — esta Ihe acontecendo
algo verdadeiramente estranho, incompreensivel. As suas novelas sao
por demais subjetivas, e as suas personagens, as suas personagens —
repetiu algando os ombros — estdo situadas fora da realidade. Os
leitores de nivel comum ndo as compreendem. Elas Ihes turbam a paz.
O publico que I& procura nos seus livros um pouco de amenidade, o
calor da simpatia, da compreensdo, um tanto de fantasia também,
convenho, mas nada de conflitos acerbos que se situam nos seus
relatos. Ouga-me, meu amigo, ndo estou dizendo isso para magoa-lo,
mas talvez, a psicose de guerra... Sérgio abriu a boca para falar, mas o
outro se antecipou: — Quando digo psicose de guerra, digo da época
tumultuada que atravessamos. Sei que 0 senhor ndo escreve sobre
assuntos de guerra. Eu li os seus escritos. Mas ha uma influéncia
danosa em tudo isso. Nao sei, talvez o exilio, as migracGes por terras
estranhas, a sua extrema solid&o (LISPECTOR, 1988, p. 7).

Decido escrever um pouco sobre o primeiro romance de Elisa Lispector
porque a autora, desde o inicio, se mantém fiel aos temas essenciais e
permanentes ja ali delineados e que fardo parte de seu processo de criacédo

literdria: a introspeccdo, a soliddo de personagens desenraizados e que Sao

2 COHEN, B. Entrevista concedida a Jeferson Alves Masson, em 09/07/09.
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apaziguados através de uma ténue e vaga esperanca que talvez possa, em algum
momento, libertar o homem. As suas personagens, em todos 0S Seus romances e
na maioria de seus contos, se confrontam com a dor de algum desterro ou exilio,
tornando-as incomunicaveis e solitarias, mas que no fundo também alimentam um
desejo misterioso de serem transpassadas por um quase inalcancavel desejo de
comunicacdo e salvacdo. S&o paginas escritas sob o signo da mais funda angustia
existencial, uma angustia metafisica que acompanha a obra de Elisa Lispector. No
presente caso, a autora narra o0 comovente retrato de alguém a procura desesperada
de si mesmo e de um sentido Ultimo para a vida. Sérgio tem uma visdo

extremamente descrente e profunda da realidade.

Cabe dar énfase, que Elisa Lispector, em todas as suas obras, a meu ver,
mostra, sobretudo, que sua coragem é de outra natureza. E a coragem de quem
enfrenta os medos mais profundos, expondo-os com uma franqueza desarmada, e
encontra ai, na confissdo das fragilidades e na recusa do autoengano, sua maior
forca. Sem essa atitude, acredito, a obra elisiana ndo teria sido possivel ou
resvalaria para o Obvio. Elisa ndo se compraz apenas em cutucar feridas morais,
mas tem consciéncia de que ndo pode ignoréa-las, sob pena de produzir uma
literatura irrelevante. A simples mencdo a certos embaracos soaria como indtil e
constrangedor autoflagelo psicoldgico, ndo fosse Elisa uma mestra da narrativa. E
assim €, tanto nos seus romances como nos seus contos, pois a autora dilui a
fronteira entre os géneros. Suas obras sdo construidas como ficgdo, enquanto a
ficcdo estd repleta de autobiografia, mas uma autobiografia que ndo

necessariamente corresponde aos fatos.

Além da fronteira, € um romance discreto e sutil, uma homenagem da filha
ao artista frustrado, que permaneceu Vivo no peregrino que buscava
incessantemente novas perspectivas. E o inicio de sua narrativa da soliddo. Sendo
assim, Elisa Lispector ousou desde o principio, em todas as suas obras enfrentar o
seu tema por exceléncia: a soliddo humana, o homem a procura de um destino.
Que sentido tem, afinal, a vida do homem, sua odisseia sobre a face da terra? Ha
sempre, no entanto, nessa clausura psiquica, uma fresta, uma leve esperanca:
“Sérgio saiu andando, a cabeca entre as estrelas” (LISPECTOR, 1988, p. 102). E

neste momento que o relato tem seu final, apontando para uma possivel dilatacéo
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para o infinito, pois a autora, bem sabe que a vida humana tem um valor muito

além do que seja o finito.

A Unica edicdo de Além da fronteira que existe ¢ a de 1988, que Elisa
Lispector republicou no mesmo ano, um pouco antes de sua morte, no intuito,
talvez, de fechar seu ciclo literario. O fato do desaparecimento total da primeira
edicdo do seu primeiro romance me intrigou bastante, porque tenho todas as
edicdes de lancamentos dos livros da autora, inclusive No exilio (1948), que néo é

mais encontrado.

Quis, entdo, saber das criticas da época feitas ao seu primeiro romance. No
meu arquivo pessoal nada encontrei. Nas pesquisas feitas no Instituto Moreira
Salles, onde ficam os arquivos de Elisa Lispector, também ndo encontrei nada. O
unico documento que descobri foi uma pequena nota na Revista Panorama, de
1947, que diz que Além da fronteira (Editora Leitura Ltda, 1945) “¢ um livro bem

recebido, aceito e prestigiado”. Ainda na mesma revista, lemos:

Elisa Lispector, a romancista de Além da Fronteira, estreou com uma
obra moderna, cheia de for¢a e penetracdo na analise psicoldgica dos
tipos, quase todos mergulhados em fugas inesperadas. Desde entdo, a
autora conseguiu um lugar marcante em nossas letras, sendo uma
figura representativa de sua geragdo.?
Infelizmente, nesse pedaco da revista que possuo ndo consta 0 nome de
guem escreveu a resenha. Faz-se essa observacao sobre Além da fronteira, mas na

verdade a matéria é sobre o livro No exilio.

Ratifico que em todas as narrativas de Elisa Lispector pode-se
minuciosamente observar que a autora se mantém fiel a tematica da soliddo e da
incomunicabilidade, a analise introspectiva, bem como a preocupacdo intimista —
elementos obsessivos e também onipresentes, formando uma marca peculiar da
escritora. Sua linguagem € trabalhada com precisdo, expressividade e forte
depuracdo, consoante um texto cuja tematica existencial apresenta-se através de
um registro autorreflexivo, ao mesmo tempo, agente e paciente. Ndo ha
exorbitancia de verbalismos na obra elisiana, sendo interessante observar que € na
propria dificuldade de comunicagdo dos personagens que Elisa Lispector encontra
0 vocabulo exato para a construcéo cristalina de suas historias e sem hermetismos

desnecessarios.

3 MASSON, J. Arquivo pessoal.
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Seus personagens sao seres que tém medo, sofrem a angustia diante de um
mundo apatico e omisso. No conto “Exorcizando lembrangas” (1985), por
exemplo, essas personas experienciam a agonia de um viver sem raizes, em uma
busca aflita por aquilo que foi deixado para tras, fazendo com que seus dias
transcorram absolutamente iguais. Pergunta-se sobre o estar no mundo e o proprio
sentido da existéncia, interrogando-se sobre os buracos fincados na alma, que é
representativo do drama da condicdo humana. Carregam o destino como um
problema em busca de solucéo e permanecem conflagrados diante de indecisdes e
de possiveis caminhos a serem trilhados. Os mondlogos interiores registram a
impossibilidade de dialogo: dai a densidade deste conto em que o individuo
constantemente se interroga, promovendo um debate sobre a prépria razdo do

existir diante de tantos conflitos existenciais:

De volta & casa, os dias continuam a dissipar-se lentamente. Todos
iguais. Ela ja sabe de cor o nimero de argolas que tem a corrente que
sustem o lustre, e a das linhas que compdem a sanca a roda do teto. As
noites e os dias sdo desertos aridos, descampados, que percorre com a
carne lacerada e um desvalimento tal que raia as beiras da perdicao
(...). O onirico — é tecido de mistério, quem pode nega-lo? Mas, e a
realidade? Havera algo mais terrificante que certas fatias sangrentas
de vida? (LISPECTOR, 1985, p. 57).

Elisa Lispector sabe criar com maestria uma atmosfera que resvala do
consciente para o inconsciente, sempre na fronteira entre a recordagdo e o
imaginario.

Neste conto, também se pode notar que o0 personagem principal é
inominavel e representa aquele que precisa buscar o seu passado para apaziguar o
seu presente. Alias, é também o momento em que podemos notar na autora a
marca de guardid de seu passado, de sua histéria exilica, daquela que abdicou de

sua infancia e adolescéncia para cuidar dos problemas da familia.

Trata-se de um conto com caracteristicas autobiogréficas, no qual a autora
escava seu passado remoto: a fabrica de sabdo onde o pai trabalhava, a mae
doente. A narradora é a personagem principal, uma espécie de guardid de um
tempo sombrio e desencantado. Ha uma passagem, neste conto, em que a palavra
“chave” ¢ citada. Recorri ao Dicionario de Simbolos, de Jean Chevalier e Alain

Gheerbrant, e pude observar alguns de seus significados:
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Chave: Guarda todas as portas e governa todos os caminhos (...). A
chave simboliza o chefe, o senhor, o iniciador, aquele que detém o
poder de decisdo e a responsabilidade. No plano esotérico, possuir a
chave significa ter sido iniciado. Indica ndo sé a entrada num lugar,
cidade ou casa, mas acesso a um estado, morada espiritual, ou grau
iniciatico Chevalier; Gheerbrant, 2000, p. 232-233.
Por conseguinte, observo que, ao lado da pintura de Elisa Lispector, em
minha casa de Guapimirim (mais adiante comentada) coloquei-a préxima a uma
porta pintada, cujo desenho é uma mulher segurando as chaves da morada.

Observe-se mais um trecho do conto:

As caminhadas eram entre a casa e a fabrica. Todos os dias 0 mesmo
ir e vir. Aconteceu isso quando o pai viajou para tentar melhor sorte
na cidade grande, e, para garantir-lhes o sustento, nesse interim,
deixou a filha em seu lugar na pequena fabrica de sabdo (...). Ah, ser a
guardadora das chaves do imundo galpdo que servia de fabrica,
enquanto o sol 1a fora era radioso e havia nuvens tdo alvas a pastorear!
(LISPECTOR, 1985, p. 58-59).

Nas narrativas da autora, também é visivel o poder magico da linguagem
poética. A busca por uma delicada e bela prosa é o caminho escolhido pela
escritora com o intuito de fazer com que suas historias se reportem, muitas vezes,
as suas origens. Na verdadeira poesia, como na praticada por Elisa Lispector,
destacam-se elementos altamente metafisicos. Através de seus questionamentos
filoséficos e existenciais pode-se bem notar o grande heroismo de sua literatura.
Nesse processo narrativo, feito com riqueza verbal, descobrimos elementos-chave
de suas iluminacOes reveladoras, tecidas de sensacfes advindas da natureza e de

sua coloragdo, como, por exemplo, na passagem:

O sol se esconde por tras da serra da qual avista-se uma nesga pela
janela. E o entardecer. Pede que ndo acendam a luz. Prefere ficar com
0 quarto as escuras. SO quer que virem a cadeira em direcdo ao poente,
de onde pode contemplar o morro distante, e as arvores do topo
recortando-se nitidamente contra o céu de uma azul que se vai
incendiando de leves tons de alaranjado a uma diafana claridade que
parece vir de uma regido longinqua, tomando gradativamente nuangas
para 0 roxo e, aos poucos, de um tom escuro cada vez mais profundo
(LISPECTOR, 1985, p. 59).

Ha&, muitas vezes, o desejo de comunhdo com todos os homens, na tentativa
de romper a incomunicabilidade. Mas o narrador ndo consegue alcangar tal
dimensao, pois “desde muito cedo ficou triste para o resto de seus dias, como se

fora marcada com ferro em brasa” (LISPECTOR, 1985, p. 61). A sensacgao de

desamparo ¢ clara: “Porque a sensa¢do de desamparo que se abatia sobre todos em
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seguida a essas visitas espagadas por vezes tornava-se quase insuportavel. Elas
Ihes abriam os olhos para 0 abismo entre eles...” (LISPECTOR, 1985, p. 62).

E ha também a constatacdo da terrificante incomunicabilidade: somente a
artista no auscultar consciente do seu fazer literario podera explicar se ha saida,
numa luta nem sempre incolume contra os limites do processo estético e da
expressdo. Deste modo, talvez a arte seja o caminho do entendimento, da
possibilidade de um maior conhecimento, do ‘“chegar a ser”. A busca de
autoconhecimento da personagem processa-se paralelamente a sensacdo de
abismo e plenitude, enquanto o escritor cria, escrevendo. As palavras alinham-se

em ideias, podendo assim explicar o inenarrdvel e identificar o indizivel.

Explorando a realidade interior com visdo penetrante e perspicaz, sem
hermetismos ou falsos experimentalismos, Elisa Lispector é uma artista

consciente de seu fazer artistico, com constancia, clareza e dignidade.

Por meio do seu livro péstumo, que comentarei mais adiante, Retratos
antigos, organizado por Nadia Battela Gotlib, pode-se visualizar Elisa Lispector
que, além de guardid do seu proprio fazer literario e narrativo - da elaboracao de
suas personagens cindidas e deslocadas, se mostrara guardid das tradi¢des do seu
povo, dos objetos (de sua casa) e dos amigos e familiares que fizeram parte de sua

historia de vida lacunar.

Destaco agora alguns de seus importantes e belos contos, que tratam destes
aspectos, inclusive, propondo ainda ler Elisa como guardid de uma escritura
elegante e hialina. Trata-se primeiro do conto “Inventario”, que da titulo a seu
livro escrito em 1977 (Inventario) e também do conto “Insonia”, que faz parte da
composicao desse livro. Nestes contos, a autora traz a baila o questionamento do
seu proprio existir, corporificando o viver na sua incessante busca de apreenséo de
sua narrativa repleta de uma linguagem diaspdrica, das lembrancas, dos retratos
quase apagados de uma memdria que luta as duras penas para que, mesmo de
forma inconclusa, permaneca como forca e coragem de uma escritura lcida e
elegante, sem qualquer possibilidade de desvios e explosGes narrativas que

porventura possam afetar a construcéo e plenitude de seus textos literarios.

Ao criar personagens, em sua maioria femininas, habitantes de um tempo

cronoldgico precério, a autora as langa como denunciadoras da desorientagdo e do
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aturdimento criados por uma opuléncia de imagens antigas que as afastam do
natural objetivo da vida humana. Em “Inventario” Elisa funda um tempo interior,
mesmo em estado constante de deslocamento e em uma busca incessante de suas
raizes e de seu passado como forma de uma possivel e quase inutil comunicacao
com o mundo atual, ou seja: ela visa a estabelecer com o0 universo e com 0s
homens um diélogo criador. Potencia-se, pois, um campo de interagdo entre o
estético e o humano. Ao intuir a trajetoria vivencial, os entes elisianos se
conscientizam da complexidade que € percorrer, num palmilhar gradativo, a
trajetoria de autoconhecimento. Embora a meta a atingir seja 0 nunca chegar, €
importante que se avance com decisdo, abrindo seu prdprio caminho, sem
interferéncia de outrem. A palavra € o que possibilita o expressar-se e suas
historias, com personagens que vivenciam trajetorias, muitas vezes atraves de suas
memorias falhas, se entrelagam numa escritura perspicaz, ndo fragmentada e
delicada. Como j& afirmei, Elisa, através da forca da palavra, opera a
conscientizacao literaria da existéncia. A trajetoria da narrativa se calca sobre a
trajetdria vivencial que, em um primeiro enfoque, se caracteriza pela inutilidade:
“— Entdo, sim, digo comigo, reconhecendo que h&d muito ja ndo estou vivendo para
adiante, mas que venho vivendo para trds. S6 de reminiscéncias esparsas,
esgargadas.” (LISPECTOR, 1977, p. 85).

Manuseando suas narrativas com automacao e objetividade, a personagem
se apresenta como um ser fissurado, que se revela ontologicamente. Instala-se,
portanto, a necessidade de uma volta ao estado originario para que se inicie um
novo percurso, marcado por dividas e angustias, que conduzira ao Tudo ou ao
Nada.

Em outro trecho de “Inventario”, pode-se bem atestar o procedimento da

personagem:

Porque inventario é a viagem de retorno, percorrendo chdo de
lagrimas muitas e de pequenas e efémeras alegrias. Chdo de soliddo e
amarguras. Caminho para chegar a lugar nenhum, sentida a inutilidade
de impulsos que foram gerados, sonhos que resultaram em pesadelos.
Duro e sofrido despertar. Mas é estrada que precisa ser percorrida,
para se atingir o ponto a partir do qual se possa retomar o minguado
curso da vida que ainda resta por viver (LISPECTOR, 1977, p. 86).
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Como ja fiz referéncia, no decurso do conto “Inventdrio”, aproveito para
corroborar a concepcdo que tenho da autora como sendo a guardia de uma escrita
que ndo so escava as profundezas do ser, mas também a sua histéria, por meio de
uma escrita autoctone, que significa uma tentativa de Elisa de tornar suas historias
um verdadeiro relicario de vidas deslocadas. A autora tinge tudo isso com o brilho
de uma escritura diafana, mas que também simboliza a solidéo de seres que foram
banidos de sua terra natal, cujo Unico apaziguamento talvez seja uma aparente

libertacdo através de suas memorias.

A constituicdo dos contos do livro resume um pouco aquilo que a autora,
com ousadia e maestria, teceu em sua arte: Elisa Lispector, a guardia de sua obra,
a inventariante de sua propria escritura. “Inventario” mostra, em sintese, uma
Elisa mecenas de si, aquela que mantém a funcdo de guardid do seu estilo de
escrita, que é a busca pelo conhecimento — na forma de autoconhecimento —
quando trata suas narrativas com maior radicalidade. Podemos dai perceber a
investigacdo articulada pela personagem — arquedloga a procura da dubia e
inacabada verdade empreendida, sempre se observando a relacdo de si com o
universo que se descreve como processo de isolamento e de individualizacéo,
quando até mesmo se percebe transformada nos elementos apreendidos pelos

sentidos: “4gua, som, uma leve nuvem de vapor que paira acima do rio, e luz”

(LISPECTOR, 1977, p. 95).

Em seguida, experimentada a “coragem” da redescoberta da vida, percebe
que “a simples verdade de ser ndo se pode negar a ninguém. O grave mistério de
estar sendo ¢ visceralmente, intrinsicamente, a verdade de cada um”.
(LISPECTOR, 1977, p. 97). Isto poderia ser compreendido como um paradoxo,
pois se considera que “a ideia de inventario implica necessariamente a resultante
de um legado” (LISPECTOR, 1977, p. 87). Assim, se pergunta: “como se pode
legar a verdade instantanea de cada um?”. O impulso da personagem — enquanto
inventariante, no que considera na sua “viagem de retorno” (LISPECTOR, 1977,
p. 86), ¢ o de “doar o aprendizado existencial do dia a dia” (LISPECTOR, 1977,
p. 87), tarefa impossivel que, no entanto, & desempenhada até seu limite. Dai isto
se configurar como a necessidade de coragem. Um enfrentamento da solidédo e da
dificuldade — “do abismar-se na sua condi¢do” para “orientar-se para fora”

(LISPECTOR, 1977, p. 86)— resulta em sensacdo de paz com a experiéncia de


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311731/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311731/CA

31

“captar o instantaneo momento de eternidade” (LISPECTOR, 1977, p. 94),
correspondente a da “redescoberta da vida num plano para além de dores de

vicissitude” (LISPECTOR, 1977, p. 96).

Em varios dos contos, talvez se possa considerar que, para fazer-se
“guardia” lucida da sabedoria arduamente alcangada e sempre estavel e secreta, a
personagem tende a concentrar-se em seus estados de devaneio, sonho miragem e
alucinacao. Exemplo disso ¢ o conto “Insénia”, onde Elisa Lispector, de forma
onirica, toca no massacre sofrido pelo povo judeu durante a Segunda Guerra
Mundial, sendo também este estado de perda de nogdo de tempo que impulsiona o

enfrentamento do mistério:

Entdo desperto com a sensagdo de haver dormido um sono leve e
inquietante. Um sono que teve muito de vigilia. Alias, se ndo lhe
soubesse no campo, diria ser, antes, o surdo marulho das ondas do
mar, arfando pesadamente e vindo quebrar-se na praia num baque de
extenuagdo (LISPECTOR, 1977, p. 17).

E justamente neste texto que, quando considera as noticias assustadoras do

presente em que vive, a personagem monologa sobre as incompreensdes da critica

diante de sua literatura:

Mas 14 estou eu recaindo no ‘terra a terra’, no que classificaram como
‘indicios de uma geracdo em conflito’ os criticos que apreciaram meu
ultimo livro. ‘Nenhuma densidade’, pontificaram. ‘Criatividade
alguma’. Ressinto-me ferida por tdo injusta avaliacdo, e, talvez em
revide, tento pensar em algo menos concreto, algo assim que se possa
enquadrar na moderna concepcdo do magico, do fantastico
(LISPECTOR, 1977, p. 14).

Mesmo sem saber contra que criticas a autora estava levando sua
personagem a rebelar-se, percebe-se, neste desabafo, muito mais um estratagema
para afirmar a complexidade e a importancia fundamental daquilo que a escrita
(da personagem / da autora) persegue: “a verdade de cada um ¢ a sua vida, e
também a sua morte. (...) que a morte ¢ que imprime as dimensdes da vida”
(LISPECTOR, 1977, p. 14). Em tais exploragdes do conhecimento, no entanto,
ndo se perde a dimensdo critico-politica do tempo, nem se percebe qualquer

restricdo a situacdes de um grupo humano ou de um povo:

Os sub-homens que nos superlotados trens da morte conduziam
homens, mulheres e criancas a caminho dos campos de concentracdo
(...) nem sequer esperavam que as sombras da noite descessem para
esconder os seus crimes. Perpetravam-nos em plena luz do dia.
Bergen-Belsen, Hiroshima (LISPECTOR, 1977, p. 15-16).
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Cabe notar que as consideracdes seguintes podem ser lidas tanto como
minimizacdo quanto como valorizagdo das perquiricdes desenvolvidas através da
arte/pensamento: “Ndo ¢ fantastico que frente a esses cometimentos ainda nos
embrenhemos em circunvolucges filosoficas, e tentemos nos refugiar nos frageis
involucros das palavras sutis, evanescentes, nas palavras, ndo mais do que
palavras?” (LISPECTOR, 1977, p. 16). Parece interessante guardar a ambiguidade
da pergunta na exploracdo da forca da literatura, que a autora-guardid insere e

escreve em sua propria redoma.

Em “Réquiem”, surpreende-se a mesma intensidade de forca vital, ainda que

em circunstancias adversas:

Mas € tdo teimosa e persistente a forca da vida que somente com
perseveranca e método se pode extirpa-la, foi dizendo para si bem no
intimo. — Ai, o anseio da redencdo que sempre acalentei, e jamais
obtive a graga de alcancar! — gemeu tdo fundo, e tdo sofrido como sé
uma Unica vez alguém gemer (LISPECTOR, 1977, p. 60).
A tarefa persistente de “guardia” da vida pode manifestar-se, COmo a que e
em alguns outros contos, na analise das manifestagdes da propria subjetividade,

que se apresenta cindida ou fragmentaria:

Inadvertidamente olhou-se no espelho manchado pela poeira e o
tempo e, de slbito, como se fosse pela primeira vez, percebeu
nitidamente a existéncia desse segundo eu que a ela vinha tdo
intimamente amalgamado desde sempre, mas que neste momento a
excedia (LISPECTOR, 1977, p. 59).

Como no conto “Réquiem”, embora sem a justificativa profissional, a
personagem estd constantemente procurando “configurar uma nova modalidade de
ser” (LISPECTOR, 1977, p. 64). Seu caminho para atingir certa tranquilidade, no
entanto, s6 se apresenta quando, ao “cair vertiginosamente para dentro de si
mesma”, a personagem “teve uma ultima e grata sensagdo, embora cada vez mais

leve e diluida: a de compreender que ndo mais precisaria simular” (LISPECTOR,

1977, p. 65).

Todas essas maneiras de tracar itinerarios de constituicdo e busca de
transmissdo de “legados” de (auto) conhecimento, onde a construcao de si se faz
no contagio pelo outro observado intensamente, desenvolve-se numa linguagem

que transmite uma absorcao tensa, mas apaixonada com a tradi¢éo ja secularmente
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burilada de uso das palavras — absorcdo resultante do conhecimento da

importancia decisiva da linguagem.

Como se afirma, em “Medo”: “S6 com o nascimento do verbo se humaniza
a criatura” (LISPECTOR, 1977, p. 5). Tal humanizacao, por sua vez, ndo se refere
a um lugar proeminente do homem, mas a forca que impele ao contagio do
humano pelas outras espécies, animal, vegetal e mineral. Por isso mesmo, é o
vocabulario referente a natureza que predomina na configuracdo das trajetorias
das personagens, que sdo inventariantes das possibilidades de se surpreenderem 0s
segredos da vida e transmissoras desse “legado”, gracas a seu trabalho acurado de

selecdo e articulagdo das palavras.

Situar Elisa Lispector no ambito da Literatura Brasileira ndo sera tarefa
simples para o pesquisador da literatura, pois ela parece pertencer as Letras de
outro pais por um fendmeno de geracdo espontdnea. Como as narrativas de
Samuel Rawet, Astrid Cabral, Adagilsa Nery, Lucio Cardoso, Cornélio Pena,
Octavio de Faria e alguns outros, a de Elisa ndo revela influéncias autoctones e
nenhuma filiacdo particular evidente. As semelhancas com os temas de Clarice
ndo denotam imitacdo e nem fonte de inspiracdo, sendo mais ou menos simultanea

a evolucdo literaria de ambas.

Cabe aqui observar, que, diferentemente de Clarice e também de outros
escritores como, por exemplo, Guimardes Rosa e Ligia Fagundes Telles, que
podemos situar Elisa na contramdo de uma critica literaria que ja ia nascendo e
fazendo parte dos grandes centros universitarios. Fica notorio, pois, que Elisa
Lispector, juntamente com outros escritores que se filiam a sua fortuna literaria,
vao ficando esquecidos (Octavio de Faria, Lucio Cardoso e Antonio Carlos
Villaca etc.) diante dos novos movimentos criticos que surgem ja nas Ultimas

décadas do século XX.

Assim, em minha visdo critica, tal contraponto entre criticas, pode servir
para localizar que setores formadores de opinido, especialmente na imprensa, se
ocuparam, com interesse e persisténcia, da obra de Elisa Lispector. Seriam, creio,
os chamados “criticos catolicos”, voltados para a literatura cosmopolita e de
pesquisa do intimo e do monologo interior. Tal rastreamento de alguns artigos,

que serdo citados, permite situar Elisa no panorama literario da segunda metade
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do século XX, mas, aqui, ja no intuito de apontar, também, para uma possivel
reandlise literaria pela nova critica universitaria, que precisa resgatar a fortuna
tedrica e literaria destes escritores que necessitam de urgente reavaliagdo. E
somente através da escavacao do passado literario que podemos escrever, criticar,
justificar e falar sobre os autores que nasceram e, subsequentemente, romperam
com um tipo de literatura mais a gosto dos formadores do cAnone moderno, mas
que, se hoje existem, é porque germinaram a partir da experiéncia consciente ou
inconsciente de uma literatura mais calcada no intimo, na autorreflexdo e no

mondlogo interior.

Ja para iniciar tal perspectiva catdlica, cito o critico Nataniel Dantas, que, ao
analisar a obra elisiana, ja observa a auséncia de elementos geograficos ao
escrever a critica® do livro de contos Sangue no sol. Também Hélio Pélvora, em A
forca da ficcdo, diz que em Sangue no sol Elisa trouxe para o conto o que
praticava em seus romances — uma prosa diafana, que escorre com a facilidade de
um “regato cantando”, construida a base de simbolos e metaforas, afirmando que
0s contos da autora sdo bem realizados, organicamente acabados, condensando,
com perfeicdo, o pequeno universo de suas personagens, como “se fossem gotas
d’agua”. Acrescenta que Elisa traz para o conto a linguagem ja encontrada em
seus romances, sua linguagem subjetiva e indivisivel, do escritor que testemunha,
descrevendo e concluindo, e ndo a linguagem impessoal flexivel e variada captada

pelo escritor:

Elisa Lispector preencheu o espaco do conto com um pathos imutavel
que (...) deve mudar necessariamente de um conto para outro, porque
as situacBes individuais nem sempre se reproduzem na experiéncia
coletiva”, usando uma técnica tradicional, mas surpreendente para sua
revelacdo maxima: “presumindo acontecimentos anteriores e
posteriores (....) No espaco instantaneo da ficcdo a contista apresenta
0s personagens em estado de esclarecimento pessoal, empenhados em
rigoroso monologo, num processo de narcoanalise. Eles pensam — e
pensam do mesmo modo, literariamente, seguindo uma linha
filosofica comum (POLVORA, 1971, p. 41).

Podemos notar que a geracdo de criticos, surgida nos anos 50 do século XX,
gracas as revistas e suplementos literarios, péde praticar intensamente a critica,

ainda sem preocupagdes universitarias, mas dentro do angulo da critica da época.

4 DANTAS, Nataniel. Contista da soliddo. Estado de Sao Paulo, Suplemento Literario 05/09/70, p.
02.
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Creio que, assim, se pode ter uma nogdo do tipo de recepcao que a critica deu a
Elisa.

Homero Senna, por exemplo, ao falar de O muro de pedras, no Correio da
manhd (10/08/1963), ja havia notado que o livro era “pouco brasileiro”. De fato,
Elisa Lispector, foge de qualquer tentagdo para o folclorico. A Unica concessao a
historia e a geografia encontra-se no romance No exilio, de cunho aparentemente
autobiografico, que descamba as vezes para a polémica politica e seu respectivo
engajamento. Nas outras obras de Elisa, em geral, as paisagens séo, sobretudo,
interiores. Trata-se de uma literatura intimista, até entdo desconhecida nas letras
brasileiras, pelo menos com tamanha intensidade, reduzida a vida do pensamento,

e na qual a acdo ou é ausente ou nunca predomina.

Para sua escrita introspectiva, a escritora recorre a uma linguagem altamente
depurada, esquivando-se de qualquer coloquialismo, de qualquer concesséo desse
tipo ou conotacdo que possa fixa-la no tempo ou no espaco ou liga-la a uma
sociedade ou a um momento histérico dado. Elisa realiza um velho sonho de uma
linguagem tdo cristalina tdo decantada que poderia ser concebida em qualquer
época ou pais e que pode ser traduzida em qualquer outro idioma sem nada perder
de sua elegancia e precisdo artisticas.

O mundo da escritora lembra a literatura francesa: o classicismo no que diz
respeito a sobriedade do estilo, o existencialismo no que concerne a tematica, pela
visdo metafisica. A cultura da autora, porém, transparece com muita parcimonia.
O Unico pensador diretamente mencionado é o rabino Maiménides. Os temas
filoséficos que predominam nas obras de Elisa Lispector sdo os da cultura

contemporanea: angustia existencial, relatividade temporal, e 0 neoceticismo.

As preocupac0es filosoficas da autora sdo tdo preponderantes que fizeram o
critico Nataniel Dantas afirmar que ela ndo cria personagens. Significaria isto que
ela ndo faz sendo ventilar ideias a custa da expressdo artistica? Muito pelo
contrério, a tentacdo ensaistica nunca vence ou diminui as personagens, cuja
intensidade vital adquire uma dimensdo mais auténtica. Elisa Lispector conhece
profundamente o poder de transposicdo da realidade psiquica para o plano
literario, sem que esta perca a intensidade ao ser transplantada para o narrativo.

De acordo com minha leitura de varios criticos da época, posso sintetizar que o
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sentido da obra elisiana é como uma inquiricdo nos meandros da soliddo e da
incomunicabilidade, elementos obsessivos e onipresentes. Talvez a definigdo mais
feliz seja a de “soliddo ontologica”, proposta por Bella Josef: “A tematica
obsessiva na autora — a impossibilidade de didlogo na sociedade burguesa, dando
como resultado a soliddo e o desespero do homem — assume dimensdo ontoldgica
na obra de Elisa” (JOSEF, 1975, p. 4).

Com efeito, Elisa Lispector ndo cria personagens prostrados e aniquilados
por uma banal soliddo, nem seres temporariamente aflitos por pequenos
problemas. Na sua obra, o conflito da personagem com o mundo é um estado
permanente de individuos que ndo conseguem uma ligacdo com o outro. Do plano
ontoldgico ao metafisico ha apenas um passo e Elisa o percorre rapidamente na
sua obra. Um determinado critico francés, segundo o também critico Pietro
Ferrua®, ja afirmara, a propdsito da literatura elisiana, que “Si bien ce roman a
quelque chose d’existentialiste, en tout cas il fait penser a 1’existentialisme, méme

si sa conception si prolonge jusqu’a une transcendance métaphysique”.

Samuel Rawet, comentando sobre a questdo da educagdo, no artigo “O
‘enfant sauvage’, da exemplos da literatura, referindo-se, paralelamente, a
Graciliano Ramos e Elisa Lispector: “Graciliano Ramos se enfrentou
corajosamente em Sao Bernardo” (...). Elisa Lispector em A Gltima porta, fica no
mesmo nivel e no mesmo grau de complexidade”.®

Em O muro de pedras Elisa Lispector narra a historia da protagonista Marta.
O romance tem seu inicio de forma cristalina e sensorial, com a personagem
principal despedindo-se de sua mée, apos uma visita conflituosa, depois de muito
tempo sem ver a filha. Inicialmente, a narrativa resvala em profundos
guestionamentos entre mée e filha e sobre a condicdo atual de duas mulheres
solitarias e descosidas do mundo, sempre a deriva. Tal romance faz lembrar-me
do fascinante encontro entre mée e filha no grande filme de Ingmar Bergman,
Sonata de outono.

Elisa Lispector, mais uma vez, utiliza-se de uma linguagem poética, clara e
inteirica, que ndo descamba, em nenhum momento, para uma historia pueril e

superficial. Trata-se do ser humano defrontando-se com sua grande soliddo e, com

5 O dia mais longo de Thereza . Prefécio de Pietro Ferrua. Rio de Janeiro: Rocco, 1978.
6 “Enfant sauvage”, Jornal do Brasil, 04/10/75.
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certeza, ndo € qualquer autor que consegue edificar com exceléncia um tema que,
se ndo bem cuidado, pode desabar em hermetismos inuteis e rasteiros. O livro

inicia-se com uma bela cena, transparente, de despedida e solidéo:

Marta permaneceu no cais vendo o navio afastar-se lentamente, até
ndo mais distinguir a fisionomia de sua méae quebrada por um pranto
stbito, e rompido no derradeiro instante da despedida, como se apenas
nesse momento ela se tivesse conta de uma realidade que, embora
preexistindo, s6 agora divisava claramente. Em pouco sua silhueta se
foi apagando, confundindo-se com as manchas de cor dos vultos de
outros viajantes, depois ja ndo se vendo sendo o bojo do navio até que
também este comegou a diminuir, & medida que acelerava a marcha
em demanda a barra (LISPECTOR, 1976, p. 1).

A indagacdo sobre os enigmas do ser e de sua respectiva soliddo esta
presente com mérito nesse romance da autora. E esta interrogacdo é tipica de
todas as suas personagens centrais, usualmente, mas ndo exclusivamente,
femininas, em busca de si mesmas, quer elas sucumbam na procura ou surjam
vitoriosas. Trata-se, em geral, de uma mulher s6, enfrentando um mundo hostil ou
indiferente, o que lhe oferece a oportunidade de pér em questdo as relacGes
humanas em diversos niveis: as do casal, da familia, dos vizinhos, dos amigos e

de qualquer possibilidade de ambiéncia, especialmente.

Marta, de O muro de pedras, chega a conclusdo de que ndo é fora dela
mesma e sim em suas entranhas que se encontram as respostas: “E de repente ela
tombou na tragica realidade de que o ser é s6 ele, e que unicamente no
aprofundamento interior se reencontra e ¢” (LISPECTOR, 1976, p. 1). Pois a
soliddo ndo é auséncia de afetos e de comunicacdo entre os seres. Fica notorio
que, mesmo ao lado de alguém, esse sentimento de derreli¢cdo [abandono] potente

e forte soliddo permanecem.

A indisfarcavel incomunicabilidade pertinente ao ser humano, mesmo em
situacbes em que esteja unido intrinsecamente a alguém, indica como o
sentimento amoroso pode ser vulnerdvel e impotente, impedindo uma plena e
completa comunhdo entre os seres, denotando, muitas vezes, um superficial viver
em comum, desprovido de lacos e intensidades que poderiam caracterizar uma
completude auténtica. Ndo que o desejo do amor ou a tentacdo da propria carne
ndo aparecga na obra de Elisa. Para corroborar isso, é necessario citar uma cena de

delicada e forte ternura e atracdo entre Mauricio e a Marta:
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Depois Mauricio tirou-a para dancar, ela ainda querendo eshogar um
movimento de existéncia, pois parecia, até onde se lembrava, nunca
ter dancado até entdo. Mas sua resisténcia era tdo débil, tdo débil, e a
pressdo da mdo de Mauricio tdo suave e tdo convincente. E o mar
morno intumescia e subia em vagas tdo mansas e aveludadas, e
afagava tdo deliciosamente. Como era agradavel banhar-se nessas
ondas acariciantes, e fechar suavemente os olhos ao fulgor
resplandecente da luz se partindo em faiscas de fogo e cristal nas
espumas roseas das vagas. Pois sim, diziam aquiescendo os labios
sorridentes & sua volta, pois sim. E tudo era téo facil, que ela nem
sentia os pés ao tocarem o chdo (LISPECTOR, 1976, p. 81).

O muro de pedras é o romance mais premiado da autora. Na época de seu
lancamento, obteve inUmeras criticas favoraveis. Trata-se de uma narrativa
introspectiva, carregada de sentimentos profundos e complexos e fincada em uma
prosa, em muitos momentos, altamente poética, onde a palavra se perpetua na
narrativa como guardid da historia em si e que vai penetrando nos recantos mais
densos da alma humana, em seus personagens, configurando-se ora como sombra,
ora como possibilidade de iluminacdo, como bem se pode visualizar ja no fim da

narrativa desta obra:

lluminar a casa seria 0 comeco. E depois? Como falar as pessoas,
como tornar a atar os lagos com Bruno, e com o filho? Como e em que
escorar as esperancas para o dia seguinte? (...) Quando atendeu ao
chamado para jantar, no primeiro instante em que penetrou na sala
iluminada, ainda estacou, custando-lhe enquadrar-se nessa realidade
que continuava a sua tessitura para além da realidade que era a dela
(LISPECTOR, 1976, p. 164-165).

Por meio do seu soliléquio, Marta, numa tentativa de comunicar-se com 0s
demais, amplia os limites de um processo de compreensdo e inteleccéo,
permitindo, consequentemente, que se ilumine a intersecdo das trajetorias
vivenciais. A personagem renuncia a valores palpaveis e, por conseguinte,
mergulha em outra dimensdo mais libertadora, desvelada e iluminada. E a
personagem principal que, no cenario exterior e interior de sua vida, acumula um
mundo de riquezas dispostas em uma determinada estrutura a qual, ao final, como
vimos acima, faz com que seu pensamento, num momento epifanico, brilhe com
intensidade, forjando um mundo mégico e aproximativo, mas ainda angustiante e
solitario, ja desenhado com esplendor pelos grandes escritores delatores da

soliddo humana.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311731/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311731/CA

39

Como ja disse anteriormente, o romance foi recebido com méritos
calorosos, exceto pelo critico Assis Brasil’, que afirmou considerar, por exemplo,
“a escrita em monologo, ‘limitada por uma linguagem pobre e por uma analise
insuficiente”, além de faltar na autora a “dimensdo do dramatico”. Em
contrapartida, porém, a essa critica negativa de Assis Brasil, varios outros criticos
da época tecem elogios ao romance, como é o caso de Octavio de Faria, Antonio
Carlos Villaca, Hélio Polvora. Octavio de Faria diz o seguinte sobre O muro de
Pedras: “Alcanca plenitude ideal da forma, entrando resolutamente no amago do
romance”. J& Antonio Carlos Villaga, julgando o mesmo livro, destaca o uso das
palavras precisas no monologo interior da personagem. Considera “fascinante” a
maneira como a autora descreve suas personagens “defrontando-se consigo

mesmas”.

A critica Bella Josef aponta o vigor das sensacGes e dos sentimentos das
personagens elisianas, que “tece um estilo de grande elegancia e lesividade,
pintando delicados quadros e painéis nas suas narrativas, onde comumente
encontramos a profunda tencdo emocional, que € dissimulada por traz de uma

aparéncia de algidez”.®

O amor, porém, como ja assinalei, ndo dura. Sua fragilidade e caducidade
sdo frequentemente denunciadas e a critica Bella Jozef ja escreveu a esse respeito,
ao tratar do livro de Elisa Lispector, A ultima porta, que chegou a considerar
como “um procedimento de tipo Nouveau Roman, evocado a simples mise em

abyme”.

O incontestavel ocorre quando o amor ndo volta, podendo isso ser o
suficiente para levar a personagem ao desespero e a aniquilagdo: “O amor vai-se
escoando gota a gota” (LISPECTOR, 1975, p. 65), “até sua fonte secar”
(Lispector, 1975, p. 51). A personagem, porém, nao afasta de si o amor,
deliberadamente; tudo acontece quase em virtude de uma obscura condenacéo,
mal aceita por ela: “A verdade que lhe custara viver sem amor” (LISPECTOR,
1975, p. 101). Descobre Ana, a personagem principal do romance A Ultima porta,
lamentando que “na idade madura persistia ainda o apelo dos sentimentos em vez

da paz que ela esperava que os velhos tivessem” (LISPECTOR, 1975, p. 41). Essa

"BRASIL, A. Jornal do Brasil, 21/08/1963. Recorte de arquivo pessoal.
8 Recorte de jornal. Arquivo pessoal.
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é uma das contradi¢des do ser humano posta em relevo pela autora: a necessidade
do amor e sua impossibilidade. A vida do personagem € um balancear perpétuo

entre os dois polos.

Octavio de Faria, sobre o livro A Gltima porta, diz que “Elisa Lispector nos
oferece um dos mais perfeitos exemplares de vocacdo de ficcionista (...). Se
alguém merece um prémio de persisténcia, de confianga em seus dotes intimos, de
fidelidade a sua vocagdo esse alguém traz um nome, e esse nome é Elisa
Lispector’”.

Aproveitando a oportunidade, Octavio de Faria traga um painel das
personagens elisianas, que, a meu ver, combate o que alguns criticos, como Fausto
Cunha e Assis Brasil, ja falaram sobre as personagens de Elisa: dizem que vivem
mergulhadas em mondlogos e que sdo repetitivos. Elisa Lispector tece suas
narrativas com ousadia e persisténcia. E, se ha monologos constantes em seus
romances e contos, ndo é em funcdo de uma possivel falta de criatividade. Elisa,
com sua escrita, através talvez de um processo narrativo hiperbolico, cria sua
linguagem, com suas nuancas, para esbarrar em uma mesma tematica: o0 homem

diante da soliddo e o porqué de seu estar no mundo.

Voltando a fala do critico Octavio de Faria, ainda se observa, com bastante

pertinéncia e seriedade, algumas questdes por ele levantadas:
Figuras femininas repetidas? De forma alguma. Lizza, Constancia,
Marta, Thereza, Ana ou as ndo nomeadas nos livros de contos, séo
criaturas perfeitamente distintas, umas das outras e em nada se
repetem. Nem em seus tipos humanos nem em sua problematica véria
e, a cada passo, variavel °.

O essencial ndo é cair vitima do contraditorio. E ficar ldcido, apesar da
fragilidade humana, apesar do perigo da superficialidade das relagdes humanas,
apesar da impossibilidade de convencer ou conquistar alguém, apesar da caréncia
do calor humano, do perigo da trivialidade da existéncia e da ameaca do efémero.
O essencial, como se pode perceber em um trecho do livro No exilio, é lembrar
que “cada qual deve seguir o seu destino, viver a propria vida” (LISPECTOR,

1971, p. 55), “se bem que essa vida mesma possa ser um sonho, COMO pensa

Lizza” (LISPECTOR, 1975, p. 135).

o L'J'Itima Hora, Rio de Janeiro, 23/04/75.
10 Ultima Hora, Rio de Janeiro, 23/04/75.
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A personagem tem o dever para consigo mesmo: “valer-se a si mesmo”
(LISPECTOR, 1975, p. 155) é aprender o duro oficio de viver, o que ndo é facil,
porém, como o revela Marta de O muro de pedras, que “se afligia por ndo saber de
onde lhe adviria 0 conhecimento necessario para Vivé-los [os anos]”
(LISPECTOR, 1976, p. 26). Esta sabedoria s6é se adquire depois de uma
inquiricdo “desassossegada” (LISPECTOR, 1975, p. 92), ao longo de uma vida
que talvez seja uma caminhada indtil, dentro de um grande circulo de soliddo, no

meio de um sofrimento e de pura perda, mas que também € o Unico escape.

Configura-se assim o itinerario espiritual de Elisa Lispector. A ideia de que
a vida é mais forte que a nossa vontade que ja aflorava em No exilio. A vida fora
mais forte do que a doenca e o desespero para Lizza, depois de 18 meses de
sanatorio: “a vida ¢ mais forte do que nos”, (LISPECTOR, 1971, p. 149) havia-lhe
dito a personagem Mercedes, que acreditava numa aceitacdo quase fatalista da
vida. Ndo resta ao ser humano sendo olhar no fundo de si mesmo com coragem e

aceitar-se em sua solid&o, pois ele ndo pode ir além de si mesmo.

Dinah Silveira de Queiroz, quando da segunda edicdo de No exilio, em
1971, diz tratar-se a obra de “um pequeno grito humano”, tdo bem escrito, como ¢é
a obra de Elisa Lispector; existe, na obra em apreco, a sintese de um povo, 0
judeu, “na sua luta pela sobrevivéncia e pela afirmacdo. (...) Um livro politico,
uma visdo politica, ampliando um retrato humano™ **. Hélio Pélvora considera No
exilio uma obra a parte da autora, com um tom mais politico e biogréafico, mas de

mesma forca artistica em relagdo ao seu livro anterior, Além da fronteira.

A soliddo pode ser também um estado de perfeicdo, dificil de atingir sem se

encontrar em estado de graca, parece concluir Marta, de O muro de pedras:

Ela buscara a soliddo para conhecer-se, a si, € a Deus, acrescentou
fervorosa, num fervor que ela mesma ndo sabia ainda se verdadeiro,
certa de que na soliddo ela se aperfeicoaria. Mas quando a solidao
veio, compreendeu que lhe faltava o conhecimento necessario para
atingir a essa perfeicdo. Faltava-lhe a graca (LISPECTOR, 1976, p.
62).

O caminho metafisico da autora faz lembrar Albert Camus, em O mito de

Sisifo. Assim, a obra elisiana é impulsionada por um estoicismo da personagem

11 QUEIROZ, D. Correio do Povo de Porto Alegre, em 30/04/72. Recorte de jornal do arquivo
pessoal.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311731/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311731/CA

42

mitolégica e a conclusdo camusiana de que devemos imaginar um Sisifo feliz,

apesar da aparente inutilidade de seus esforgos, conforme Pietro Ferrua apontal?.

A vida acontece por ela mesma e ndo ha caminhos que possam justificar a
presenca do homem no mundo. A vida é fragil e nada ha de excepcional no
suscitar da vida. O ente estd sempre “por um fio” e essa ¢ a panoramica elisiana.
Deus € uma presenca rara a que as personagens preferem ndo fazer apelo ou o
fazem de forma evanescente e fugidia. O Criador também estd rodeado de
sortilégios e faz parte deste enigma. O individuo precisa renunciar a busca
perpétua de uma significagdo, de um caminho ao transitar, brevemente, pela terra,
e sem apelos solidos ao Infinito. O essencial é a insaciavel procura. Nas narrativas
de Elisa Lispector, estas meditacdes resplendem nas indagacGes metafisicas e
existenciais que a guardid costura de forma luminosa e solitaria. Exemplo
admiravel desta necessidade e persisténcia é o episddio de um belo momento em

que Marta entra em uma de suas divagacoes:

De subito compreendeu que estava lendo sem apreender o sentido das
palavras, que o Deus que Ihe havia legado era um Deus de palavras, e
as palavras, por si, jA ndo a conduziam mais a parte alguma; as que
jaziam no fundo de sua memoria, tinham perdido a eficacia, e as de
agora eram esvaziadas de seu conteudo pelo desconhecimento quase
deliberado no préprio instante em que eram proferidas, porque
secretamente ela ia mudando a uma tessitura mais densa e ela diria
que mais amarga. No entanto, continuava a aplicar-se, procurando o
caminho. “Quem me levara a uma cidade fortificada? Quem me guiara
até Edon?” “Cada passo no caminho do aclaramento é um passo em
direcdo a Deus. E o prdprio afinco em ordenar a vida, em construi-la
no dia a dia, ndo significara essa obscura busca de Deus?”, perguntava
de si para consigo, enguanto os olhos continuavam a percorrer a
pagina da Biblia: “Os dias do homem sdo como a erva: como a flor do
campo, assim floresce. Passando o vento por ela, logo perece: o seu
lugar ndo conhece mais. Porém a benignidade de Jeova estd de
eternidade em eternidade”.

Marta parou de ler, desalentada. Sua eternidade era a de um instante, o
breve piscar de um vaga-lume. Como, entéo, alcancar o depois? Como
reencontrar-se, e em que sentido? Entdo fechou o livro,
compreendendo a inutilidade de seu intento. E nesse momento
afigurou-se-lhe verdadeiramente que a prépria prece seria um recurso
simulado para receber a consolacgéo, no fundo nem mesmo sabendo se
queria ser consolada, de vez que na consolagdo se continha a fuga ao
sofrimento, e ao medo de enfrentar o vazio dentro do qual ela se
defrontaria consigo mesma em termos totais. E que melhor fora
atentar para o seu siléncio interior, que esse seria 0 seu adestramento
(LISPECTOR, 1976, p. 155-156).

Este trecho simboliza bem a relagdo entre 0 homem e Deus. Tendo absoluto

dominio sobre o género humano, Deus pode nos salvar ou ndo. A escritora, ao

12 Nota constante do arquivo pessoal de Jeferson Masson.
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sugerir que a “prece seria um recurso simulado” decide e apela para o “siléncio
interior”, como forma de alcangar sua liberdade, que também pode significar o seu
préprio adestramento. Tal método implica que o homem também, em seus
movimentos e em um emaranhado de suas situacdes vitais, poderia acabar
encontrando sua saida, uma solucdo, seu salvamento, se usasse de mais
perseveranca em sua busca desenraizada. Elisa Lispector propicia uma licdo de
estoicismo, num clima de austeridade absoluta. S6 conseguiria o aclaramento do
seu ser, afundando cada vez mais no proprio desespero. O homem, pois, deve
resistir & atracdo da autodestruicdo, que amargura e aflige a maior parte dos
personagens elisianos. Poderia ser a propria obsessdo pelo suicidio, negacédo
suprema do ser, contra a qual a vida s6 pode opor busca e luta para, talvez,

conseguir alguma afirmacéo.

Elisa Lispector ndo propde nenhuma solugdo facil, nenhuma religido,
nenhuma ideologia, nenhum remédio ou cura. Seus romances e contos, as vezes,
parecem ndo ter final, o que deu a Homero Senna uma sensacéao de inacabados. E,
na verdade, pode-se aplicar tal conceito em todas as obras elisianas. Parece,
portanto, que se trata de uma ambiguidade deliberada e tem uma dupla funcdo. No
plano existencial, Elisa Lispector tece uma atmosfera evanescente na qual
imergem seus personagens; no plano metafisico, sua finalidade é, talvez, deixar
plena liberdade de interpretacdo sobre o destino das personagens. E, como diz
Ana, personagem principal do livro, A Ultima porta, a autora, apropriando-se da
fala da personagem, conclui metafisicamente: “A Ultima porta podera ser o limiar
do Tudo. Ou do Nada” (LISPECTOR, 1975, p. 123).

v

QOutras historias: lembro-me de que, quando conheci os livros de Elisa, ja

no final da graduagdo, nem mesmo os professores a conheciam e esse
desconhecimento, em se tratando de uma escritora que marcou uma geracao,
impressionou-me muito. Sua propria irma, Clarice Lispector, disse numa
entrevista!® sobre a producéo intelectual de suas irmés: “Eu tenho uma irmi —
Elisa Lispector- que escreve romances e tenho uma irma — Tania Kaufmann —
que escreve livros técnicos”. Em outra ocasido, fez uma reapresentagdo: “somos

trés irmas escritoras. A Elisa todos conhecem. A terceira, na realidade, a

13 Extraido de: https://www.youtube.com/watch?v=0hHP1I2EVnU.
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segunda, é Tania Kaufmann, que escreveu um livro delicioso sobre como tratar

empregada doméstica” (Grifos meus).

Assim, na medida em que lia seus livros, minhas interrogacdes acerca de
uma artista classica, que teve o seu momento de gloria e hoje esta esquecida
aumentavam. Realizei um nimero significativo de pesquisas e talvez hoje eu saiba
identificar criticamente e questionar alguns critérios tedricos discutiveis, no

intuito de devolver a Elisa seu lugar no panorama literario brasileiro.

Meu desejo sempre foi 0 de saber quais foram os criticos e escritores que
leram e escreveram sobre os livros de Elisa Lispector. Para meu espanto, quase
todos desconhecidos na atual critica literaria, como Lausimar Laus, Nataniel
Dantas, Homero Senna, Pietro Ferrua, Bluma Winer, Almeida Fischer, Braulio
Nascimento, Constantino Paledlogo e Vivian Wyler. Talvez os mais conhecidos
sejam: Octavio de Faria, Dinah Silveira de Queiroz, Bella Josef, Ant6nio Carlos
Villaga, Renard Perez, Amélia Sparano, Samuel Rawet, Walmir Ayala, Maria

Alice Barroso, Hélio Pélvora e Fausto Cunha.

Alguns destes nomes, que além de criticos eram escritores, também
perderam, por alguma razdo, seu lugar no panorama da literatura e da critica
brasileiras. Posso aqui afirmar que muitos deles fazem parte do grupo denominado
por catolicos que, inclusive, ndo tém mais suas obras republicadas: Octavio de
Faria escreveu a extensa Tragédia burguesa; também autores como Antonio
Carlos Villaga, Amelia Sparano, Samuel Rawet, Walmir Ayala e Maria Alice
Barroso, hoje todos mortos — exceto Stella Leonardos e Renard Perez — e

esquecidos pela critica atual.

Quando reiniciei minhas pesquisas, em 2004, consegui entrevistar alguns
destes nomes que ainda estavam vivos. Tais autores formam os pares, o0 grupo de
Elisa Lispector, os excluidos da efervescéncia literaria de que faziam parte até
metade dos anos 70 e que foram bem recebidos pelos criticos da época, na maioria

das vezes.

Elisa Lispector circulava e convivia com Octavio de Faria, Amélia Sparano,
Maria Alice Barroso, Renard Perez e Antonio Carlos Villaga, entdo Presidente do
Pen Clube do Brasil, do qual Elisa era frequentadora assidua e que
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posteriormente, em 1982, tornou-se sOcia e por la recebera o prémio Luiza

Cléudio Lobo pelo seu livro de contos O tigre de Bengala.

Stella Leonardos, poeta, escreveu alguns poemas para Elisa Lispector.
Vejamos um poema feito para Elisa, por ocasido do lancamento de seu livro A
ultima porta, mas o interessante € notar que o poema faz uma apologia a todas as

suas obras ate o citado romance. Vejamos:

i |

i } {
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} ESTANTE DE POESIA | s
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|
|

¥ Snnmic f
108 LIVIOS }

sang

Figura 1. Recorte do arquivo pessoal

\

Alguns dados biograficos: nascida em 1911, na aldeia de Sawranh,
circunscricdo de Balta, Podolsk, na Ucrania, filha de Pedro Lispector e de Marieta
Lispector, Elisa chegou ao Brasil ainda menina, com 11 anos de idade. Fixou-se
primeiramente em Macei6, Alagoas, na casa de Zina, cunhada de Marieta, tendo,
posteriormente, morado no Recife e, com a maioridade, naturalizou-se brasileira.
No Recife, cursou a Escola Normal e o Conservatorio de Musica. Em 1935,
transferiu-se com a familia para o Rio de Janeiro. Pouco depois €, por concurso,
concorrendo a duas vagas (passou em primeiro lugar), ingressou no Servico
Publico Federal, no Ministério do Trabalho. Secretariou delegacfes
governamentais e participou de duas conferéncias internacionais do trabalho, em
Genebra; de dois congressos de Previdéncia Social, em Buenos Aires e em Madri;
e de uma conferéncia dos Estados Americanos, com membros da OIT
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(Organizagdo Internacional do Trabalho), em Petropolis. Representou o Brasil em
uma reunido americana realizada no Peru, promovida pela OIT, para estudar os
problemas da méo de obra feminina na América Latina. Além disso, colaborou em
revistas e jornais literarios. A partir de 1947, passou a dedicar-se ao jornalismo.
Fez o curso de Sociologia na Faculdade Nacional de Filosofia e o de Critica de
Arte, na Fundacéo Brasileira de Teatro.

Paralelamente as suas atividades no Ministério do Trabalho, que Ihe exigiam
muito tempo e dedicacdo, Elisa Lispector tornou-se romancista, tendo publicado
seu primeiro livro, Além da fronteira, em 1945. Foi autora, ao todo, de sete
romances: Além da fronteira (1945); No exilio (1948); Ronda solitaria (1954); O
muro de pedras (1963); O dia mais longo de Thereza (1965); A Ultima porta
(1975) e Corpo a corpo (1983), além de trés livros de contos, cujos titulos sdo
Sangue no sol (1970); Inventario (1977) e O tigre de Bengala (1985). Destaco,
ainda, o fato de Elisa Lispector ter sido o primeiro escritor a ganhar o Prémio José
Lins do Rego, com o romance O muro de pedras. A premiacédo foi instituida pela
Livraria José Olympio Editora, em 1962, como homenagem da velha casa de José
Lins & memdria de seu editado, destinando-o exclusivamente a autores de
romances inéditos. Concorreram 119 candidatos e entre os sete romances julgados
finalistas, a Comissao Julgadora concedeu por unanimidade o prémio a O muro de
pedras & Elisa Lispector, que usou o pseudénimo de “Congonhas”. Integravam a
Comissao os escritores Rachel de Queiroz, Adonias Filho e Octavio de Faria. Em
1964, recebeu o Prémio Coelho Neto, da Academia Brasileira de Letras, também
pelo livro O muro de pedras. E em 1985, do Pen Clube do Brasil, 0 Prémio
Literario Luiza Claudio Lobo, pelo o livro de contos O tigre de Bengala (1985). A
edicdo deste livro de contos marca os quarenta anos de vida literaria de Elisa
Lispector: reeditou alguns contos de Sangue no sol (1970), e de Inventario (1977),

ja completamente esgotados, incluindo grande parte de contos inéditos.
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O Arquivo
|

Apresento agora o material de meu arquivo, constituido ao longo de mais de
vinte e cinco anos de pesquisa, a fim de evidenciar a importancia do resgate da

obra Elisiana:

N&o devemos comecar distinguindo o arquivo daquilo a que o
reduzimos frequentemente, em especial a experiéncia da memoria e o
retorno a origem, mas também o arcaico e o arqueoldgico, a
lembranca ou a escavagdo em suma, a busca do tempo perdido?
(DERRIDA, 2001, p. 7-8).

Afirmo antes, ndo ter nenhuma resposta definitiva para dar ao caso Elisa
Lispector e seu desaparecimento no cenario literario. O que fiz foi percorrer
caminhos dificeis para encontrar algumas pistas sobre a trajetéria de vida da
escritora, bem como a fortuna critica de sua época. Por isso, o objetivo desta
pesquisa ndo é o de encerrar 0 caso Elisa. Possuo muito material de arquivo, de
pesquisa de campo, mas trata-se de um artefato lacunar, porque ele ndo é capaz de
dar conta da resposta que almejo para solucionar o problema. Quanto a isso,
aproprio-me das palavras do filosofo Derrida, que afirma: “todo arquivo é

lacunar”.

Porém, uma coisa € certa: admiro a coragem de Elisa, sua forca de vontade
em se manter fiel a seus valores e principios literdrios. Quando o mundo
comecava a dizer “ndo” a Elisa, ela jamais deu sinais de desisténcia. E incrivel
perceber sua luta para publicar e divulgar seus livros. Um exemplo do que digo é
0 do ja mencionado Nataniel Dantas, escritor, critico literario e amigo de Elisa
Lispector com influéncia em editoras, visto seu papel de editor literario. Ha
também as tantas criticas favoraveis a seus livros, incentivos, pedidos a editores

que pude ler nos arquivos.

Ao ler resenhas, criticas literarias e cartas da época, pude perceber a

dificuldade de Elisa em se destacar no universo literario de sua época.

Antonio Carlos Villaga, em entrevistal4, disse-me que considerava Elisa

Lispector boa escritora e que também gostava muito de sua irmd Clarice

14 VILLAGCA, A. Entrevista concedida a Jeferson Alves Masson, 24/03/04.
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Lispector. Segundo ele, Clarice, que gostou do livro da irmd, pediu-lhe que

escrevesse uma boa critica quando do langamento do livro A Gltima porta.

Todas as pessoas por mim entrevistadas falaram muito bem das obras de
Elisa Lispector e também da inaceitavel falta de reconhecimento da critica
literdria brasileira em relagdo a autora. Entrevistei, & época ainda viva, Maria

Alice Barroso. Foi uma entrevista demorada, feita por telefone.

Segundo Maria Alice®®, Elisa Lispector foi a Unica das irmas que conhecia
relativamente os preceitos judaicos, seus valores. Falava hebraico muito bem.
Sempre assumiu o lado judaico e, talvez, esta seja uma das explicagdes para seu
isolamento literario, haja vista que os escritores do chamado grupo catélico e
congéneres foram alijados da fortuna critica mais canénica, especialmente aquela
gue nascia nos circulos universitarios. Ha, em alguns de seus escritos,
personagens de origem judaica — como, por exemplo, no livro A Gltima porta —,
personagens que falam de traumas de guerra e da sua propria inadequagdo num
mundo onde suas raizes foram, desde tempos ancestrais, cortadas. Também me
contou que raramente Elisa Lispector saia de casa. Era sempre do trabalho para
casa. Algumas vezes se encontravam num bar perto do seu trabalho, no centro do

Rio, para tomar um cafezinho e conversar um pouco sobre arte, literatura, cinema.

Maria Alice Barroso assegurou que Elisa era muito culta e que tinha um
gosto refinado. Seus escritores preferidos, dentre tantos outros, eram Dostoievski,

Virginia Woolf, Virgilio Ferreira e a irma Clarice Lispector.

Elisa Lispector, como judia relativamente atuante, era citada e participava
de revistas e jornais judaicos. E interessante a observacdo seguinte, publicada na
revista judaica Aonde vamos, por ocasido do lancamento do seu livro A ultima

porta:

N&o temos sorte com alguns nomes judeus de destaque na literatura
brasileira, por terem geralmente demonstrado uma alienagdo quase
completa de suas origens e experiéncias como judeus, Elisa Lispector,
para alguns autores brasileiros, ¢ uma “writer’s writer”... permanece
uma judia leal 8,

15 BARROSO, A. Entrevista concedida a Jeferson Alves Masson em 09/07/03.
16 Aonde Vamos, Rio de Janeiro, 15/05/75.
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E a partir desta citagdo que também quero dar énfase a alguns aspectos
atuantes em algumas obras elisianas, ou seja, a presenca de uma judeidade pisada,
machucada e diaspdrica. Como ja citado no seu primeiro romance, Além da
fronteira, talvez a Unica obra cujo protagonista seja um personagem masculino,
Elisa trata da histéria de Sérgio, que vivia um processo de inadequa¢do em relacao
ao mundo, em funcdo, de traumas de guerra. O exilio, publicado em 1948, ano de
fundacdo do Estado de Israel (e que Elisa se sente feliz por té-lo terminado
justamente nesse ano), narra, de forma autobiogréafica, a historia da fuga de sua

familia, da Ucrénia para o Brasil.

Houve uma vez em que um grupo de amigos reuniu-se a tardinha na
Confeitaria Colombo, no Centro do Rio, estando presentes Nataniel Dantas,
Renard Perez, o poeta Ary de Andrade, Bella Josef e Antonio Carlos Villaca.
Elisa sempre fora a mais retraida de todas. E, nesse dia, particularmente, ela
estava mais falante a ponto de afirmar que seus livros foram sempre escritos com
angustia e urgéncia de libertacdo. Dizia que escrevia de uma forma linear, mas
com explosdes silenciosas e que muito do seu passado ela precisava contar atraves

de sua ficgdo, como uma forma, as avessas, de libertacdo e autoprotecéo.

Maria Alice, neste encontro, perguntou a Elisa por que, em alguns de seus
livros, havia alguma referéncia, mesmo sub-repticia, a tradicdo judaica. Contou
entdo que das trés irmas era a Unica que conservava os valores da experiéncia e da
cultura judaicas, por ter vivenciado as atrocidades contra seu povo, acrescentando
que, talvez por isso, tenha sido a Unica das irm&s convidada a participar de jornais
e revistas proprios para o publico judeu. Conta também Maria Alice que neste dia
houve uma pequena discussdo com o escritor Renard Perez, como uma tentativa
de tirar Elisa daquele seu mundo ensimesmado. Perez disse que Elisa deveria
parar de ler o escritor portugués Virgilio Ferreira, que ele considerava “um chato”.
Elisa discordou, tecendo altos elogios a Virgilio Cardoso. Segundo Alice, depois
do ocorrido, Elisa permaneceu calada o resto da tarde, e depois voltou de taxi com

Maria Alice para casa, sem dizer uma palavra.

De fato, durante minha pesquisa, pude perceber, através de muitas
entrevistas realizadas, que Elisa Lispector circulava muito pouco pelo mundo
literdrio de sua época. Como também era funcionaria publica, ndo tinha tempo

para frequentar tantos ambientes. Escreveu seus livros, muitas vezes, depois que
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chegava do trabalho. E muitos dos seus contatos para publicagéo de suas obras
foram executados através de correspondéncia. Elisa, para acalanto de seu espirito,
com alguma frequéncia, refugiava-se no Hotel Montanhés, em Miguel Pereira.
Afora isso, ela saia muito pouco. As vezes, ia ao cinema, teatro, algum concerto
musical. E frequentava de forma mais assidua o Pen Clube do Brasil, que reunia
varios escritores que, como ja me reportei anteriormente, faziam parte do grupo
dos esquecidos. No Pen Clube do Brasil, estava sempre acompanhada de Maria

Alice Barroso, Amélia Sparano, Rachel Jardim e Antonio Carlos Villaga.

Bem antes de ser declarada socia titular do Pen Clube do Brasil, Elisa
Lispector j& o frequentava. Talvez fosse o local onde a escritora se sentia bem
mais a vontade; era o lugar onde exercia com maior desenvoltura sua vida social,
mesmo mantendo sua postura mais recolhida e taciturna. Até quase no final de sua
vida, Elisa por |4 aparecia. Desde que sofrera um sério problema no joelho, que a
impedia de se locomover com facilidade, suas amigas e escritoras Amélia Sparano
e Maria Alice Barroso, revezavam-se e levavam-na ao Pen Clube. Em face de sua
fidelidade junto ao Pen Clube, em 1982, foi declarada sdcia titular, em sesséo
realizada em 16/09/82, ap06s a saudacdo da consécia Telénia Hill, professora de
Teoria Literaria da UFRJ.

Em entrevista realizada com a professora Telénia Hill, no final de fevereiro
de 2004, ela me contou que conheceu Elisa Lispector no final dos anos 70 e logo
se interessou por sua obra, tendo me dado de presente uma copia do discurso de
posse de Elisa no PEN Clube do Brasil. Assim como Maria Alice, Telénia Hill
comentou que Elisa era uma pessoa recatada e muito elegante. Nesse sentido, vale
a pena, e para fins ilustrativos, citar trechos do discurso de posse proferido por

Elisa Lispector:

Tanto quanto eu conhecia o PEN clube na qualidade de mera
espectadora, algumas vezes visitante neste recinto em datas festivas,
parecia-me um milagre que, em meio a um mundo convulsionado,
pudesse existir uma agremiagdo sem partidarismo, livre e
independente. O PEN Clube se me afigurou sempre tranquila ilha de
paz, voltada exclusivamente para as coisas do espirito...
acrescentando-se mais adiante que a literatura ndo conhece fronteiras,
que deve ter curso corrente entre as nacles, a respeito dos
acontecimentos de raga, classe e nacionalidade... através da literatura,
ou melhor, mediante a linguagem, o homem busca a sua
autodefinicdo, e a sua identidade. O escritor é sobretudo uma
testemunha do seu tempo. Entdo, ainda que a obra seja de carater
intimista, parecendo que o autor estd voltado unicamente para Si
mesmo, na verdade ele estd tentando ndo sé conhecer a si proprio,
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através de seus personagens, como procura entender e aproximar-se de
seus semelhantes... segundo esta linha de pensamento, devo dizer-lhes
que eu me sinto deveras engrandecida com o fato de seus seletos
membros do PEN Clube haverem atentado para minha modesta obra
literaria, a ponto de me distinguirem com a admissdo nesse circulo de
tdo nivel intelectual, para uma amavel convivéncia neste ambiente de
tanto calor humano.
Estou profundamente agradecida, pela honra que tdo generosamente
me conferirem.
Muito obrigada.
Elisa Lispector.t

Sobre exilio e as bifuragbes de um trauma: no romance O tempo dos
desenraizados, de Elie Wiesel, ha uma cena muito pertinente que, a meu ver,
dialoga com elementos da obra elisiana, que tem seus desmembramentos a partir
da publicacdo do livro No exilio, de 1948. Mas desde a publicacdo, em 1945, da
obra Além da Fronteira, pode-se notar a temética do exilio e do desenraizamento
ali presentes. Cabe aqui lembrar que seu pai, Pedro, apds a Segunda Guerra
Mundial, retornou a antiga Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS)
para saber do destino de seus pais e avos. Também buscava noticias dos cunhados
— ao todo, eram nove e somente trés, Marieta, Anita e Salomdo, sobreviveram,
porque fugiram para o Brasil. Os seis restantes, segundo depoimento de Tania, €
possivel, que tenham sido mortos nos campos de concentracdo nazistas, pois
alguns deles, € sabido, fugiram, a época, para a Pol6nia. Vejamos o que afirma
Wiesel: “O ex-refugiado continua a ser um refugiado pelo resto da vida. Escapa
de um exilio para entrar em outro, sem conseguir sentir-se em casa em lugar
algum, sem jamais se esquecer de onde vem, sem deixar de viver no provisorio”

(WIESEL, 2004, p. 18-19).

No livro de George Steiner, cujo titulo é Extraterritorial: a literatura e a
revolucdo da linguagem (STEINER, 1990, p. 21), quando escreve sobre o
processo de escritura de Nabokov, que presenciou a barbarie e o sentimento de
deslocamento num mundo em constante processo de fuga, devido a questdes de

etnia, anota o seguinte:

Um grande escritor compelido de lingua para lingua por convulsao
social e guerra é um simbolo adequado para a época do refugiado.
Nenhum exilio é mais radical, numa proeza de adaptacdo e nova vida
mais exigente. Parece apropriado que 0s que criam arte em uma
civilizacdo de quase barbarie que gerou tantos desabrigados, que

17 Arquivo pessoal de Jeferson Masson.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311731/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311731/CA

52

arrancou linguas e povos pela raiz, deveriam ser poetas desabrigados
errantes através da lingua. Excéntrico, arredio, nostalgico,
deliberadamente extemporaneo como ele aspira a ser e com frequéncia
é, Nabokov permanece, por meio de sua extraterritorialidade,
profundamente de nosso tempo, e um de seus porta-vozes.

Euripedes (480- 406 a.C.), poeta trdgico grego, autor de As troianas,
naquela época ja afirmava: “Nao existe maior dor no mundo do que a perda de

nossa terra natal”.

Stefan Zweig, escritor judeu de origem aleméa, que se refugiou no Brasil a
partir de 1940, em funcdo de uma Alemanha ja nazificada, antes de cometer
suicidio junto com sua esposa Lotti, em 1942, na sua casa em Petrdpolis, no Rio

de Janeiro, escreveu:

“Antes de deixar a vida por vontade propria e livre, com minha mente
lUcida, imponho-me uma Ultima obrigacdo: dar um carinhoso
agradecimento a este maravilhoso pais que é o Brasil, que ofereceu, a
mim e a meu trabalho, tdo gentil e hospitaleira guarida. A cada dia
aprendi a amar este pais mais e mais, e em parte alguma poderia
reconstruir minha vida, agora que o mundo de minha lingua esta
perdido e meu lar espiritual, a Europa, autodestruido. Depois de 60
anos, sdo necessarias forgas incomuns para comecar tudo de novo.
Aquelas que possuo foram exauridas nestes longos anos de
desamparadas peregrinacfes. Assim, em boa hora e conduta ereta,
achei melhor concluir uma vida na qual o labor intelectual foi a mais
pura alegria e a liberdade pessoal o mais precioso bem sobre a Terra.
Saudo todos 0s meus amigos. Que lhes seja dado ver a aurora desta
longa noite.
Eu, demasiadamente impaciente, vou-me antes.

Stephan Zweig, Petrdpolis, 22/02/1942”

Elisa Lispector publicou No exilio em 1948, data da fundagdo do Estado de
Israel e, em depoimento, dizia sentir-se muito feliz por té-lo publicado em data tdo
importante para o povo judeu, haja vista todo sofrimento e atrocidades vividos em

funcdo da Segunda Guerra Mundial.

No livro escrito pela Professora Regina Igel, Imigrantes judeus- escritores
brasileiros, o capitulo inicial ja faz referéncias ao livro de Elisa Lispector No
exilio:

Este capitulo localiza reverberagdes de sentimentos de marginalidade
e reflexos do movimento sionista na escrita brasileira, a partir de
1948, data de publicagdo de “No Exilio”, de Elisa Lispector. Até agora
ndo se tem conhecimento de obra brasileira judaica, anteriores a esta,
que trata desses tdpicos. Esse romance projeta-se como marco
inaugural de trés dimens@es: registra uma conscientizacdo literaria do
processo de marginalidade, como sentido por suas vitimas; abarca
antissemitismo, como sofrido por suas presas; e guarda um
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relacionamento  visceral com 0s primeiros momentos da
conscientizacdo do ideal sionista (IGEL, 1997, p. 163).

Observe-se, assim, que esse é diretamente o trabalho ficcional mais
autobiogréafico de Elisa Lispector. Nele, a autora traz a tona suas raizes judaicas,
refazendo ficcionalmente o trajeto da fuga da Ucrénia até o Brasil, mostrando,
ainda, partes de sua vivéncia no Brasil. As proprias personagens do romance
fazem referéncias quase explicitas sobre os proprios nomes dos familiares. O
nome de Elisa passa a ser LIZZA (a protagonista), uma forma aproximativa de
Elisa. Pinkas ¢ a versdo idiche de “Pedro” (o pai). As irmas Tania e Clarice sdo
chamadas respectivamente de Ethel e Nina (o primeiro nome dado a Clarice, logo
ao nascer, foi Haia, que em hebraico significa vida). A mée, cujo nome verdadeiro

é Marieta, é ficcionalmente denominado de Marim.

Julguei importante destacar que a segund