10.17771/PUCRio.escrita.25036

d

EROTISMO E SEXUALIDADE: A (DES)CO!\ISTRUC}AO DO FEMININO AO
LONGO DE UM SECULO

Samantha Costa de Sousa é formada em Letras pela UEPA. Atualmente, é aluna do Mestrado em Estudos Literarios pela UFPA e
do curso de Especializagdo Lato Sensu em Psicopedagogia Institucional pela FAEL. Atua como professora de Lingua Portuguesa,

Redacdo e Literatura no Instituto IEPA-Igarapé-Acu.
E-mail: Samantha.c.sousa@gmail.com

Resumo

A partir de uma analise sociocultural, estudou-
se neste artigo a construcdo de trés personagens
femininas da literatura brasileira, cada uma
representando uma maneira de transgredir os
valores  morais de sua  época, e
consequentemente  sendo  julgadas  pela
sociedade na qual se encontram. As obras
selecionadas foram Luciola (2009), de José de
Alencar, A Carne (2002), de Julio Ribeiro e
Contos d’escarnio — Textos Grotescos (2002),

Abstract

Through a socio-cultural analysis, we studied in
this paper the construction of three female
characters in brazilian literature, each
representing a way to transgress the moral
values of his time, and consequently being
judged by society in which it is. The selected
works were Luciola (2009), by José de Alencar,
A Carne (2002), by Julio Ribeiro and Contos
d’escarnio — Textos Grotescos (2002), Hilda
Hilst.

da Hilda Hilst.

1) Introdugéo

Durante séculos, a sociedade se baseou num sistema patriarcal, no qual a mulher
figurava como submissa e inferior ao homem. A ela ja fora negado o direito de estudar,
de escolher o préprio esposo, de circular em locais publicos, e a ela estava reservada
apenas a vida doméstica e a maternidade. Obviamente, tudo isso mudou com o passar
dos anos e com muita luta, foi uma transformacdo lenta e continua que ainda nao se
encerrou. H& muito o que se discutir quando o assunto é a historia das mulheres na
sociedade brasileira, mas hd um assunto em especifico que pretendo abordar neste
artigo, que foi por muito tempo silenciado e (moral e legalmente) proibido: a liberdade
sexual entre as mulheres. Farei esta discussdo abarcando um século de mudancas
importantes na Histdria e através de trés retratos da sociedade brasileira, as obras
Luciola (1862), de José de Alencar, A Carne (1888), de Julio Ribeiro e Contos
D ’escarnio — Textos Grotescos (1990), de Hilda Hilst.

O que as trés obras ttm em comum? Abordam personagens femininas
transgressoras para suas épocas, personagens que sdo exatamente o que ndo se espera
que uma mulher seja. Lucia, apesar de ser uma heroina romantica, € uma prostituta.
Lenita, como um produto das experiéncias do Naturalismo, é pervertida. Clddia,
representante da contemporaneidade, rompe qualquer tabu ainda existente no final do
século XX, e artista, independente, bissexual e fascinada por tudo o que se refere ao
sexo. Cada uma, a sua maneira, foge as regras morais que regem a sociedade, e por esta
sdo julgadas. Veremos, doravante, que entre Historia e ficcdo ha um elo inevitavel, esta
se transpde naquela, uma da sua voz para a outra.

2) O “ser mulher” entre os séculos XIX e XX

Por muito tempo falar sobre sexualidade era algo proibido. A sociedade fundada
sob a moral cristd via na atividade sexual apenas um meio para a procriacdo, qualquer
ato que se desviasse desta funcéo seria interpretado como um pecado, uma corrupgéo da
carne e do espirito. Varias eram as providéncias que se tomavam a fim de evitar atos
libidinosos, pois se acreditava que o desejo sexual era o responsavel por diversos males
fisicos e psicoldgicos, alias, o préprio desejo sexual era visto como uma doenga que
precisava ser tratada e controlada.
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Os séculos XVIII e XIX, entretanto, favoreceram certa abertura ao assunto.
Pesquisas especializadas foram dirigidas pelos estudiosos da época, e 0 que se buscava
ndo era uma teoria geral sobre a sexualidade. Falava-se sobre sexo em “forma de
analise, contabilidade, de classificacdo e de especificacdo, através de pesquisas
quantitativas ¢ causais” (FOULCAULT, 1988, p. 26-27). Entretanto, o assunto ainda
era discutido com muita cautela para que os estudiosos ndo perdessem a credibilidade
diante da sociedade, falar sobre sexo ainda causava certa aversdo. Nas palavras de
Condorcet (apud FOUCAULT, 1988, p. 27): “raramente os filésofos encararam com
segurancga tais objetos situados entre a repugnancia e o ridiculo, em relagdes as quais
seria preciso, a0 mesmo tempo, evitar a hipocrisia ¢ o escandalo”. Até mesmo a
medicina hesitava entrar neste campo: “A sombra que envolve esses fatos, a vergonha e
a repugnancia que eles inspiram, sempre afastaram o olhar dos observadores... durante
muito tempo hesitei em introduzir neste assunto o quadro repulsivo” (TARDIEU apud
FOUCAULT, 1988, p. 27).

Porém, apesar da perplexidade diante do assunto, muitos pesquisadores de
diversos campos, ndo apenas da medicina, demonstraram interesse em estuda-lo. E o
que aponta Foucault:

Inicialmente, a medicina, por intermédio das “doengas dos nervos”, em seguida a
psiquiatria, quando comeca a procurar — do lado da “extravagancia”, depois do
onanismo, mais tarde da insatisfagdo e das “fraudes contra a procriagdo”, a etiologia das
doencgas mentais e, sobretudo, quando anexa ao seu dominio exclusivo, o conjunto das
perversdes sexuais; também a justica penal que por muito tempo ocupou-se da
sexualidade, sobretudo sob a forma de crimes “crapulosos” e antinaturais, mas que,
aproximadamente na metade do século XIX se abriu a jurisdicdo miuda de pequenos
atentados, dos ultrajes de pouca monta, das perversdes sem importancia, enfim, todos
esses controles sociais que se desenvolveram no final do século passado e filtram a
sexualidade dos casais, dos pais e dos filhos, dos adolescentes perigosos e em perigo —
tratando de proteger, separar e prevenir, assinalando perigos em toda parte, despertando
as atencdes, solicitando diagndsticos, acumulando relatérios, organizando terapéuticas.
(1988, p. 32-33)

A razdo que levou estes estudiosos a se preocuparem com O comportamento
sexual dos individuos girava em torno da ordem e da moral, motivos que os levava a
produzir seus discursos voltados para um alerta dos perigos que uma vida sexual
poderia provocar aqueles que a ela se submetem sem os devidos cuidados. Em todos os
casos, para se ter uma vida saudavel, a castidade era sempre a melhor escolha, assim se
evitavam “furores” e outros males que poderiam prejudicar a saude fisica e mental dos
individuos.

Uma vida casta era um ideal pregado pela Igreja e pelo Estado e hipocritamente
propagado pela sociedade. Se, por um lado, zelava-se pela familia e pelos bons
costumes, por outro, o adultério estava presente em todos os lugares, dentro das familias
pobres e das ricas, e até mesmo entre as familias nobres. No Brasil ndo era raro
encontrar prostitutas e familias “ilegitimas”, “teudas e manteudas”, como eram
chamadas as mulheres amantes de homens casados, proliferavam no Rio de Janeiro, a
entdo capital do Brasil. Mary Del Priore mostra a impressao gque os estrangeiros tinham
do Brasil:
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Os viajantes que por aqui passaram na primeira metade do século XIX concordavam
num ponto: “a moralidade reinante no Rio de Janeiro se apresenta bem precaria”, como
dizia o mineralogista inglés Alexander Caldcleugh. J& o francés Freycinet queixava-se
dos vicios e da libertinagem. Afinal, tratava-se de um pais onde “nao ¢ dificil encontrar-
se todo o tipo de excessos”. E seu conterraneo Arago cravava: “o Rio era uma cidade
onde os vicios da Europa abundavam”. (DEL PRIORE, 2011, p. 45)

A concubinagem era ilegal, obviamente, mas em muitos casos era tolerada, até
mesmao pelas proprias esposas. A promiscuidade era um comportamento exclusivamente
masculino, e por isso consentido, como algo que ndo se pudesse evitar, até mesmo a
igreja admitia que os homens tinham necessidades sexuais, fazia parte da natureza
masculina, o “mal passo” do homem era perdoavel. Mas e quanto a mulher? Qual
posicdo ela ocupava neste jogo de relagcdes? Quando digo que a promiscuidade é um
comportamento exclusivo aos homens, nao significa que existiam apenas mulheres
castas, ao contrario, havia muitas mulheres infiéis, mas estas pagavam pelo crime com a
reclusdo, com a desonra ou com a prépria vida, uma vez que o Estado tolerava o
assassinato da esposa adultera.

Desde a tenra idade, as mulheres eram educadas para 0 casamento e para a
maternidade, sua educacdo restringia-se ao aprendizado de tarefas domésticas, como
cozinhar, costurar, bordar, algum conhecimento musical também era propiciado a elas,
poucas eram alfabetizadas e no que diz respeito a propria sexualidade, eram tolhidas, o
assunto era tabu e é muito provavel que muitas ndo conhecessem nada sobre isso. A
mulher era considerada, perante a igreja e perante o Estado, inferior ao homem em todos
os sentidos. Sustentava-se, entdo a figura de uma mulher idealizada:

A mulher tinha que ser naturalmente fragil, bonita, sedutora, boa mée, submissa e doce.
As gue revelassem atributos opostos seriam consideradas seres antinaturais. Partia-se do
principio de que, gragas a natureza feminina, o instinto materno anulava o instinto
sexual e, consequentemente, aquela que sentisse desejo ou prazer sexual seria
inevitavelmente anormal. (Idem, p. 65)

A pureza era um ponto chave na educagdo feminina. A virgindade era essencial
para um bom casamento, isso se explica pelo fato de que se acreditava que a jovem
obedeceria melhor a quem a iniciasse. E mesmo depois de casadas, as mulheres nédo
poderiam ceder aos seus impulsos sexuais, deveriam se espelhar na Virgem Maria e
zelar pela castidade:

O culto da pureza que idealizava as mulheres reforcava a distancia entre os casais. E ndo
faltavam “conselhos” em toda parte: “Lembrai-vos também que ainda quando no quarto
e leito conjugal se dispense o pudor, a castidade, contudo, é de rigoroso dever e
conveniéncia, porque a mulher que se abandona a todos os caprichos e fantasias se faz
desprezivel aos olhos de sua propria consciéncia e aos de seu marido se ele ndo é um
libertino e debochado” (Idem, p. 59).

O prazer no ato sexual ndo era consentido as mulheres, elas ndo podiam,
tampouco, expressa-lo sem correr o risco de serem consideradas ninfomaniacas ou

histéricas, alias, era até uma questdo de saude evitar que a mulher chegasse ao orgasmo,
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pois, como indica Del Priore (2011), o prazer poderia leva-la a “excessos”, o que
detonaria os “furores uterinos”. Assim, era responsabilidade do homem evitar a volupia
da esposa, 0 ato sexual deveria ser rapido e qualquer outro ato erotico era considerado
indecoroso, até mesmo a nudez era proibida. Apesar de que entre os anos de 1840 e
1850 tenha se admitido um papel relevante do organismo feminino para a procriacao,
pois 0os médicos franceses Pouchet e Négrier descobrem o mecanismo de ovulacdo, a
descoberta apenas fortaleceu a ideia de que o prazer feminino é dispensavel. Se a
ovulacgdo era espontanea, a procriacao era principalmente responsabilidade do homem, e
este, diante desta durea de santidade denotada ao casamento e dos deveres maritais,
também ndo buscava o prazer na esposa. Quando o0 esposo se limitava aos preceitos
morais da sociedade, abstinha-se do sexo, mas quando necessitava suprir os desejos da
carne, encontrava o prazer entre prostitutas e amasias.

Este ideal de comportamento também é retratado pela literatura, as vezes em
contemplacdo a heroina virginal, outras vezes nos deparamos com personagens que
contrariam os preceitos morais e religiosos, e sdo exatamente estas que nos interessam
nesta pesquisa, como ja fora explicitado anteriormente. Agora que conhecemos O
comportamento esperado e imposto para as mulheres desta época, cabe agora visualizar
a (des)construcdo desse perfil feminino.

José de Alencar, em Luciola, apresenta um misto da mulher idealizada e da
mulher repreendida. A personagem LUcia é construida a partir de um jogo paradoxal
que confunde seu amante Paulo, levando-o a duvidar constantemente daquilo que Lucia
demonstra ser. O romance se encaixa no movimento romantico brasileiro, foi publicado
pela primeira vez em 1862, causando nos leitores da época certo desconforto ao levar ao
publico uma tematica considerada imoral, a prostituicdo. Segundo De Marco (1986),
duras criticas e censuras ja haviam sido desferidas a uma obra anterior, Asas de um
Anjo, publicada em 1858, que tratava dessa mesma tematica que Luciola. A peca fora
retirada de cartaz por uma acao policial por ser considerada indecorosa e por ir contra 0s
preceitos morais da sociedade. Coincidindo com este fato, hd uma pausa na producéo do
autor, a qual ele retorna aos poucos e com a mesma tematica em Luciola.

Entre uma obra e outra, o tempo e influéncias das producbes europeias
contribuiram para o aperfeicoamento da discussdo sobre um assunto tdo delicado.
Segundo Faria (1993, p. 184) “Alencar (...) tinha em mente conciliar a ideia romantica
da regeneracdo da mulher perdida com a moralidade do teatro realista”. O autor visava,
na producdo de sua obra, satisfazer dois principios: naturalidade e moralidade (FARIA
apud SILVA, 2006). O primeiro principio brotava da influéncia “cléssica, trazendo a
tona a ideia horaciana da utilidade da arte” (Idem, p. 103), o segundo partia de uma
contribuicao “realista, de seu proprio tempo, contribuicdo de Alexandre Dumas Filho”
(Idem, Ibidem).

Evidentemente, Alencar tinha uma preocupagdo moralizadora em suas obras, em
defesa disto ele explicita no decorrer de um artigo publicado no Diario do Rio de
Janeiro de 23 de junho de 1858 a sua ideia de moral:
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Sera imoral uma obra que mostra o vicio castigado pelo proprio vicio; que tomando por
base um fato infelizmente muito frequente na sociedade, deduz dele consequéncias
terriveis que servem de punigdo ndo s6 aos seus autores principais, como aqueles que
concorreram indiretamente para a sua realizagao?

“O vicio castigado pelo proprio vicio”, eis o que conduz a narrativa de Luciola.
Para que isto se esclareca, convém que conhecamos seu enredo. Ldcia nos é apresentada
ja com um perfil paradoxal: “Ressumbrava na sua muda contemplacdo doce melancolia
e ndo sei que laivos de tdo ingénua castidade, que 0 meu olhar repousou calmo e sereno
na mimosa apari¢ao” (ALENCAR, 2009, p. 9), era assim que ela parecia a Paulo
naquele primeiro instante, mas como uma mascara, este ar de castidade logo foi
afastado por S&, amigo de Paulo, que diante da indagacdo deste sobre quem seria aquela
senhora, responde sarcasticamente: “— N&o é uma senhora, Paulo! E uma mulher bonita.
Queres conhecé-la?...” (Idem, ibidem). Paulo envergonha-se da ingenuidade por
confundir “a mascara hipocrita do vicio com o modesto recato da inocéncia” (ldem,
Ibidem), observa entdo alguns detalhes importantes sobre aquela mulher que
vislumbrava: ela estava s, sem a companhia de um pai, um marido ou um irméao, isso ja
seria 0 suficiente para levantar suspeitas sobre ela. Julgamentos preconceituosos sdo
comuns no decorrer da obra, algo bem justificavel diante dos preceitos ideol6gicos do
século XIX. Lucia era uma prostituta, estaria sempre a margem da sociedade, por mais
que demonstrasse escripulos e pudor, sua condicdo tirava-lhe inclusive o direito de
defender-se, ¢ o que reflete Paulo na ocasido de se confundir novamente com este
carater dubio da personagem:

Se eu amasse essa mulher, que via pela terceira ou quarta vez, teria certamente a
coragem de falar-lhe do que sentia; se eu quisesse fingir um amor degradante, acharia
forgca para mentir; mas tinha apenas sede de prazer, fazia dessa moga uma ideia talvez
falsa; e receava seriamente que uma frase minha Ihe doesse tanto mais, quanto ela ndo
tinha nem o direito de indignar-se, nem o consolo que deve dar a consciéncia de uma
virtude rigida. (Idem, p. 15)

Llcia carrega consigo um mistério que confunde ndo apenas a Paulo, mas o
proprio leitor se vé dividido entre uma Ldcia casta e pudica que treme, enrubesce, torna-
se livida e se aflige diante das caricias do amante, e outra Llcia que é sedutora e
erotizada, que domina os homens e os tém para seus favores. Alias, esta dualidade
parece se revelar apenas a Paulo, pois a imagem que os demais amantes carregam de
Lacia é de uma mulher extravagante e impetuosa, dominadora, que nas palavras de
Cunha:

E seu costume, num belo dia, sem causa, sem 0 minimo pretexto, declara a um homem
que suas relacBes estdo acabadas; e ndo hd o que fazer. Podem oferecer-lhe somas
loucas, é tempo perdido. Também no dia seguinte, ou no mesmo, dai a uma hora, toma
outro amante que ndo conhece, que nunca viu. (...) Ha dias em que esta de um humor
insuportavel: fica uma estatua, e ndo ha forcas humanas que possam arrancar daquela
massa inerte um sorriso, uma palavra, um movimento. Se 0 homem ndo possui grande
dose de paciéncia para sofré-la calado, ela fecha-lhe a porta muito delicadamente, e
manda-lhe dizer pela criada: ‘que tenha a bondade de deixa-la tranquila para todo o
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sempre’. E uma vez dito, ndo volta. (...) A Lucia ndo admite que ninguém adquira
direitos sobre ela. Fagcam-lhe as propostas mais brilhantes: sua casa é somente sua; ela 0
recebe sempre como hospede; como dono, nunca. Na ocasido em que o senhor a toma
por amante, ela previne-o de que reserva-se plena liberdade de fazer o que quiser e de
deixa-lo quando lhe aprouver, sem explicacbes e sem pretextos, 0 que sucede
invariavelmente antes de seis meses; esta entendido que Ihe concede o mesmo direito.
(Idem, p. 27-28)

SO por esse quadro de caracteristicas poderiamos dizer que Lucia transgride um
ideal de feminilidade patente no século XIX: é promiscua, quando deveria ser casta, dita
as proprias regras, quando deveria ser submissa, domina os homens através daquilo que
deveria ser reprimido. LUcia torna-se desprezivel aos olhos daquela sociedade néo
apenas pela profissdo, mas pelas atitudes que contrariam tudo aquilo que era ensinado as
mulheres. Aparentemente muito senhora de si, Ldcia é até mesmo comparada a Lucifer,
ndo é vista como uma mulher digna de confianca, tampouco como alguém a quem se
possa amar ou como alguém capaz de amar. Paulo é alertado por S&, mas encontra-se ja
completamente envolvido com Lucia, embora envergonhado por isso. Numa das cenas,
talvez a mais erdtica da obra, Lucia exibe-se diante de um pequeno publico formado por
S4, Couto, Rochinha, Paulo e trés mulheres que os acompanhavam. Mesmo diante do
pedido de Paulo, Licia, num espetaculo de sensualidade, despe-se e imita a posicao das
lascivas pinturas da sala de S&. Paulo indignou-se perante a cena, era algo demasiado
imoral para ser perdoado, até mesmo a uma prostituta:

Quando a mulher se desnuda para o prazer, os olhos do amante a vestem de um fluido
gue cega; quando a mulher se desnuda para a arte, a inspiracdo a transporta a mundos
ideais, onde a matéria se depara ao halito de Deus; quando, porém, a mulher se desnuda
para cevar, mesmo com a vista, a concupiscéncia de muitos, ha nisto uma profanacéo da
beleza e da criatura humana, que ndo tem nome.

E mais do que prostituicio: é a brutalidade da jumenta ciosa que se precipita pelo
campo, mordendo os cavalos para despertar-lhes o tardo apetite. (Idem, p. 46)

Este poderia ser o ato maior de expressar sua liberdade, se ndo fosse 0 momento
em que a personagem nos revela que ela mesma se despreza por ser o que é e por fazer
o0 que faz, Llcia sente vergonha de servir aos prazeres dos homens, sente-se sem valor
algum. De acordo com Pinto (1999, p.100), Lucia acha a prostituigdo “cousa sordida e
abjeta”, como ela nos revela mais adiante:

Eu tinha-me vendido a todos os caprichos e extravagancias; deixara-me arrastar ao mais
profundo abismo da depravacéo; contudo, quando entrava em mim, na soliddo de minha
vida intima, sentia que eu ndo era uma cortesd como aquelas que me cercavam. Os
homens que se chamavam meus amantes valiam menos para mim do que um animal; as
vezes tinha-lhes asco e nojo. Ficaram gravados no meu coragdo como germes da
virtude... Essa palavra é uma profanacdo nos meus labios, mas ndo sei outra. Havia no
meu coracgdo germes da virtude que eu ndo podia arrancar, e que ainda nos excessos do
vicio ndo me deixavam cometer uma agéo vil. (ALENCAR, 2009, p. 130-131)

A partir de entdo comeca a se operar em Lucia uma transformacao, ela enfim se

rende ao amor que sente por Paulo, e através dele purificava-se aos poucos das maculas
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de sua vida imoral. Trazia consigo uma aparéncia recatada, cheia de pudor, sua volupia
parecia definhar, abandonou a vida libertina para dedicar-se exclusivamente a Paulo,
tornou-se submissa a ele e, contrariando o que Cunha dissera a seu respeito, deu a Paulo
o direito de dono da sua casa. Observamos, entdo, o processo de redencdo de LdUcia
através do amor puro, 0 amor romantico. Reafirmando a ideia de José de Alencar sobre
a moral, Luciola ndo € uma obra que exalta a vida mundana, ao contrario. A
transgressao de LUcia, longe de parecer um exercicio de reconceituacdo do feminino, €
mais uma demonstracdo de que o que estd errado deve ser abandonado e corrigido. A
personagem caminha para a direcdo do apaziguamento para com a sociedade,
entretanto, o caminho que tomara anteriormente ndo tem volta. Numa sociedade
patriarcal do século XIX n&o ha como perdoar e ignorar um crime contra a moralidade.

Por mais que Paulo e Lucia se amassem, a sombra da desconfianca e do
preconceito sempre paira sobre eles. Momentos de paz sdo interrompidos pelos ciimes
constantes de Paulo, pois ele sempre espera de LUcia a mentira e a traicdo, enquanto que
Ldcia luta para convencé-lo da pureza de seus sentimentos, da virgindade espiritual que
conserva consigo. Mesmo diante da afronta de Paulo, ele segue adiante na sua
transformacéo, desfaz-se das roupas caras, das joias, vende sua casa da cidade e compra
uma casa simples afastada do nucleo urbano, abstém-se do sexo e nos revela a outra que
tem guardada dentro de si, a Maria da Gloria, seu verdadeiro nome. Relembra entéo o
tempo em que era assim chamada, quando teve de se vender pela primeira vez, aos
quatorze anos, para poder salvar a vida da familia, e que por causa disso fora expulsa de
casa pelo pai, tendo de se submeter a uma vida desonrada e marginal. Isso seria o
suficiente para assinalar a inocéncia de Lucia? Para ser perdoada por Paulo, talvez. Mas
jamais seria perdoada pela sociedade, nem mesmo por ela préopria. Lucia considera-se
indigna do amor de Paulo e jamais poderia recebé-lo como esposo.

Mesmo afastada dos olhares da sociedade, esta ainda Ihe era uma ameaca. Ao
final da narrativa, LUcia passa a ter uma vida recatada na companhia de sua irmd Ana e
sustentando um amor fraternal por Paulo, mas a ideologia que vigorava na época, nao
Ihe permitia um final feliz. Em seus momentos finais, Licia sucumbe levando consigo
um filho que jamais poderia ser gerado. O amor ndo poderia consumar-se, ndo para ela.
Mas sua redencdo estava ali, na morte, eis, entdo, suas Ultimas palavras a Paulo:

- Tu me purificaste ungindo-me com os teus l&bios. Tu me santificaste com o teu
primeiro olhar! Nesse momento Deus sorriu e 0 consércio de nossas almas se fez no
seio do Criador. Fui tua esposa no céu! E contudo essa palavra divina do amor, minha
boca ndo a devia profanar, enquanto viva. Ela serd meu altimo suspiro. [...] - Recebe-
me... Paulo!... (Idem, 150)

A morte era o castigo e a salvagdo de Ldcia. A ideia é “o vicio castigado pelo
proprio vicio”, com propde o proprio Alencar. Apesar de ter se redimido dos seus erros,
Ldcia ainda é a representacdo do desvio moral, daquilo que deve ser evitado e que é
rejeitado pelo regime patriarcal e por isso deve ser punida.

N&o muito distante da personagem romantica, encontramos Lenita. O romance A
Carne, de Julio Ribeiro, data de 1888 e também desperta no publico um grande rebuligo
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e consternacdo. O romance evidencia na personagem Helena, ou Lenita, forte
sensualidade e desejo sexual. Construida dentro dos ideais da estética naturalista, a obra
ilustra com teor cientifico a visdo que a medicina e a psicologia assumiam sobre a
sexualidade feminina. Conhecida como uma obra obscena, A Carne

foi, por muito tempo, considerada pornogréafica e perigosa a formacdo moral das
criancgas, adolescentes e mulheres, tida como inferior por grande parte da critica,
esteticamente, mas, principalmente, porque tratava de temas vistos como perigosos e
infames. A frase mais famosa e significativa que define a polémica da obra foi dada
pelo critico José Verissimo: “€ um parto monstruoso de um cérebro artisticamente
efémero”. O conflito que surge com a publica¢do se d& porque a obra contém temas que
sdo perturbadores das convencdes sociais e tem marcas de uma ambivaléncia, ja que, ao
mesmo tempo que € repelido, é alvo de grande curiosidade, alcangando alto nimero de
publicacGes, além de ser um dos livros mais discutidos do pais pela forma como suscita
diferencas de opinides. (CABRERA, 2010, p.9)

Diferente de Lucia, Lenita, do romance A Carne, era uma “mocga de familia”.
Fora criada pelo pai, e este cuidou em dar-lhe uma educacdo diferenciada daquela que
era dirigida as demais mocas. Ao inveés de bastar-lhe a ligeira alfabetizacdo e a educacéo
doméstica, Lenita recebeu instrugdo de ciéncias, matematica, fisica, artes, linguas
estrangeiras, etc.

Lenita tinha um comportamento diferenciado daquele que seria apropriado,
estava sempre procurando se instruir ainda mais, mergulhada em livros densos, néo se
interessava pelo casamento. N&o era vulgar, ao contrario, sempre parecia recatada, mas
seus conhecimentos e beleza a faziam superior aos homens:

E ndo tinha nada de pretensiosa, bas bleu: modesta, retraida mesmo, nos bailes, nas
reunides em que ndo de raro se achava, ela sabia rodear-se de uma como aura de
simpatia escondendo com arte infinita a sua imensa superioridade” (Idem, Ibidem).

Percebemos, a partir destas informacdes, que Lenita caracteriza como uma
transgressora, ndo apenas pelo seu comportamento sexual, sua educacdo ja a desvia do
perfil idealizado numa época em que se acreditava que a mulher era controlada pelo
Utero e que instrucdo demais poderia desvirtua-la.

Com a morte do pai, Lenita vai morar na fazenda do Coronel Barbosa, aonde
sofre a primeira crise histérica, a partir de entdo ela sofre uma ligeira mudanga:

E Lenita sentia-se outra, feminizava-se. N&o tinha mais gostos viris de outros tempos,
perdera a sede de ciéncia: de entre os livros que trouxera procurava 0S mais
sentimentais. Releu Paulo e Virginia, o livro quarto da Eneida, o sétimo do Telémaco. A
fome picaresca de Lazarilho de Tortnes fé-la chorar.

Tinha uma vontade esquisita de dedicar-se a quem quer que fosse, de sofrer por um
doente, por um invalido. Por vezes lembrou-lhe que, se casasse, teria filhos, criancinhas
que dependessem de seus carinhos, de sua solicitude, de seu leite. E achava possivel o
casamento. (Idem, p.20).
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Esta mudanca comeca a intensificar-se, Lenita comeca a revelar sua sexualidade,
primeiro ao contemplar a estatua de Agasias, a mesma que ja havia observado tantas
vezes, mas que agora provocava-lhe uma sensagéo até entdo desconhecida:

Sentia-se fraca e orgulhava-se de sua fragueza. Atormentava-a um desejo de coisas
desconhecidas, indefinido, vago, mas imperioso, mordente. Antolhava-se-lhe que havia
de ter gozo infinito se toda a forca do gladiador se desencadeasse contra ela, pisando-a,
machucando-a, triturando-a, fazendo-a em pedacos.

E tinha impetos de comer de beijos as formas masculinas estereotipadas no bronze.
Queria abracar-se, queria confundir-se com elas. (Idem, p.21).

A personagem toma, entéo, conhecimento de que o que se manifestava nela ndo
era nada mais que o instinto fisioldgico da fémea que necessita de um macho. Sente-se
envergonhada, lembrando que desejos desta espécie eram terrivelmente repreendidos
pela moral e pela religido, é algo animalesco, por isso Lenita sente nojo de si, como
podemos verificar na seguinte passagem: “sentir-se ferida pelo aguilhdo da carne,
espolinhar-se nas concupiscéncias do cio, como uma negra bocal, como uma cabra,
como um animal qualquer... era a suprema humilhagdo.” (Idem, Ibidem). Entretanto,
este desejo a acompanhard permanentemente, segue-se entdo uma nova crise histérica,
na qual, apds um delirio er6tico em que a estatua do digladiador toma forma humana e a
possui, Lenita sofre “estremecdes de prazer” e desmaia em convulsdo.

A moca recupera a salde e curiosidade pelos assuntos masculinos, como a as
atividades dos engenhos, frequenta-os junto do coronel e quer-se manter a par dos
negocios. Contudo, ao saber da chegada do filho do fazendeiro, deixa-se conduzir pelo
desejo latente que nela se desenvolve. Idealiza e deseja o filho do coronel, mesmo sem
conhecé-lo, pensa nele constantemente e um novo comportamento se instaura na
personagem: o sadismo. Ela se torna cruel, sente prazer em provocar a dor, beliscava as
escravas, torturava animais, comprazia-se no agoitamento que castigava 0s negros.

Por vezes, Lenita observava estas mudancas que lhe iam acontecendo,
principalmente os desejos frémitos que sentia por Manuel Barbosa, o filho do coronel.
Analisava sua situacdo e ora concluia que era um estado patolégico que a consumia, ora
o interpretava como um estado fisioldgico, “era a voz da carne a exigir dela o seu
tributo de amor, a reclamar o seu contingente de fecundidade para a grande obra de
perpetuagdo da espécie”. (Idem, p.40), mas isso ndo afastava dela a ideia de que seus
desejos eram passiveis de punigéo:

E lembrava-lhe a ninfomania, a satiriase, esses horrores com que a natureza se vinga de
fémeas e machos que lhe violam as leis, guardando uma castidade impossivel,
lembrava-lhe o horror sagrado aos povos da Grécia e Roma inspiravam esses castigos
de Vénus. (Idem, Ibidem, grifo do autor.)

Um pensamento comum na epoca, um momento em que ndo havia espaco para a
sexualidade feminina e esta era considerada responsavel por diversas enfermidades.
Mas as mudancas que se operavam em Lenita afastam o possivel assombro que
acompanha o conceito patoldgico para o que vivia. Lenita rompe, entdo, com a ordem
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social, questiona a validade do casamento, uma vez que este era apenas um vinculo
social de motivacdo religiosa, moral e econdmica, sendo jovem, bela, rica e
emancipada, poderia facilmente encontrar pretendentes, tantos quantos ja dispensara.
Entretanto, seu objetivo em procurar um esposo ndo se destina a procriacdo e
manutencdo da familia, Lenita quer se saciar sexualmente: “- Se era a necessidade
organica, genésica de um homem que a torturava, por que nao escolher de entre mil um
marido forte, nervoso, potente, capaz de satisfazé-la, capaz de sacia-1a?” (Idem, p.42), e
vai mais além, assume uma certa virilidade e critica a moralidade social:

E se um lhe ndo bastasse, por que ndo conculcar preconceitos ridiculos, por que ndo
tomar dez, vinte, cem amantes, que lhe matassem o desejo, que lhe fatigassem o
organismo? Que lhe importava a ela a sociedade e as suas estupidas convencdes de
moral? (Idem, Ibidem)

Teria amantes, por que ndo? Que lhe importavam a ela as murmuracdes, os diz-que-diz-
que da sociedade brasileira, hipocrita, maldizente. Era moga, sensual, rica - gozava.
Escandalizavam-se, pois que se escandalizassem. Depois, quando ficasse velha, quando
se quisesse aburguesar, viver como toda a gente, casar-se-ia. Era tdo facil, tinha
dinheiro, ndo lhe haviam de faltar titulares, homens formados que se submetessem ao
jugo uxorio que lhe aprouvesse a ela impor-lhes. Era pedir por boca, era so escolher.
(Idem, p.44)

Lenita, entdo, rompe de vez com o perfil tracado pela ideologia do século XIX.
Além de sua educacdo e ideias masculinizadas, ela também se deixa envolver por um
desejo que é considerado natural apenas aos homens. Ndo demora, Lenita e Barbosa
comecam a se envolver afetivamente, o que poderia até ser confundido com o amor
romantico, mas o que prevalece é o desejo: Lenita deseja Barbosa e ele a deseja. Mesmo
diante dos empecilhos que tornam este relacionamento impossivel, é agora Barbosa
quem critica 0 matriménio, para ele o casamento também € uma instituicdo falida,
hipdcrita e imoral.

Barbosa é casado com uma francesa, embora esteja divorciado, casar com Lenita
é impossivel, mesmo ele esteja completamente tentado pela moga, tenta afasta-la do
pensamento. Ha, principio, em Barbosa o pudor que falta em Lenita, e novamente
rompendo com os padr@es e infringindo regras, € ela quem o procura em seu quarto e
procura saciar suas ansias, num periodo em que € proibido as mulheres tomarem
iniciativa e demonstrar seus desejos, Lenita ndo so controla a situacdo como procura
satisfazer a si mesma:

Lenita perdeu completamente a cabeca, entrou: em bicos de pés, sem fazer rumor,
escorregando, deslizando, como um fantasma, abeirou-se da cama de Barbosa. (...)
Lenita agarrou-se a Barbosa, cingi-0, enlagou-0 com os bragos, com as pernas, cComo um
polvo que aferra a preia; com a boca aberta, arquejante, Umida, procurou-lhe a boca;
refinada instintivamente em sensualidade, mordeu-lhe os l&bios, beijou-lhe a superficie
polida dos dentes, sugou-lhe a lingua... (Idem, p. 111-113)

Enquanto que Barbosa, que num primeiro momento considerara monstruosa a
presenca da moga em seu quarto e em trajes de dormir, se deixa dominar pelos proprios
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instintos. Um relacionamento sem pudor se estabeleceu entre os dois. O relacionamento
dura até 0 momento em Lenita descobre durante a auséncia do amante, entre os objetos
de Barbosa, lembrancas de outras mulheres com quem ele se relacionara. Enciumada e
decepcionada, resolve voltar para Sdo Paulo, sentia-se castigada e considerava isso
justo, olhando para si com os olhos da sociedade, via 0 quanto descera em seus
principios morais. Neste momento, assume que 0 que sentira por ele ndo era natural, ndo
era saudavel, era um desequilibrio organico, uma nevrose.

Numa carta revela a Barbosa que esta gravida e que vai casar-se, pois precisa de
um pai oficial para seu filho. Observemos que nesta obra, a protagonista ndo teve um
fim trdgico como em Luciola, mas isto se explica pelos préprios conceitos dos
movimentos literarios em que as obras se encaixam, enquanto que no Romantismo
prima-se pelo sentimentalismo e idealizagdo de comportamentos, o Naturalismo foge
dessa hipocrisia, 0 objetivo é revelar o verdadeiro comportamento da sociedade a luz da
I6gica e da ciéncia. Lenita refletira sobre sua situacdo, ela € rica, sabendo ocultar seu
passado, podera ser tdo respeitada quanto as pudicas senhoras. Com um casamento bem
administrado, a moral publica de Lenita esta ilesa. Entretanto, o préprio Barbosa em
vista do que acontecia, apesar de ser cumplice e de compartilhar dos prazeres carnais de
Lenita, revela o olhar daquela sociedade perante a personagem, ao chamar-lhe
furiosamente: “- Rameira! Prostituta vil!” (Idem, p. 127).

Assim como em Luciola, no romance A Carne, a ideia da sexualidade feminina é
recriminada. O tempo todo se torna evidente que o0 que Lenita sente é algo monstruoso,
doentio, tanto ela quanto Barbosa reconhecem neste comportamento pervertido um
desvio da moral, o que a faz inferior as demais mulheres que se resguardam desses
“instintos animais”. Lenita ndo recebe um castigo trdgico como o de LuUcia, mas é
obrigada a se ajustar aquela sociedade, para que continue fazendo parte dela.

Esta sociedade, entretanto, estava em plena mudancga. Os estudos cientificos
avangavam, a economia assumia novas perspectivas e a politica se transformava, as
pessoas também experimentavam novas necessidades, ou assumiam novas atitudes em
relacdo as antigas necessidades. Ao longo do século XX, as mudangas chegavam de
forma efusiva, provocando ao mesmo tempo o choque em alguns e a satisfacdo em
outros. Desde o século anterior ja se ensaiava uma vida publica, entre os bailes e os
convivios sociais, 0 século XX leva as pessoas para as ruas, para os espetaculos, para o
cinema, este novo modo de viver implicava na exposicao fisica. Novos conceitos de
sensualidade se formulavam: “H4 quem diga que o século XX inventou o corpo! Corpo
novo e exibido. Mas, também, um corpo intimo e sexuado que, lentamente, veria
afrouxar as disciplinas do passado em beneficio do prazer” (DEL PRIORI, 2011, p. 76).

Ainda como alerta sobre os riscos que uma sexualidade ativa poderia oferecer as
mulheres, a pratica de esportes e a danca eram indicadas pelos medicos, em vista de
garantir uma vida saudavel, e para isto eram necessarios trajes adequados que
promovessem a liberdade do corpo. Assim, aos poucos, o0s espartilhos e vestidos
volumosos iam sendo substituidos por roupas mais leves. Durante a década de 1920
surgiu a lingerie, e esta indumentaria feita de rendas e frufrus acabava por chamar a
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atencdo dos homens para a sensualidade da propria esposa, a vida conjugal ganhava
poesia e graga:

Gragas a lingerie, 0 corpo passou a ser um objeto estético, fonte de desejo e
contemplacdo, ndo s6 o santuario das virtudes vitorianas e hipocrisia. O pudor
comegava a recuar. Inculcado desde a primeira infancia e reforcado nas meninas durante
a adolescéncia, doravante ele iria se articular com as exigéncias do casamento. Casais se
envolviam cada vez menos para atender aos interesses familiares e cada vez mais por
amor. O trunfo do encanto fisico e da seducdo passava a contar. E o refinamento da
sugestdo introduzia-se na intimidade de homens e mulheres. (Idem, p. 78)

Espartilnos, meias de seda, ligas e cintas se tornam simbolos de erotismo.
Acompanharemos, neste seculo, o processo de erotizacdo do corpo feminino,
promovido pelas revistas de moda e pelos espetaculos publicos como o teatro e o
carnaval. Um novo padrdo de beleza estabelecia-se, buscavam-se corpos magros e
rostos rosados pelo ar livre, as mulheres inspiravam-se nas celebridades.

As mudancas sociais, politicas e culturais implantadas depois da Republica
tornaram possivel um novo olhar sobre a sexualidade e, sobretudo, sobre a mulher. O
corpo ganhou movimento e liberdade, era uma questao de salde e também de vaidade.
A pesquisa de Del Priori (2011) mostra que a concep¢do de espaco também se
transforma, o ambiente urbano torna-se popular e a burguesia ascendente quer usufruir
deste espaco e das paisagens e lugares reservados ao lazer, banhos de mar e de sol eram
sindbnimos de vida saudavel.

No entanto, 0 acontecimento que vira a transformar de vez as relacdes entre os
individuos e a sexualidade, principalmente a sexualidade feminina, serd a Primeira
Guerra Mundial, na qual as mulheres também trabalharam, substituiram os maridos e
irmaos nas industrias, enquanto estes estavam em campo de batalha. O trabalho bracal
exigia roupas mais comodas: 0s bracos vieram a mostra, 0s vestidos se tornaram menos
volumosos, os espartilhos foram aposentados da indumentaria social. Apesar de uma
importancia e necessidade sociocultural, esta transformacgéo na vestimenta e papel social
da mulher tornou-se basilar para as revolucdes que viriam pela frente e que colocariam
0 género feminino em outro patamar, pois a partir deste momento, comegou-se a se
repensar acerca as nogoes de liberdade e de moral. O corpo sensualizou-se, ndo 0 corpo
da prostituta (pois este ja levava consigo este atributo), mas o corpo das esposas, estas
sairam da sacralizagdo e tornaram-se humanas e vaidosas.

Entretanto, havia uma deficiéncia em toda essa transformacdo, pelo menos
durante a primeira metade do século, pois enquanto o corpo se sofisticava, mantinha-se
a ignorancia sobre a sexualidade feminina. Entre as mulheres esse assunto ainda era um
tabu, usavam eufemismos para falar sobre menstruacdo, nao se falava sobre sexo, as
noivas casavam-se despreparadas para a noite de nupcias, a virgindade continuava
obrigatoria. Sobretudo, permanecia ainda um abismo entre a “mulher da vida” e a
“mulher de familia”, aconselhava-se aos homens que evitassem diante da esposa o
comportamento sexual que tinham entre as prostitutas, pois repeti-los com a esposa
equivaleria a insulta-la, ofendé-la e até mesmo, prostitui-la. Quanto as mulheres, estas

deviam ser comedidas em sua vida sexual, pois 0s excessos poderiam desgasta-las e
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provocar inimeras doencas fisicas e nervosas, Como afirma Del Priori (2011, p. 85), a
mulher deveria se contentar com aquilo que o marido Ihe oferecia, jamais exigir mais
que isso, e também era seu dever cuidar para controlar os impulsos sexuais do marido.
Durante este inicio de século ainda era preciso manter o decoro dentro do casamento:

Pudor e recato, sobretudo no quarto, eram sindnimos de distingdo. S6 mulheres de
reputacdo duvidosa tomavam iniciativa. Quanto as centenas de milhares de relacGes
vividas fora do casamento, estas passavam a ser consideradas “imorais”. Membros das
camadas mais baixas da popula¢do, como ex-escravos, operarios, imigrantes pobres,
negros e mulatos que vivessem em amancebamentos, concubinatos ou ligacGes
consensuais, eram acusados de “conduta indecente”. (Idem, p. 86)

Por outro lado, havia outra forma de pensar proeminente, de acordo com Del
Priore (2011), sexdlogos como o australiano Havellock Ellis, defensores do
autoerotismo e criticos da repressdo, estavam sendo traduzidos no mundo inteiro e
divulgavam os beneficios do sexo dentro do casamento, para eles, sexo ndo era apenas
um instinto de reprodug&o, e sim um reflexo do afeto entre o casal. Outro estudioso,
Wilhelm Reich, realiza uma pesquisa entre 1927 e 1935 sobre a “poténcia orgastica”,
resultado na obra A Revolucdo Sexual, que s6 seria traduzida para no Brasil na década
de 1940, esta seria uma grande colaboracdo para tirar do silenciamento secular a questdo
da sexualidade feminina.

O resultado desse novo olhar sobre a mulher pode ser muito bem observado na
década de 1950, que apesar das muitas regras sociais e morais ainda vigorarem, as
mulheres comecam a ser flagradas nas ruas bebendo, fumando e beijando homens com
quem ndo tém nenhum compromisso. Muitas abriam méo, inclusive, da virgindade e do
casamento. E o carnaval era um momento singular em que até mesmo as “mocas
direitas” e as senhoras podiam realizar suas fantasias:

O carnaval era visto como uma festa perigosa, depravada, na qual as “ligagdes mais
secretas transparecem, e que a virgindade é dubia e inutil, a honra, uma caceteagdo, 0
bom senso, uma fadiga”. O desejo, sobretudo o feminino, engessado pelos bons
costumes durante do ano, explodia nas fantasias e comportamentos espontaneos. Era
“sem-vergonhismo” puro, no entender de alguns. Caminhada para a liberdade, no de
outros. (Idem, p. 106)

Aos poucos a ideia de familia também foi se modificando, ainda se exigia a
submissédo da esposa, mas agora o lago matrimonial de realizava por questdes afetivas e
esta aproximacdo entre marido e esposa levanta questionamentos sobre suas relagdes
conjugais. Entre os anos 60 e 70 eclode, finalmente, a “revolucdo sexual”, isto
significou uma busca pela satisfacdo pessoal, a sexualidade deixa de ser um tabu e
comeca a fazer parte da vida das pessoas como algo necessario a saude e ao bem estar:
“o direito ao prazer tornou-Se norma. E norma cada vez mais interiorizada. Apenas
conformando-se a essa regra seria possivel sentir-se feliz, alegre e saudavel.” (Idem, p.
124). Pode-se, enfim, remodelar o conceito social de homem e mulher:
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Elas comecavam a poder escolher entre desobedecer as normas sociais, parentais e
familiares. Ficava longe o tempo em que 0s maridos davam ordens as esposas, Como se
fossem seus donos. Um marido violento ndo era mais o dono de ninguém, mas apenas
um homem bruto. Uma vez acabado o amor, muitos casais buscavam a separacao.
Outros faziam o mais facil: tinham um “caso”. E, desse ponto de vista, o adultério
feminino era uma saida possivel para quem ousasse romper a alianca. (Idem, p. 125)

Ao longo da década de 70, movimentos em apoio as minorias e em defesa das
mulheres comecam a ganhar forma. A sexualidade se torna algo natural, normal e
saudavel. A pilula contraceptiva fora aceita tanto pelos homens quanto pelas mulheres,
pelo conforto e seguranca que ela permitia. O orgasmo simultaneo era o que media a
qualidade das relacGes. Pode-se dizer entdo que, finalmente, a sexualidade feminina fora
reconhecida, a mulher era tdo capaz quanto o homem de sentir prazer no ato sexual, sem
que isso que comprometesse a saude.

O prazer, o erotismo e a liberdade caminham juntos na obra Contos d’escarnio —
Textos grotescos, de Hilda Hilst, uma obra considerada pornografica pela critica. Ja nos
deparamos entdo com dois pontos importantes que evidenciam a distancia que ja se
toma das obras analisadas anteriormente: temos uma escritora desenvolvendo, num
vocabulario grosseiro, as aventuras sexuais de um escritor, algo singular e imoral para o
século XIX e meados do século XX, mas apenas provocativo para a década de 1990. O
intuito na obra ndo é evidenciar a questdo da sexualidade, e sim, através da pornografia,
criticar o mercado editorial da época:

Hilda investe na pura Pornocracia para tentar furar o muro de siléncio que a envolve
todos estes anos. Acusando que o autor nacional s6 é levado a sério quando da todos os
nomes as coisas gque ficam da cintura para baixo. (MEDEIRQOS, 1991, p.58)

Hilda Hilst recebeu duras criticas questionando a qualidade de sua obra, mas isso
se devia mais ao choque provocado pela linguagem e pelo grotesco das cenas narradas,
do que ao abalo moral que o livro poderia causar. O pesquisador Alcir Pécora (apud
FRANCISCO, 2007) afirma: “Nao ¢ pornografica a pornografia de Hilda Hilst”. Pois,
para o pesquisador, a obra contraria a l6gica da literatura pornografica comercial, apesar
da crueza de sua escrita, ela ndo consegue provocar a excitacao do leitor. A narrativa é,
deveras, singular: Crasso, 0 personagem narrador, de maneira irreverente, nos conduz
em suas memdarias, por vezes muda-se 0 narrador e novas cenas sao acrescentadas a
narrativa. Os acontecimentos narrados ndo seguem uma ordem linear e tampouco tém
uma relacdo entre si, além de que a narrativa ndo apresenta desfecho.

Em inimeros aspectos ela se diferencia das obras romantica e naturalista ja
analisadas, contudo, 0 que nos interessa neste momento é a personagem Clodia, ela ndo
¢ a protagonista, € uma das amantes de Crasso, mas que acaba ganhando certa
relevancia na obra devido seu relacionamento com o narrador. Clédia carrega em si 0
fruto de todas as mudancas operadas ao longo do seculo, sua sexualidade néo € julgada
ou questionada, ela simplesmente é e se realiza. Crasso a encontra pela primeira vez na
igreja, era uma mulher muito bonita, segundo o narrador a ponto de causar-lhe
excitacdo: “Estava a ponto até de falar com o pulha do padre sobre esses afrescalhados
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pensamentos quando uma dona morena, alta, estreita de quadris, mas de bunda perfeita,
ajoelhou-se um tiquinho mais a frente.” (HILST, 2002, p. 32). A mulher chorava,
Crasso aproximou-se dela e comegaram a conversar, nisto ela lhe revela o motivo da
tristeza, sua amante embarcara em lua-de-mel com o marido e a abandonara. A questéo
do homossexualismo aqui € apenas citada, ndo se torna um fato relevante, apesar de que
até hoje ainda ha certo preconceito moral em relacdo a isso, a época de producdo da
obra ja era tempo de militdncia em prol dos homossexuais, € isto tanto ndo abala o
narrador, como ele continua atraido por Clodia.

Outro fato interessante desta personagem: ela exercia uma profissdo, era
museologa. No decurso do século XX, discussdes e lutas foram travadas para que fosse
possivel a admissdo das mulheres na academia. Durante muito tempo, sustentou-se a
ideia de que havia empregos exclusivamente femininos e outros nos quais as mulheres
ndo poderiam ser admitidas. As mulheres foram negados certos conhecimentos, por
serem consideradas intelectualmente inferiores aos homens e incapazes de compreender
a arte e as ciéncias. Encontramos entdo, neste fim de século, uma mulher exercendo
uma profissdo de cunho intelectual e que necessita de profundo conhecimento técnico e
teorico das artes. Ainda mais, Clddia também domina a arte na pratica, ela é pintora, e
sua inspiracao é um tanto inusitada: Clodia pinta vaginas.

Depois desse encontro, Crasso torna-se amante de Clddia e ele da-lhe a ideia de
também pintar pénis, e ela acaba tomando este exercicio como uma nova ocupagéo,
“pintou paus de todos os tamanhos e expressdes” (Idem, p. 46), gostou tanto da nova
predilecdo que um dia fora presa ao fazer um mendigo mostrar 0 pénis na praca para
que ela pudesse pintar, e de tanto insistir com os guardas para que eles Ilhe mostrassem
seus pénis, eles a mandaram para um hospicio, onde ela recolhera pequenas narracdes e
poemas eroticos. Clddia era extravagante, mas era uma mulher livre dos ditames morais
que reprimiam seu direito ao prazer. Através da representacdo de Clddia, nos deparamos
com um novo perfil do feminino, ndo mais a mulher fragil, submissa e destinada a
maternidade. A personagem € uma representacdo da mulher moderna, que ndo precisa
mais do casamento, uma mulher que pode ter sua propria carreira, que pode ter quantos
parceiros quiser sem sentir culpa, que pode expressar sua sexualidade.

3) Consideragdes finais

Entre a repreensdo e a liberdade sexual, entre a sacralizagdo e a erotizacdo do
corpo, ha um muro que foi fendido a muito custo. Tabus foram rompidos para que um
novo conceito de feminilidade e de masculinidade fosse construido. Talvez hoje pareca
absurdo pensar que algo que para a sociedade do nosso século € tdo comum e intimo, ja
tenha sido questdo do Estado e da igreja, mas além dos relatos historicos, podemos
contar também com o registro literdrio, que nos permite reconhecer a transformacéo dos
comportamentos e da ideologia.

As obras apresentadas em analise sdo apenas recortes deste intervalo de tempo
no qual as transformacgdes mais marcantes aconteceram. Cada uma gerou um impacto
no publico a sua maneira, seja por uma tematica considerada imoral, seja por uma
linguagem mais crua e violenta. A transgressao nunca é vista com bons olhos por uma
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sociedade tradicional, tanto é que obras como Luciola e A Carne chegaram a ser
proibidas, e quando eram lidas, era por um pablico bem restrito. Até mesmo o romance
de Hilda Hilst, que apesar de ja aparecer numa época em que a pornografia era
praticamente uma exigéncia do publico, provocou certo estranhamento naqueles que ja
acompanhavam a trajetoria da escritora.

Qualquer tipo de transgressdo incomoda, e a transgressdo do feminino entre os
séculos XIX e XX foi uma polémica que mobilizou a sociedade, a ciéncia e a religido.
Entre os defensores dessas transformagdes e os defensores dos “bons costumes” o
embate foi intenso. Entre mulheres prostituidas, pervertidas e modernas ha camadas de
historia, de rejeicdo, preconceito, ideologias, e claro, de desejo e necessidade de
transformacéo.
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