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A Mdusica na Corte do Rio de Janeiro (1808-1838)

2.1 A cultura musical como pedagogia

Ao se analisar a documentacdo que faz referéncia a Musica no Rio de
Janeiro, na primeira metade do século XIX, nota-se uma crescente tendéncia de
valorizacdo de sua suposta natureza ética e pedagdgica e seu papel na formacao
moral do ser humano e na civilizacdo das sociedades. Nesse sentido, é bastante
comum aparecerem entre os documentos definicdes sobre a sua importancia
“fundamental” para o estabelecimento de uma “alma afinada”, dos “ternos afectos
do coragdo humano”, da “harmonia das ideias” e “do systema nervoso” e as suas
fungdes enquanto “influéncia civilizatéria” e meio de acessdo ao “Universal” e ao
“Divino”. Finalidades a ela atribuidas que, de acordo com a propria
documentacdo, teriam como fundamento as concepcdes elaboradas no “bergo da
civilizagdo musical”, isto é, no mundo Antigo, onde a Mdsica teria uma
importancia central para o aperfeicoamento da natureza humana e para a educagdo
da sociedade. Uma referéncia que pode ser encontrada em varios de seus trechos,
como, por exemplo, no discurso de inauguracdo do Imperial Conservatério de
Musica, em 1848, quando Francisco Manuel da Silva' afirma que:

A musica, com efeito, é a insepardvel companheira da civilizagao; com ela progride

e se desenyolve, recebendo e comunicando alternadamente o seu carater e

influéncia. E sobretudo entre as na¢Bes antigas mais célebres, entre essas 0s gregos

tdo admiravelmente organizados, que cumpre estudar seus efeitos e importancia.
(Apud Andrade, 1967, p.254)

! Importante personagem do cenario musical da primeira metade do século XIX, conhecido mais
comumente como o compositor do Hino Nacional, tem uma riquissima trajetéria que abrange,
por exemplo, o processo de formagdo como aluno do padre José Mauricio Nunes Garcia; a
carreira como compositor, que inclui desde a nomeacdo ao posto de compositor da Imperial
Camara (1841), até a realizacdo de Musicas populares, como o “Lundu da Marrequinha”; 0
exercicio do cargo de Mestre-de-capela, na Capela Imperial (1842); e sua atuagdo como lider de
classe e educador musical na organizacdo da Sociedade de Beneficéncia Musical (1833) e
criagdo e fundacdo do Imperial Conservatorio de Musica, respectivamente, em 1841 e 1848.
(Andrade, 1967)
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Ou no artigo publicado no periddico O Brasil, na ocasido da criacdo legal do
Conservatério, em 1841, onde se destaca que a mdsica:

[...] desde a mais remota antiguidade, tem sido cultivada por todos os povos. E uma

espécie de instincto, uma necessidade de nossa natureza que nos arrasta para o

gozo dos encantos inestimaveis de harmonia [...] adoca os costumes, modera a
forca pela graca, aproxima os elementos diversos da sociedade. (O Brasil, 1841, p.4)

Ou, ainda, no artigo publicado em 1836 pelo futuro “Mestre” de desenho do
CPII e diretor da Academia Imperial de Belas Artes, Manuel Aradjo Porto Alegre,
destacando que:

Ligados a histéria, caminhando no labyrintho da antiguidade, veremos sempre a

Musica representando um grande papel na scena social: na infancia, na

prosperidade das nagoens, esta arte divina sempre amiga do homem, 0 ampara com

suas &sas angélicas, e o transporta fora da atmosfera dos males, e da desgraca.
(Nitheroy, 1836, p.168)

Analisando-se esses trechos pode se perceber, entdo, que nessa perspectiva
0s principais valores atribuido a Musica, como fenémeno, parecem repousar
muito mais sobre a importancia que seus efeitos psicoldgicos e morais tem para a
sociedade, enquanto marcas de uma “boa educa¢do”, do que sobre sua
compreensdo utilitaria como um elemento cerimonial e decorativo, puramente
mecanico e exterior. Assim, destacada como “uma arte divina e encantadora”, ela
também teria um papel “natural” no temperamento dos impulsos, na “afina¢do”
dos costumes e, mesmo, na “cura” dos males e desgragas do homem.? Nesse
sentido, a Musica aparece, entdo, como uma espécie de sujeito na historia das
“celebres Nacfes”, uma “musa” que, ordenando, equilibrando e pondo em
consonancia os contrastes e as diversidades sociais, teria o potencial de atuar
como um influente protagonista no desenvolvimento das grandes civilizagdes,

desde a “infancia” até as cenas de prosperidade.

Dentro desses termos, um conceito que parece ter uma importancia central é

0 conceito de harmonia e seus pressupostos de conciliacdo, de equilibrio dos

Z Quando & fungio da Musica como um “remédio para alma”, Fubini (2008) faz uma profunda
analise de como essa questdo aparece na antiguidade cléssica (evocando, inclusive, as nogdes de
alopatia e homeopatia) e como ela foi apropriada, de alguma forma, no decorrer da histdria da
Mdasica Europeia. E interessante se notar, contudo, que essa discussdo também teve
desdobramentos no préoprio contexto especifico do Rio de Janeiro, do século XIX. O que pode
ser encontrado nos argumentos médicos empregados na defesa da importancia das Belas Artes e
da Mdsica para a educagdo, presentes, por exemplo, nas teses produzidas na Faculdade de
Medicina do Rio de Janeiro, entre 1845 e 1892, analisadas por José Gondra (2004).
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contrérios e de perfeicdo. Sua ideia principal é que a Mdsica, em consonancia com
as proprias leis que regem a ordem do Universo e da Natureza, teria um poder
inato de dar harmonia & alma humana, inculcando virtudes, erradicando vicios e
més inclinagbes (Fubini, 2008). Assim, afinado de alguma forma com a
concep¢do classica segundo a qual “a harmonia que constitui a musica ¢ do
mesmo tipo da harmonia que rege a alma humana e o Universo” (ldem, p.70),
Araujo Porto Alegre afirmava em seu artigo “Sobre a Musica”, em 1836:

Toda natureza é uma orchestra, que, em variadas escalas, reproduz harmonias

diferentes nas fibras do homem senvivel. (Nitheroy, 1836, p.168)

[...] © homem que detesta a Musica é de mao caracter [...] é um aborto da natureza,
onde ha falta de harmonia no systema nervoso. (Idem, p.172)

Concepcdo também compartilhada por Francisco Manuel da Silva ao
defender, no referido discurso de inauguracdo do conservatorio, em 1848, que a
Musica, “como que um tipo divino”, “ndo € um invento do homem, antes resulta
da organizacdo que lhe outorgou a natureza.” (Apud Andrade, 1967, p.253)
Assim, continuava ele:

A musica ndo é pois uma arte frivola, mas considerada sob o seu verdadeiro ponto

de vista € uma ciéncia de suma importancia, que por modo mais sensivel que

qualquer outra retne o Util ao agradavel, e bem dirigida muito pode influir na
moral e nos costumes. (Idem, p.254, Grifos meus)

[...] Ndo é nossa alma, qual instrumento ddcil as impressdes da harmonia, de quem
ela faz vibrar cada corda ao seu capricho? [...] A musica é em toda parte um
instinto da natureza, uma necessidade da alma [...]. (Idem, p.253)

Nessa perspectiva, a Musica seria, entdo, uma necessidade e uma expressao
“patural” que, dirigida sob seu ‘“verdadeiro” ponto de vista ‘“cientifico”,
respeitando-se seus principios e suas leis e conhecendo-se seus efeitos sobre o
homem, poderia tornar harménica a préopria alma e a sensibilidade, influenciando
a moral e os costumes e cultivando o “bom” carater. Entretanto, mesmo
considerando que ela “ndo ¢ uma arte frivola”, parece importante ndo se perder de
vista que, como a natureza e “suas variadas escalas”, ela traz consigo o potencial
de “reproduzir harmonias diferentes nas fibras do homem sensivel”, estimulando
diversas paixdes e emocGes, promovendo, assim, ndo apenas virtudes, mas,
também vicios. Nesse sentido, parece, portanto, que ndo seria a todo tipo de

Mdsica que caberia a digna funcéo de educar e civilizar. Questdo bastante sensivel
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no contexto da Corte, haja vista a diversidade que caracterizava seu cenario
musical, com seus Batuques, suas Modinhas, seus Lundus; as Operas e a MUsica

Sacra.

A esse respeito, Monteiro (2008), pautando-se pela ideia de circularidade e
entrecruzamento de culturas, reconhece que o “Brasil colonial ja apresentava
formas proprias de manifestagdes musicais” e, se, nas “igrejas eram estabelecidos
os limites”, “nas pragas e em outros locais publicos articulavam-se lundus,
modinhas e praticas de tradi¢do europeia.” Entretanto, reconhecendo também os
limites de uma sociedade escravista, predominantemente negra e mestica, o autor
ndo deixa de enfatizar que, entre esses espacos de tolerancia e articulagdo, o “que
aconteceu, na verdade, foi que as praticas musicais tiveram tanto de atenuante, em

relacdo as diferencas sociais, quanto de agravante.” (p.181)

Nesse aspecto, é interessante se notar que, mesmo com a ambiguidade da
Modinha, ora refinada, ora “indecente e chocante”, bem como com toda a
improvisagdo, a assimetria ritmica, 0s movimentos de danga “desordenados”, a
“lascivia” e 0 “erotismo” que eram associados ao “vil batuque” e ao “quente
lundu”, esses géneros também fizeram parte dos divertimentos das classes
abastadas. (Idem, p.185-194) O que nédo quer dizer, contudo, numa perspectiva da
Musica como “Sciencia” e uma Arte “maior” do que um “simples passatempo”,
que essa permissividade se dava de maneira oficial, sobretudo, ao se considerar as
transformacGes musicais que ocorrerdo na Corte durante a primeira metade do
século XIX, com a Mdsica Sacra e, especialmente, com a Opera, e a importancia
de ambas junto as politicas culturais do Estado. Quanto a essa ultima, criticando,
em 1862, o0 “excesso de estrangeirismo” que marcou seu processo de
desenvolvimento no Brasil, com a influéncia da Opera Italiana, Joaquim Manoel

de Macedo®, sobre um prisma nacionalista-romantico, nos d4 margem para pensar

® Professor de Geografia e Histria do Brasil no Colégio Pedro Il (1849-1850; 1853-1858); s6cio
fundador, secretario e orador do Instituto Histérico e Geogréafico Brasileiro, desde 1845;
fundador da revista Guanabara, juntamente com Gongalves Dias e Manuel de Araljo Porto
Alegre — publicacéo e personagens importantes para 0 Romantismo, no fim da primeira metade
do século XIX. A obra utilizada neste trabalho, Um passeio pela cidade do Rio de Janeiro
(Macedo, 2005), trata-se de uma cronica do cotidiano e dos costumes carioca que busca retratar,
especialmente, seu ambiente politico, sociocultural, artistico e literario. Um documento hist6rico
bastante rico, sobretudo, ao ser analisado junto as matrizes do pensamento romantico e seus
ideias de construcdo do popular e do nacional.
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0 quanto esses géneros estavam presentes na sociedade de Corte do Rio de

Janeiro, durante esse periodo. Assim, afirma o autor:
E o pior é que o gosto e a originalidade desses cantos [“populares™], cuja musica
tinha um caréater que a fazia distinguir da mdsica caracteristica de todas as outras
nacles, tém-se ido perdendo pouco a pouco, sacrificada ao canto italiano, cuja
imitacdo é, desde alguns anos, 0 pensamento dominante dos nossos compositores.
As modinhas e os lundus brasileiros quase que ja ndo existem sendo na memoria
dos antigos; foram banidos dos salGes elegantes e com todos 0s costumes
primitivos, a semelhanca das aves que, espantadas dos bosques vizinhos do litoral

pelo ruido da conquista dos homens, fogem para as sombrias florestas do interior.
(Macedo, 2005, p.90)

Uma construcdo e uma forma de sustentar o ideal de uma esséncia originaria
da Mdsica brasileira que estaria sendo “sacrificada” por um “estrangeirismo”
desmedido. Posicdo que, se, por um lado, nos permite perceber o papel da Opera
italiana como uma importante referéncia no ambito da can¢do, por outro, pode
fazer-nos deduzir que havia uma total segregacdo do Lundu e da Modinha em
relacdo aos demais géneros que, de alguma forma, eram legitimados como
oficiais. O que dificulta as possibilidades de se perceber o grau de circularidade da
cultura musical da cidade do Rio de Janeiro naquele contexto, observada, por
exemplo, de maneira estilizada, nos relatos dos estrangeiros sobre sua presenca
cotidiana (Cardoso, 2006; Monteiro, 2008), na propria obra de alguns dos
principais compositores daquele momento®, bem como entre as Musicas editadas
e comercializada na cidade durante o século XIX, que contavam com grande
numero de Modinhas e Lundus (Leme, 2011). Uma perspectiva de segregacédo
empregada na propria construcdo da imagem de supremacia cultural da Capital, a
partir de uma hierarquizagdo da Mdusica de acordo com as diversas regifes do
Brasil, suas provincias, seus “bosques vizinhos” e 0 carater peculiar de seus

habitantes, percebida, por exemplo, quando Araujo Porto Alegre afirma que:

Entre todos os povos, alem do caracter geral, outro se manifesta que € o dos
habitantes dos diversos logares da mesma Nacdo. Entre nds apparecem dous
salientes na Musica, na Bahia, e o Norte, Minas Geraes, e o Sul: a Musica bahiana
€ 0 lundum; e a mineira a modinha. O lundum ¢é voluptuoso em excesso,
melancélico; e a modinha é mais grave. Tudo é doce na Bahia, o terreno produz
assucar e come-se chorando com ardor a malagueta!

* Como, por exemplo, Sigismund von Neukomm, discipulo de Haydn que trabalhou na cidade
entre 1816 e 1821, o ja citado Francisco Manuel da Silva e o préprio Mestre de Musica do CPII,
Francisco da Luz Pinto.
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Nas mais Provincias do Brasil, a MUsica é cultivada desde a senzala até o palécio;
de dia e de noite soa a marimba do escravo, a guitarra, e a viola do Capadécio, e 0
piano do senhor.

Santa Catharina, e Pernambuco apresentam homens cabaes em génio musical [...].
No Rio de Janeiro, Capital do Imperio, cheio da melhor da sociedade Brasileira, e
onde os melhores talentos das Minas geraes, e de outras Provincias, vem exercitar
seus arte, sai fora dos limites das Provincias indicadas. (Nitheroy, 1836, p.179-181)

Assim, retomando o pressuposto de que 0s principios que regem a Musica
seriam tdo estaveis e universais quanto os que regem a Natureza, pode-se deduzir,
portanto, que haveria uma relagcdo entre qualidade musical, perenidade, virtude e
“bom gosto”, isto é, superagdo dos “costumes primitivos” € provincianos. Nesse
sentido, a “boa Mdsica” seria, entdo, a aquela consagrada moralmente pela
tradicdo (Fubini, 2008), tradigdo que, sob o olhar da sociedade de Corte do Rio de
Janeiro, foi construida historicamente tendo como referéncias oficiais 0s
principais géneros que, de alguma forma, estavam associados ao ethos musical
das civilizacbes europeias, ou seja, a Msica Sacra, a Opera e, em certa medida, a

Musica de Camara.

Um outro ponto que merece destaque esta no tipo de relacdo estabelecida, a
partir da cultura cléssica, entre o “encanto” das palavras e a linguagem musical.
Seja por suas funcGes religiosas, retoricas ou artisticas, nota-se uma acentuada
preocupacao historica quanto ao poder e as funcdes que o elemento musical
associado ao verbal pode exercer enquanto instrumento para estimular “afectos”,
intensificar paixdes, afirmar ou refutar valores. (Fubini, 2008) Nesse campo de
discussdes, tornam-se bastante recorrentes 0s argumentos aos quais, numa
perspectiva moral, o seu desenvolvimento deva sempre estar a servigo de sua
correspondéncia e sua coeréncia para com o elemento verbal, acentuando, em suas
vozes, o “encanto” de seus textos e 0s conteldos semanticos de suas palavras.
Aqui, a referéncia a relagdo entre Mdusica e Poesia mostra-se como o principal
eixo para evidenciar a plenitude de seu encontro com a Palavra e a importancia
gue seu cultivo teria como um meio educacional. Quanto a essa discusséo,

afirmava Aradjo Porto Alegre:

Onde h& musica ha poesia, onde ha poesia ha musica. (Nitheroy, 1836, p.165)
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[...] A Musica nasceo com a Poesia, e quando estas gemeas operam juntas quanto
potencia ndo desenvolvem? Esta ultima quando desdobra as asas de fogo, sobe as
estrellas, e recebe da mao de Deos o lume da Epopea, descendo sobre a terra,
orgulhosa, canta os faustos da humanidade (p.169)

Uma nitida alusdo aos elementos da cultura classica, na qual Porto Alegre,
de certa forma, destaca como essa interse¢do entre a Musica e Poesia poderia
exercer um importante papel pedagdgico, fazendo fazer brilhar “o lume das
Epopeias”, isto ¢, seus caracteristicos conteidos morais e exemplos
comportamentais, ao se cantar “os faustos da humanidade” e, portanto, as licbes
das conquistas civilizatorias das “grandes nacoens”. Uma linha de pensamento
que tera reflexos diretos sobre os sentidos que o ensino da Musica vocal ira
adquirir ao longo do tempo junto ao ensino escolar, como pode se perceber na
nota publicada no periddico A Instrucdo publica, em 1872, “A Musica na
Educacao”, ao langar para o leitor, de forma provocativa, a seguinte questao:

“Se a Musica e a Poesia [...] tiveram tanto poder em Esparta para reconduzir a

virtude os homens corrompidos, e depois para os governar, que influencia ndo

teriam ellas sobre nossos filhos na idade da inocéncia! Quem se esqueceria das

santas leis da moral se ellas fossem cantadas em versos?! (A Instrucdo Publica,
1872, p.156)

Assim, valorizada por suas virtudes éticas e pedagdgicas, por seu poder
“sublime” e “encantatdrio” de “harmonizar ideias”, de “afinar tradi¢des”, de
“uniformizar sentimentos” e fazer “governar os homens”, a Musica teria, por
extensdo, um papel de destaque junto a defini¢do do “caracter dos povos” e a
“orquestra¢do” da sociedade, isto ¢é, sua ordem e funcionamento. Dessa forma,
poderia ser considerada, entdo, como uma espécie de “indice de progresso” das
sociedades, por meio do qual se tornava possivel avaliar o “estado das nagoens”
ao se comparar “suas producgoens musicaes com sua civilizagdo” (Nitheroy,
1836, p.174).

Um tipo de funcdo que pareceu ter um significado importante para o pais
durante o século XIX, diante das supostas possibilidades do reconhecimento de
seu lugar junto a historia das “grandes civilizagdes”, pois, como afirmava Porto
Alegre, ao destacar o poder memorial dos “canticos da Patria”: “tal é a poténcia de
reminiscéncia desatada pela Musica, que colloca na Thermas de Nero, em
Subiago, no Palacio dos Cesares, no Palatino, ou nas faces do Vesuvio, a torrente

do Cari6ca, o balsamo de mangueira, e o coqueiro do Guayba.” (Idem, p,173)
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Assim, considerando-se, entdo, a amplitude das transformacdes causadas pela
transferéncia da Corte portuguesa para o Rio de Janeiro, quais foram 0s seus
impactos sobre o cenario musical da Capital durante o periodo joanino (1808-
1821) e os desdobramentos desse cenario no Primeiro Reinado (1822-1831) e no
Periodo Regencial (1831-1840)?

2.2 As transformacg6es do cenario musical

De acordo com Le Goff (1994), como a histdria ndo € nem imével nem téo
pouco um simples fluxo de transformacdes continuas, o seu foco é justamente o
estudo das mudancas significativas. Nesse sentido historiografico, a transferéncia
da Corte portuguesa para o Rio de Janeiro, em 1808, parece ser um marco inicial
interessante para se pensar sobre as func@es e os significados da Musica para a
sociedade de Corte e suas relacdes possiveis com o estabelecimento do seu ensino
junto aos estudos do CPII. A instalacdo da Corte portuguesa no Rio de Janeiro e a
transformacdo da cidade em sede do governo e centro de decisdes politicas
acarretaram mudancas que vieram a interferir significativamente nos habitos e nos
comportamentos da sociedade carioca (Gondra & Schueler, 2008, p.23). Diante do
aumento da circulagdo de pessoas, produtos e ideias, bem como das demandas
nobiliarquicas e diplomaticas da Corte, tal processo constitui-se por uma série de
medidas que, de certa forma, objetivavam recuperar e construir no Rio de Janeiro
praticas socioculturais semelhantes aquelas que caracterizavam a vida cortesa das

Monarquias europeias.

Um fator importante nesse processo foi a dimensdo que a ideia de “bom
gosto” alcangou enquanto uma espécie de indicativo do estagio de
desenvolvimento cultural da “boa sociedade” carioca, tendo como referéncia a
nogao aristocratica de polidez, de civilidade e de cultura. A partir da instalacéo da
Corte, a associacao entre os conceitos de modernidade, de progresso e 0 gosto
trazido pelos estrangeiros e, sobretudo, pelos membros da familia real, torna-se
central no processo de definicdo das identidades sociais; como se pode perceber,
por exemplo, pela grande frequéncia com a qual termos como “gosto soberbo e

99 C¢

elegante”, “gosto moderno” e “bom gosto”, sdo destacados nos inimeros anuncios
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de produtos e servigos publicados no principal periddico da Imprensa Régia, a
Gazeta do Rio de Janeiro (Monteiro, 2006). Um indicativo do quanto esse ideal
de atualizacdo dos habitos e dos comportamentos anunciava-se oficialmente na
ordem do dia, em suas disputas ideoldgicas pela construgéo e estabelecimento dos

referenciais de uma identidade sociocultural superiormente distinta.

Segundo Monteiro (2008):

No tempo de D. Jodo, os habitantes do Brasil viveram um momento por que
nenhuma sociedade americana passou, 0 de abrigar uma familia real com seu gosto
e seu comportamento de Corte. [...] Em termos de artes de cultura as influéncias
europeias tornaram-se mais evidentes e puderam ser vistas na arquitetura, na
escultura, na Musica e nos momentos em que ela se fez necesséria e, enfim, a
maneira de comportar-se em publico ou no domicilio, os espagcos onde todos se
encontravam e os recolhimentos privados passaram por algum tipo de mudanca.

(p.16)

Ainda, segundo o mesmo autor, ao refletir sobre as possibilidades de
articulacdo e os limites estabelecidos entre as diversas praticas que compunham o
ambiente cultural da capital:

No Rio de Janeiro, as coisas foram mais visiveis e talvez mais opostas, uma vez

que préticas de Corte tiveram de sobreviver num ambiente diverso e difuso. (p.177)

[...] Com a presenca da Corte, as ocasides e 0s espacos cada vez mais se

delimitaram. Ao universo dos simbolos ja existentes na col6nia somaram-se outros
gue eram como a prépria representacdo da nobreza. (p.181)

Assim, como parte de um projeto que visava privilegiar as elites politicas e
intelectuais e, de certa forma, construir nos tropicos um Império Luso-brasileiro,
vérias instituicdes foram criadas no campo educacional, cientifico e cultural.’> As
discussbes em torno da criacdo de uma Academia de Belas Artes, em 1816, foram
importantes no que se refere as propostas que visavam estabelecer
institucionalmente novas referéncias sobre os conceitos de arte e artista, num
contexto ao qual era predominante o carater utilitdrio e mecanico de suas funcbes
e oficios junto as cerimdnias e aos eventos oficiais. A partir de entdo, as praticas
de consumo de obra de arte e de frequéncia aos ambientes artisticos passam, aos

poucos, a ganhar um carater relativamente “autbnomo” em relacdo aos seus

> Como, por exemplo: a Academia Real a Marinha (1808), a Academia Real Militar (1810), os
cursos de Economia, Agricultura e Quimica (1808/1810), os cursos Médico-Cirurgicos do Rio de
Janeiro e da Bahia (1808), a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios (1810), a Biblioteca
Publica (1810), o Real Jardim Botanico (1810), a Missdo Artistica Francesa (1816) e o Museu
Real (1818). (Gondra e Schueler, 2008, p.24)
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aspectos estritamente funcionais, adquirindo também um valor intelectual, ao
serem reconhecidas como sinal de ilustracdo, de um “bom gosto” e de um
comportamento afinado com o que se anunciava como mais novo e moderno. Em
suma, determinadas percepg¢des, circunstancias e comportamentos para com as
artes afigurando-se como elementos de atualizacdo e afirmacéo das diferencas e
do status dos diversos grupos dessa sociedade. Disputas em torno da defini¢do de
um “uso legitimo” da arte no Brasil, que comeca a se intensificar a partir de 1808,
tendo como foco, sobretudo, a Capital carioca, configurando um contexto no qual,
segundo Monteiro (2008):
Nédo bastava somente ser abastado, era preciso corrigir os modos, as formas de
comportamento e, sobretudo, lancar um olhar [e, por que ndo, uma escuta]
diferente sobre ao mundo. Esse olhar [e essa escuta] viria[m] também pela arte,
pelas percepcbes de uma prética que aos poucos adquiria valor e tornava-se um
indicativo de bom gosto. Em termos de arte, de financiamento e de fomento a
pintura, escultura, literatura e Musica, a Corte portuguesa ndo poupou recursos.

Tudo era uma representacdo do gosto, uma espécie de férmula que a Corte tinha e
todos deviriam copiar na medida do possivel. (p.120)

Se, desde o século XVIII ja é possivel se perceber uma presenca
significativa da Musica nos espacgos publicos e domeésticos da sociedade colonial
brasileira (Cardoso, 2006), o periodo que se inaugura a partir de 1808 é marcado
por uma intensificacdo e um desenvolvimento das atividades musicais sem
precedentes. A criacdo de novos espagos nos quais a Musica teve um papel de
destaque, o aumento do numero de espetaculos e eventos dedicados ou
relacionados a Mudsica, a complexificagdo das composicGes produzidas e
executadas, o afluxo constante de masicos estrangeiros, bem como a disseminagao
da pratica musical amadora, o desenvolvimento do mercado editorial e do ensino
particular de Musica, sdo alguns dos aspectos que elucidam a intensidade das

transformac@es ocorridas nesse periodo nas praticas musicais.

Entre 1808 e 1831, o Rio de Janeiro tornou-se um dos principais centros de
Musica Sacra e Opera das Américas (Cardoso, 2006). Condicdo que se deve, em
grande parte, gracas a entrada definitiva do Estado como patrocinador de suas
atividades e empregador de seus profissionais (Cardoso, 2008). Diante do papel
que a religido catolica teve na constituicdo da imagem do Império e da predilecdo

do D. Jodo pelo repertorio sacro, a Capela Real foi uma instituicdo central no que
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se refere & importancia da Musica Sacra para a sociedade e a cultura da Corte. De
acordo com o Alvara de sua fundacdo, em 15 de Junho de 1808, D. Jodo
argumentava nao querer “perder nunca o antiquissimo costume” de manter junto
ao Palacio “uma Capella Real, ndo s6 por maior comodidade, e edificagdo” de sua
Familia, “mas, sobretudo, por maior decencia, e esplendor do Culto Divino, e
Gloria de Deus”. (Apud, Cardoso, 2005, p.51) Com 0 seu coro e sua orquestra, ela
“foi a primeira instituicdo profissional de Musica no Brasil mantida com recursos
publicos, de forma permanente.” (Ildem, p.10) A partir do Independéncia do
Brasil, passou a ser denominada como Capela Imperial, tendo sua extin¢do
decretada em 1889, com a Republica. O “esplendor de seu Culto” e o seu valor
musical sdo notérios ao se considerar, por exemplo, a qualidade do repertorio
executado e composto para sua liturgia, a expressdo numérica de sua orquestra e
de seu coral, a importancia de suas atividades junto ao calendario de solenidades
oficiais e o prestigio dos musicos que fizeram parte de seu elenco (Cardoso, 2005)
— dentre eles, o consagrado compositor, regente e Mestre-de-capela Padre José
Mauricio Nunes® e os futuros responsaveis pelo ensino de Mdsica do CPII, seu
discipulo Francisco da Luz Pinto e Januario da Silva Arvellos. Como afirmava
Araujo Porto Alegre, em seu artigo “A Musica sagrada no Brasil”, de 1848: “O
coro da capella era o templo da mdusica, era o astro da divina harmonia, que
avultava com toda pompa e majestade, fazendo d’esta cidade uma orchestra
deliciosa.” (Iris, 1848, p.47, Grifo nosso)

Paralelamente a importancia “sublime” de seu carater devocional, uma
relacdo mais profana com os “encantos” da Musica, associada a uma nobre ideia
de “passatempo” e de ‘“divertimento”, ganha espaco gragas, sobretudo, a
importancia que a Opera ira conquistar durante esse periodo. Como afirma Elias
(1995), tomando o contexto europeu como referéncia: “A obra musical mais
prezada na escala social de valores da sociedade de Corte era a Opera. [...]
institucionalmente, uma Opera, com a imensa despesa que acarretava, estava

atrelada quase que exclusivamente as Cortes [...].” (p.36)

® Considerado como um dos compositores mais importantes da primeira metade do século XI1X, no
Brasil, era mestre de capela da Catedral do Rio de Janeiro desde 1878, sendo posteriormente
transferido com o mesmo cargo para a Capela Real, em 1808, e para a Capela Imperial, em 1822,
ficando em exercicio até 1830, ano de seu falecimento. (Cardoso, 2005)
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Assim, no contexto da Capital carioca, a construgédo de teatros, a criacdo de
companbhias, a regularidade das apresentacdes, a recorrente inclusdo dos palcos da
Corte no circuito internacional e a presenca constante dos membros da familia
Real dentre seu publico foram alguns dos fatores que tornaram a Opera uma das
principais programagdes no circuito sociocultural das elites da Corte. A fundagéo
do Real Teatro de S3o Jodo, em 1813, “a mais avantajada casa de Operas das
Américas”, com 1800 lugares (Cardoso, 2005, p.127), parece significativa para se
imaginar a importancia que tal divertimento teve na vida social carioca, ditando
modas e redefinindo gostos. Valendo se pensar, inclusive, sobre quais questdes
puderam estar em jogo para se construir um teatro com essa capacidade de
publico, naquele contexto, como, por exemplo, se haveria, de fato, uma demanda
entre as elites suficiente para manter a frequéncia de sua lotacdo? Ou, se poderia
haver, junto as finalidades de se construir um teatro tdo grandioso, alguma

intencdo pedagdgica dele ser também um espaco para formar de publico?

Em suma, como concluia Aradjo Porto Alegre, quanto a importancia dessas

duas instituicdes para o proprio desenvolvimento cultural do pais:

[Uma Capella Real que] se ufanava a face do Mundo como um dos melhores
conservatorios de Musica, e sem a menor duvida, a melhor orchestra no mundo do
sancturario [...].

Um Theatro de canto, e dos mais belos que se podem ver; uma Capella Real cheia
dos melhores cantores a Italia [...] que reproduziam as mais belas composicdes de
toda a Europa tanto no sanctuario como no theatro ndo podia deixar de influir uma
grande abalada sobre o gosto musical. [...] uma Capela Real que nos punha a par

das Nacoens civilizadas, e que nos distinguia sobre toda a America. (Nitheroy,
1836, p.181-182)

Nacéo, civilizacdo, distingdo e gosto musical: uma trama de elementos cuja
articulacdo, intensificada desde a instalagdo da Corte, toma impulsos ainda
maiores apos a Independéncia, durante o Primeiro Reinado. Quando a monarquia
perde seu caracter absolutista ao fundar-se como uma monarquia constitucional
norteada por ideais republicanos, inaugurando um conjunto de demandas ao qual
0s aspectos pedagdgicos da Musica ganham destaque diante das necessidades de
afirmacdo do nascente Estado Imperial, de formacdo para a cidadania e de

consolida¢ao de uma “Nagao brasileira”.

A afamada vocacao e o interesse que D. Pedro | tinha pela Musica, desde

antes de assumir o trono, foram fatores importantes para o fortalecimento das
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funcdes e dos significados politicos que a Mdsica, enquanto um elemento do
Estado, passara a concorrer durante o Primeiro Reinado, afirmando e fazendo
“cantar” 0S valores da Patria e evocando os signos de civilizacdo da Nacdo. Um
meio a servico da monumentalizagdo da imagem de um “Principe Filarmonico”
que compde e rege a “patria livre” com sua predilecdo para propagar a Musica e,
supostamente, a “harmonia” para toda a sociedade e para todo homem de “bom
carater”. Como sintetizava Araujo Porto Alegre, em 1836:

O Fundador do Imperio do Brasil era musico, tocava quasi todos os instrumentos, e

nos seus belos momentos de enthusiamsmo compoz hynmnos’, que inda hoje se

cantam.

A sociedade inteira estd invadida pela Musica. E aquelle que néo possui similhate
predicado, julga-se menos feliz, mas ndo deixa de cantar. (Nitheroy, 1836, p.172)

Para além de suas atua¢Ges como regente, compositor e instrumentista,
pode-se considerar também a influéncia que sua presenca assidua nas operas € nos
bailados teve sobre a intensificacdo dos significados dessa pratica como habito
culto e de “bom gosto” e sobre a frequéncia das elites ao teatro. Nesse cenario,
diante das frequentes subvengdes estatais, 0 Teatro de S&do Jodo representou um
papel oficial de protagonista. Ainda em 1822, D. Pedro | concede uma loteria ao
seu proprietario, para organizar as dividas adquiridas desde a construgdo do prédio
(1810-1813), ¢ “continuar a pbér em cena espetaculos, que sejam dignos de
oferecer-se ao publico” da Corte, como forma de “proteger este estabelecimento
pelos atendiveis e conhecidos motivos por que os teatros sdo favorecidos em todas
as Nagoes Civilizadas” (Decreto de 26 de Dezembro de 1822). Ja em 1824, por
conta de um grande incéndio e da necessidade de se reedificar o teatro, o
Imperador concede ao proprietario trés loterias, garantido sua reinauguracdo em
1826, quando, em homenagem ao seu patrono, passou a ser denominado como

Imperial Teatro Sdo Pedro de Alcantara.

" Os momentos de “enthusiasmo” que ocorreram, primeiramente, no tenso contexto da aprovagdo
da Constituicdo Politica da Monarquia Portuguesa, entre 1821 e 1822, quando, segundo Andrade
(1967), “naqueles dias febris que precederam a Independéncia, ali estava D. Pedro procurando
segurar com uma das maos as rédeas as situacao politica e com a outra langando no papel o seu
Hino Constitucional.” (p.141) E, em segundo, no proprio contexto da Independéncia, quando “o
fundador do Império” compde, a partir da poesia de Evaristo da Veiga, o Hino Constitucional
Brasiliense. Para um aprofundamento da temética Musica e Politica ver: Buch, Esteban. Mdsica
e Politica: a nona de Beehtoven. Sdo Paulo: EDUSC, 2001; e para uma reflexdo sobre os hinos
como objetos de analise historia ver: Pereira, Avelino Romero Simdes. Hino Nacional Brasileiro:
Que histéria é esta? In: Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, Sdo Paulo, v. 38, 1995.
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Mais uma vez, a importancia do teatro para as “Nagdes Civilizadas” e
“cultas” ¢é destacada, considerando-se especialmente a necessidade de serem
“protegidos pelos Governos”, diante de sua funcdo moral e pedagogica, “como
estabelecimentos préprios para dar aos Povos licitas recreacdes, e até saudaveis
exemplos das desastrosas consequéncias dos vicios, com que se despertem em
seus animos o amor da honra ¢ da virtude” (Decreto de 26 de Agosto de 1824).
Uma iniciativa politica orientada na direcdo clara de que a protecdo ao Teatro e
aos seus “divertimentos” cénicos, coreograficos e musicais significava também
uma forma garantir para a “boa sociedade” recreagdes “licitas e saudaveis”,
cultivando os valores da virtude e da honra, promovendo a civilidade e a

dignidade da Nacao.

E possivel se perceber, entdo, que se estabelece, entre 1808 e 1831, um ciclo
bastante intenso de afirmacdo das fungdes politico-pedagdgicas da Musica,
sobretudo, dos seus significados enquanto um “bem” associado a ideia de “bom
gosto”, de ilustracdo, cujo cultivo denotaria ao pais as caracteristicas de uma
“Nagao Civilizada”. Um ciclo que, de certa forma, ganha vulto a partir de 1808, se
intensifica sobremodo durante o Primeiro Reinado, mas que entrara em declinio
durante o Periodo Regencial, quando ocorre uma reducédo brusca no espaco oficial
da Mdasica na Corte, especificamente na Capela particular do Imperador, na
Camara Imperial e no Teatro Sdo Pedro de Alcantara — rebatizado como Teatro
Constitucional Fluminense, a partir de 1831. (Cardoso, 2006) Um periodo no
qual, de acordo com Aratjo Porto Alegre, se “todo o império do Brasil era uma
orchestra”, era “uma orchestra onde a voz politica mesquinha, limitada e fria,
como 0 esgoismo que a-dictava, espancava todas as ideias archetypas, todas as
tendencias ao bello, e todos os voos para as regides sublimes.” Em suma, um

periodo no qual: as “artes entravam na menoridade.” (iris, 1848, p.49)

2.3 A “degeneracgao”

Com a abdicacdo de D. Pedro I, ja em 1831, a Capela Imperial teve a sua
orquestra praticamente extinta por uma portaria governamental, ingressando

num periodo de crise e desprestigio que sé sera minimamente superado em 1842
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(Cardoso, 2005). Somando-se a essa questdo, nota-se ainda que a partir de 1808,
devido as transformacdes ocorridas no gosto musical na Corte do Rio de Janeiro,
de maneira geral a Musica Sacra vinha passando por uma sensivel mudanca de
estilo, perdendo seu carater religioso ao confundir-se com a musica profana dos
teatros e dos salGes. Assim, seja por questdes estéticas de modernizagdo ou por
questdes profissionais que envolviam diretamente 0s musicos que atuavam
simultaneamente nas igrejas e em outros espacos, 0 que se percebe é que nesse
periodo, para muitos, a “sublime pureza” da Musica Sacra sucumbia aos apelos
“profanos” da Musica da Opera e, mesmo, da Musica “popular”. Contrariando,
nesse momento de crise, a ideia de que “a igreja era o limite”, de acordo com 0
peridédico O Mercantil, de 1846:

[...] As ladainhas se converteram em contradangas, as suplicas em &rias joco-sérias,

0 Te Deum em musica de folia, etc, etc. Sai do teatro, entrai na igreja, a diferenca é
nenhuma!

Observa-se em muitas igrejas do Brasil os realejos suprindo os 6érgdos; € um meio
muito econdmico na verdade, mas pouco decente; nada mais ridiculo do que entrar
num templo, ver sair o padre para o altar e ouvir um negro no coreto tocar o realejo
[...] Entra-se em duvida se estamos na igreja ou num Cosmorama e teatrinho de
bonecos!

Mas ainda ndo é tudo, ha na corte um enxame de organistas [...] sendo a maior
parte deles amadores que aprendem alguma coisa do piano para se divertirem, s6
tocam na igreja as suas arias favoritas do piano: entdo ouve-se a contradanca, a
valsa, o lundum, suas modinhas e esse montdo de tocatas gque tanto agradam a
multiddo. [...] é repugnante e ridiculo sair de uma missa [...] ao toque da polca [...].
(Apud Andrade, V.1, p.220)

Diante desse quadro onde a Musica profana passa a ocupar um espago
“indevido” junto ao repertorio sacro, com seus negros tocadores de realejo, com
os divertimentos dos organistas amadores e a ritmica contagiante das dancas
populares, Aradjo Porto Alegre, preocupado com o destino da “educacdo da
juventude” e suas questdes éticas e comportamentais, escreve no periodico Iris,
em 1848, que a evolucdo da Musica de igreja no Brasil, passando por um “mal da
época”, fez com que a mocidade se comportasse nos templos

[...] com uma desenvoltura e desrespeito tal a tudo o que era sagrado, que ndo havia

meio de refreal-a: o escarneo, a mofa da incredulidade, eram titulos de gloria, eram

brasdes de sua altivez, e de uma cousa, a que chamavam liberalismo, que nem seus
mestres nem eles compreendiam. [...]

[é preciso que] o templo seja d’ora avante o templo, e theatro a liga das melodias
profanas. Em quanto existir esta horrivel confusdo, a arte ndo se-levantara do seo
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abatimento, nem sera um elemento de civilizagdo: a musica € alguma cousa mais
do que uma arte de deleite e passatempo. (Iris, 1848, p.47-50)

Um “mal de época” marcado por um desprezo da mocidade ndo apenas a
Mdusica sacra, mas, a tudo que a sua tradicdo poderia representar, como, por
exemplo, a propria Monarquia. Uma juventude identificada com uma viséo
supostamente “equivocada” do liberalismo, imersa num ambiente de “aliena¢&do
cultural” onde o templo e o teatro se confundiam, pondo em risco o protagonismo
que a Musica vinha exercendo entre as artes, enquanto um meio pedagogico de

ascese e de civilizagéo.

Situacgéo de crise também que se estendeu ao “Theatro de canto”, quando se
percebe que, entre 1831 e 1844, nenhum espetaculo de Opera completo foi
encenado na Corte do Rio de Janeiro (Cardoso, 2006). Um periodo de
esvaziamento de sua funcdo pedagdgica expresso ndo apenas na precarizacao de
sua programacdo, como também da propria transformacéo dos significados que
esse espago passaria a ter para a “boa sociedade” da Corte. Durante o periodo
Regencial, o Teatro deixou de ser um espago “oficial” dedicado as manifesta¢des
e aos divertimentos que, idealmente, se prestavam ao cultivo das virtudes morais,
da honra e da civilizagdo e, mesmo, do Estado, para tornar-se uma concorrida
arena na qual seus fins “maiores” eram comprometidos pelas crescentes

manifestacdes politicas que vinham tomando conta da cena na capital do Império.

Um espaco que se tornou também um lugar de disputa ao qual, depois de ter
servido aos festejos da Monarquia em torno, por exemplo, da aprovacdo da
Constituicdo Politica da Monarquia Portuguesa, entre 1821 e 1822; ou da
Independéncia, em 1822 (Andrade, 1967, V.I), foi também palco de uma série de
tumultos, entre 1831 e 1833, opondo Povo e Tropa, “brasileiros” € “lusitanos”,
Exaltados e Moderados (Basile, 2007). A esse respeito, Andrade (Idem) afirma
que, apos a abdicagdo de D. Pedro I, tornara-se “extremamente perigoso ir ao S.
Pedro de Alcantara. O perigo tanto estava nas ruas, como dentro do teatro. Os
tumultos da rua ganhavam a sala com facilidade, transformando-a em
pandemonio.” (p.193) Na mesma direcdo noticiava o Jornal do Comércio de 1831:

As melancdlicas ocorréncias do més de Setembro no Teatro fizeram com que o
publico ficasse privado de um divertimento que, além de muito proficuo a moral e
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a civilizacdo dos povos quando bem dirigido, constituia presentemente o Unico que
neste género tinhamos na capital do Império. [...] Altercava-se ali sobre politica,
formavam-se partidos, davam-se gritos sediciosos, havia frequentes desafios e o
homem sisudo, o cidaddo pacifico, todo aquele, enfim, que ali ia para distrair-se,
deixava-se ficar em casa para se ndo expor a faria de uma mocidade infrene. (Apud
Andrade, V.1, p.194)

Mais uma vez é destacada a importancia da moral e da civilizagdo para a
Capital do Império que, nesse contexto de crise da Monarquia, punha-se, em certo
sentido, em perigo diante dos conflitos de ordem politica que tomavam conta de
suas ruas e do principal espacgo publico de divertimento “oficial” da familia real e
da “boa sociedade” no Rio de Janeiro: o Teatro S. Pedro de Alcantara.
“Tumultos” e “pandemdnios” que iam contra determinado modelo de
comportamento cidaddo, contestando mais uma vez “tudo” o que pudesse de
alguma forma afigurar-se como um simbolo da Monarquia, tendo novamente

3

como principal agente dessa turba “uma mocidade infrene”, “desordenada” e

“desorientada”.

Como sintetiza Cardoso (2006), com a abdicacdo de D. Pedro I, a Corte foi
subtraida de seu centro de gravidade social e minimizada na sua etiqueta e em
seus rituais — dentre os quais se incluiam a Musica Sacra e a Opera. Um processo
de esvaziamento simbdlico e politico que se intensifica no decorrer do periodo
Regencial, construindo-se uma imagem de um Império sem pompa, sem Corte,
sem aristocracia e, fundamentalmente, sem nenhuma opcao de tornar a figura do
Monarca centro das atengfes sociais e icone da estabilidade do Império. (Idem,
p.212) Um continuo processo de esvaziamento de seu prestigio, posto em préatica
com o desmantelamento e as criticas ao aparato destinado ao “decoro”
monarquico, ao seu papel na manutencdo de um determinado ideal de nacédo
civilizada e aos seus tradicionais costumes e comportamentos. Como noticiava o
periodico O Guanabara, acerca da ‘“sytematica oposi¢do ao passado” e da
“anarchia geral” que caracterizaram esse periodo: “Tudo o que tinha um cunho
tradicional, immutavel, um caracter de crenca e um dogma, foi derrocado.” (O
Guanabara, 1854, p.270)

Interessante se notar como, em meio a tendéncia de descentralizacdo que
marca 0 periodo Regencial, a vida musical da Corte, que até entdo estava
centralizada oficialmente, sobretudo, nos espacos da Capela Imperial e no Teatro
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Sao Pedro de Alcéantara, também passa por um processo de fragmentagdo. Assim,
mesmo com o relativo esvaziamento da vida cortesd e da importancia oficial da
Mdsica e seus apelos morais e civilizatdrios, ocorre, sobretudo a partir de 1831,
uma proliferacdo de sociedades e agremiacOes recreativas que passaram a
promové-la enquanto forma de entretenimento e atividade cultural, por meio da
realizacdo de bailes e concertos ou “academias”, como eram chamados na época.
(Andrade, 1967, V.I; Cardoso, 2006) Uma tendéncia de descentralizacdo dos
espacos musicais na qual ndo apenas suas programacdes e conteudos deixam de
ser de alguma forma tutelados e determinados pelo Estado, como também parece
haver uma prevaléncia de suas fun¢bes meramente “recreativas”, em contraponto
as suas finalidades para o “cultivo” do espirito e o desenvolvimento da
civilizacdo. Tendéncia duramente criticada por Araujo Porto Alegre, ao afirmar
que:
O retrato iconio de uma sociedade corrupta é a moda; o delirio, e a extravagancia
passeam nas salas dos bailes personificados na casava ou toucado, e o peior é, que
0s homens sensatos estdo sujeitos a essa lei, para ndo desatarem o riso do estupido
casquilho, ou da senhora de bom tom, que, separados da sociedade humana [!], da

sociedade intelectual [!], sé prestam obediéncia a auctoridade do cabeleireiro,
alfaiate, ou modista. (Nitheroy, 1836, p.176)

Em suma, diante desse “desenho” da sociedade, desse “quadro” iconico,
numa certa perspectiva simbdlica e politica, a MUsica deixara de ocupar, entdo,
um lugar de destaque para com suas fungdes pedagdgicas e sua importancia
oficial. Nesse sentido, colocada em “decadéncia” pela “Administracéo
Governamental”, conclamava mais uma vez Porto Alegre: “Gyramos no circulo
das reformas, e economias, mas o sumidouro das necessidades de dia em dia abre
as faces, e pede ouro; abate-se um muro, e ndo se cultiva o terreno, que elle
enchia, antes se deixam os fragmentos esparsos! Ah! Senhor Deos... Voltemos a
Musica.” (Idem, p.182)

Posicgéo interessante, por um lado, por evidenciar uma perspectiva que via as
reformas do periodo Regencial e seu saldo de fragmentagdo social e politica como
uma ameaca a unidade do Império e a toda a obra “edificada” até entdo pela
Monarquia. Por outro, por remeter a ideia de que a Musica podia representar

ideologicamente um “terreno” “necessario” para se cultivar o “carater da nacdo” e
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0 sentimento patrio, harmonizando ideias e tornando unissonas as “vozes” da
sociedade. Funcbes que, em certo sentido, ficaram fragilizadas com a crise que
atingiu a Musica Sacra e a Opera na Corte, durante o periodo Regencial,
considerando-se tanto a posi¢ao de “desprezo” da mocidade aos elementos da
tradicdo que poderiam representar a Monarquia, quanto, especialmente, o papel
central que o Estado deixou de exercer enquanto principal promotor da “ascensao”

da Musica “desde a choupana até o pago, desde a praga da aldea até o theatro da

Capital”, desde a “barbarie” até a civilizagdo. (Idem, p.174).

2.4 O Regresso

Em termos estritos, o recorte temporal dessa pesquisa coincide com o fim do
Periodo Regencial e as duas primeiras décadas do Segundo Reinado. Contudo,
parece importante se ter em vista que, em certo sentido, parte significativa das
questBes que envolveram o ensino de Musica no CPIl e a trajetéria de seus
“Mestres”, entre 1838 e 1858, remete-se, por um lado, as transformacdes
socioculturais e politicas que o ocorreram no Rio de Janeiro, a partir da instalacéo
da Corte e durante o Primeiro Reinado, e, por outro, ao conturbado contexto de
crise que ganha forca no Império logo no inicio do Periodo Regencial.

Como pode se perceber de maneira geral, o periodo compreendido entre
1808 e 1831 & marcado por expressivas mudancas no que se refere ao papel que as
artes passaram gradativamente a representar para as elites na Capital, orientado
pelos ideais de progresso, de bom gosto, de civilizacdo e, sobretudo, a partir do
Primeiro Reinado, também de cidadania. Ideais que, no nosso caso especifico,
tiveram grande apelo no circuito sociocultural que se formou, sobretudo, junto ao
desenvolvimento da Musica Sacra e da Opera. (Andrade, 1967; Cardoso, 2005;
Cardoso, 2006; Cardoso, 2008; Monteiro, 2008) Um processo de transformacdes
que envolveu uma série de disputas quanto a definicdo dos significados e usos
“legitimos” da Musica, seja em termos estéticos, pedagogicos ou profissionais.
Um circuito de desenvolvimento e legitimacdo de determinados conceitos,
géneros e praticas musicais que, simbdlica e ideologicamente, passaram a se

confundir com os proprios referenciais de uma tradicdo monarquica e seu futuro
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papel na constru¢dao da imagem de um Império “harmonico” e “civilizado”. Um
processo de desenvolvimento musical associado a ideia de progresso e
consolidagdo de uma “na¢do” ilustrada que, numa certa perspectiva, foi
seriamente comprometido com a abdicacdo de D. Pedro | e as crises pelas quais a
Monarquia € o Império passaram durante o Periodo Regencial (1831-1840).
(Cardoso, 2006)

Esse foi um dos periodos mais agitados da histdria do pais, marcado por
uma serie de disputas politicas e revoltas sociais que, em certa medida, chegaram
a por em jogo a unidade territorial do Brasil e a prépria manutenc¢do do Império.
Considerando a menoridade de Dom Pedro Il e a condi¢do da Monarquia estar
temporariamente destituida do poder central do Rei, houve uma intensa disputa
entre 0s grupos dominantes, sobretudo, em torno da defini¢do do papel do Estado
como organizador de seus interesses particulares ante as demandas gerais do
Império. Nesse contexto, a arena politica encontrava-se acirradamente dividida em
trés faccOes que disputavam o poder, com principios e propostas bastante
distintos. De um lado, os Liberais Moderados, que controlavam o novo governo,
preocupando-se em preservar a integridade territorial do Império e da propria elite
“brasileira”; de outro, os Liberais Exaltados, que, apesar de terem promovido, ao
lado dos primeiros, 0 movimento de Abdicacédo, foram alijados da esfera do poder
central, por conta de sua intencdo em instaurar um governo mais democratico e,
mesmo, de carater republicano; por fim, ao centro, os Restauradores ou
Caramurus, absolutistas simpatizantes da volta de D. Pedro I, que tiveram suas
intencbes frustradas com a morte do ex-imperador, em 1834. (Basile, 2007;
Cunha, 2008)

Junto a esse quadro de “desarmonia” e “descompasso” entre as elites, uma
série de outros fatores também influenciou na intensificacdo da instabilidade
politica e social do Império. O descontentamento dos Militares quanto as criticas
as suas intervencgdes politicas, ao desprestigio das corporacdes e as condi¢oes
profissionais de trabalho; a grave crise econdmica que se arrastava desde o
Primeiro Reinado; e, sobretudo, as insurreicdes e as revoltas que aconteciam em
varias provincias e, mesmo, na Capital, envolvendo membros da elite e do povo —

como, por exemplo, o disturbio ocorrido em Setembro de 1831, no espaco
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dramético e lirico mais tradicional do Rio de Janeiro, o Teatro S&o Pedro de
Alcéantara. (Basile, 2007) Movimentos esses que, devido ao seu poder de
abrangéncia e mobilizagdo social, apontaram caminhos de subversdo a propria
ordem civil do Império, na medida em que, como afirma Basile (2007):
Para além de uma cidadania estado-céntrica, estabelecida de cima para baixo, sob a
tutela [e, porque ndo, a batuta] do Estado imperial, desenvolvia-se uma pratica
informal de cidadania, construida de baixo para cima, mediante a participacao ativa

das mais diversas camadas sociais nas instancias de acdo politica do espaco
publico. (p.56)

Assim, diante desse cendrio de intensa instabilidade, na Corte, as elites
dirigentes acreditaram que medidas descentralizadoras, que contemplassem 0s
interesses dos grupos dominantes regionais, pudessem de alguma forma
estabilizar a situacdo e conservar a ordem civil, de acordo com os padrdes
tradicionais de harmonia da sociedade imperial. Para tanto, aprovou-se o Ato
Adicional a Constituicdo, de 1834, na intencdo de se firmar uma alianca entre o
Poder Imperial, sediado na Corte, e as oligarquias das provincias, concedendo
mais autonomia a essas Ultimas, com a criacdo das Assembleias Provinciais e a
consequente possibilidade delas legislarem no ambito local sobre diversos

assuntos, dentre eles, a propria Instrucdo Publica.

Contudo, como afirma Cunha (2008), “as medidas ndo surtiram os efeitos
esperados. A instabilidade nas provincias generalizou-se e a governabilidade do
Regente Diogo Feijo ficou insustentavel,” levando-0 a rendncia, em 1837, dois
anos apos a sua elei¢do (p.21) Assim, com um rearranjo politico que aproximou
os Caramurus e 0os Moderados em torno da criacdo do partido Regressista, esse
grupo, também denominado Saquaremas, assumiu o controle do Estado Imperial a
partir da eleicdo do Regente Araujo Lima, em 1838, com o claro objetivo de
“salvar” a sociedade da “anarchia” e da “desordem”. Como se descreveu no
peridédico O Guanabara:

Todas as anarchias se levantaram bruscamente e se arrojaram sobre o passado. As

provas foram durissimas, 0 sangue correu nas extremidades do império, e estas

anarchias, por uma introversdo instictiva, pela forca da violéncia de tantos

elementos heterogéneos em campo, comegaram a abdicar uma por uma, € a ceder 0

pensamento conservador essas venturas tdo sonhadas. A sciencia experimental

fallou mais alto que as tradicGes [liberais] que haviamos importado e trazido, e a

reacdo para um centro comum comegou a sua unidade. (Guanabara, 1854, p.269-
271; Grifos nossos)
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Pensamento conservador e “reagdo para um centro comum” que orientaram
as intengdes dos dirigentes Saquaremas de afirmar a autoridade do poder central,
afinar o proprio pensamento das elites, consolidar a Monarquia e preservar a
integridade territorial do Império. E interessante se perceber, contudo, o quanto,
nesse contexto, a preocupacdo com o “desgoverno” das ideias pareceu ocupar um
lugar de destaque em meio a crise que se instalara. Nesse aspecto, referindo-se ao
fim do Periodo Regencial, afirmava-se no periédico O Guanabara:

A atmosfera onde se dilata 0 pensamento, o ar que transporta as ondas sonoras da

harmonia das almas nobres, ainda estava toldado pelo pé levantado por essas

longas e descontroladas correrias, por esse turbilhdo revolucionario, que na

precipitacdo do seu redemoinho havia erguido e rebaixado 0os mesmos homens.
(p.270, Grifo nosso)

Argumento interessante para se pensar o quanto o cuidado com ‘“harmonia
das almas nobres”, isto ¢, das elites imperiais, parecia ser um fator importante
para a conservagdo ndo s6 da unidade fisica e institucional do Império, como
também dos préprios alicerces de sua base de pensamento e de sua identidade
enquanto grupo distinto. Assim, se, “centralizagdo, ordem e civilizagdo” sao
palavras-chave que resumem o projeto Saquarema, ndo hd como desconsiderar a
importancia que a educacdo e a instrucdo tiveram nesse projeto, como um
possivel meio de controle administrativo e ideoldgico do processo de construgéo
da “Nac¢ao brasileira”. (Cunha, 2008; Souza, 2010) Perspectiva que ajuda a
compreender a propria criagdo do CPII nesse contexto, com a intengdo de ser um
padrdo ideal do Ensino Secundario brasileiro, voltado para o recrutamento e a
formacédo das elites imperiais — “grupo que deveria sobressair-se e manter-se
distinto do conglomerado heterogéneo formado pelos habitantes do Brasil
independente.” (Gasparello, 2004, p.33)

Nesse sentido, considerando o papel oficial que as artes passaram a exercer
durante o periodo joanino e o Primeiro Reinado, enquanto simbolos de civilizacdo
e cosmopolitismo, vale se perguntar, entdo, sobre qual seria 0 seu espago junto as
politicas Regressistas e a regéncia de Araljo Lima. Quanto a esse aspecto,
afirmava-se no periédico O Guanabara, que o “regente pessoalmente olhava para
as artes como que para donzellas perdidas, e no fundo de sua probidade estudava

os meios de fazer voltar ao menos ao seu antigo estado” — aquele alcangado entre
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os anos de 1808 e 1831. (1854, p.271) E curioso se notar que nesse artigo,
denominado “Os Nossos Artistas”, ao se tratar das iniciativas do governo que
envolviam as artes, o CPII aparece como referéncia de introdugdo e desfecho do
paragrafo em questdo. Assim, apos concluir que, diante de todas as dificuldades
encontradas pelo regente, na “arena ndo haviam idéas, mas sim personalidades”, o
texto segue afirmando que:
No entanto, ele [Aradjo Lima] organizou o collegio de Pedro II; favoreceu a
formacdo da sociedade theatral, que restaurou o theatro de S. Pedro, e fez outra
creacdes de summa utilidade, que o tempo tem consolidado e aperfeicoado. Na sua
curta administracdo atraiu as vistas dos homens sinceros para o Orfdo Sagrado, e
fortificou as idéas monarquistas com seu exemplo, e com actos administrativos.
Abriu a Academia de Bellas-Artes a todos os artistas, tornando a Exposicdo annual
e privada em uma festa publica; mandou que ella reformasse os seus estatutos; e
entregou o collegio de Pedro Il, a0 muito ilustrado e modesto Snr. Dr. Joaquim
Caetano da Silva, confirmando praticamente a maxima geral: para novas

instituicdes, gente nova; ou entdo um dessas almas que nunca envelhece. (O
Guanabara, 1854, p.271-272)

Apesar da ndo caber nesse momento uma analise minuciosa desse trecho, é
importante se destacar, em primeiro lugar, 0 quanto a regéncia de Aradjo Lima
pareceu trazer consigo ndo apenas a ideia de regresso, mas também os ideais
politicos de restauracdo e a de renovacdo. O que pode ser percebido no texto,
sobretudo, nos objetivos de fortalecimento dos valores monarquistas, no incentivo
a restauracdo (e porque ndo, reapropriacdo simbolica) do Teatro S&o Pedro de
Alcéntara, na redefinicdo do estatuto da Academia de Belas-Artes e na propria

organizacéo do CPII.

O outro ponto que chama a atencdo nesse trecho esta na possibilidade de se
pensar o colégio ndo apenas como uma instituicdo de ensino Secundario, mas,
também como parte de um conjunto de instituigdes artistico-culturais. O que
talvez possa fazer sentido ao se procurar compreender as suas relacdes com as
Belas-Artes e o Teatro, tendo como foco a sua vocacdo as Belas-Letras e, no
nosso caso especifico, no proprio papel da Mdusica enquanto um elemento que
perpassa, de alguma forma, esse conjunto oficial de instituicdes culturais e

artisticas.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211261/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 1211261/CA

46

2.5 Mdusica:
Orquestracao do Império, “vida e alma” da “boa sociedade”

Como afirmava Arauajo Porto Alegre: “A musica nao desceo do céo somente
para dar-nos sons melodiosos, ou ferir-nos os sentidos com a riqueza da harmonia,
nao” (Nitheroy, 1836, p.164), cla exerce “um grande papel na scena social: na
infaincia e na prosperidade das nagoens” (ldem, p.168) Nesse sentido,
compreendida de acordo com as concepgOes da cultura classica, das humanidades,
para além de seu carater mecanico e utilitario, a ela caberia um papel pedagogico
particular enquanto um meio para promover virtudes, formar valores, organizar
ideias, “harmonizar” a sociedade, “afinar” suas tradi¢cdes e fazer “progredir” sua
cultura. Uma concepcao na qual o “carater edificante” da Musica Sacra e o ideal
de ilustracdo da Opera e de certos espetaculos cénicos, coreograficos e musicais
do Teatro, eram definidos como as referéncias oficiais da “boa Mdusica” para a
sociedade de Corte, como contraponto a “cacofonia” dos géneros musicais
“primitivos” e “provincianos” que cotidianamente persistiam em ecoar na Capital,
durante a primeira metade do século XIX. Referéncias que ganham uma forca
institucional, junto ao Estado, entre 1808 e 1831, com a respectiva criacdo da
Capela Real (1808), posterior Capela Imperial (1822), e da inauguragéo do Teatro
Sdo Jodo (1813) e sua reabertura como Teatro Sdo Pedro de Alcantara (1826-
1831). Periodo e instituicdes apontados pela documentacdo como marcos da
“verdadeira” tradi¢do musical legada ao Império, tradi¢do a qual, como o proprio
regime politico, parecia, entretanto, ter o equilibrio de sua “orquestragdo” e a
“harmonia” de suas “vozes” ameagada pela “anarchia geral” que se estabeleceu a

partir das Regéncias.

Em suma, um contexto de Corte cuja compreensdo da Musica referenciava-
se num conjunto de significados e fun¢Oes que abrangia desde a habilitacdo
técnica (a “mecanica” necessaria para aqueles que a tinham como oficio); a
educacdo, considerando seu carater moral (religioso, estético, comportamental ou
politico); até o entretenimento, 0s nobres “passatempos” que conquistavam grande
espaco por meio das praticas amadoras, das aulas particulares e das programacdes
das sociedades e agremiaces recreativas (Monteiro, 2008; Cardoso, 2006;
Andrade, 1967, V.I). Um conjunto de significados e fun¢BGes da Musica, quer seja

como fenbmeno, como “bem cultural” ou como pratica, que talvez ndo devesse
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continuar se desenvolvendo nesse contexto de crise de maneira totalmente
descentralizada, fora das competéncias estatais, sobretudo, pela importancia de
sua tradi¢do para a Monarquia e pelo potencial de sua “aplicacdo” junto a
“educagdo da mocidade”, no que se refere a Religido, a Civilizacdo, ao carater
nacional e a Patria, pois, como defende Aratjo Porto Alegre: “a musica é alguma
cousa mais do que uma arte de deleite e passatempo.” (Iris,1848, p.47) “A Musica
é para a sociedade o que a boa distribui¢do da luz é para um quadro, ambas déo

vida e alma &s coisas que se aplicam. (Nitheroy, 1836, p.164)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211261/CA




