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O JAPAO EM TRADUCAOQ: TEXTOS BRASILEIROS *

Andrei Cunha

1. Os primeiros cruzamentos culturais

A historia do Japdo em traducao no Brasil pode@atada de mais de uma forma.
Neste texto, proponho inicialmente discutir algumagens culturais, a partir de fatos e
tendéncias verificaveis ja desde o século XIX. Aatrario da historia da traducao de,
digamos, textos franceses ou ingleses para o pa@swdp Brasil, considero que nao é util,
no caso japonés, utilizar uma definicdo de tradustficto sensucomo critério de
estabelecimento doorpusa ser discutido. Isso porque, se nos limitarmostex®s
traduzidos e publicados de maneira ortodoxa, algs®da a que chegaremos € a mesma
daqueles que formaram as ideologias que embasaéwridade de traducéo no Brasil: a
partir desse ponto de vista, a literatura japotresizida e publicada aqui ndo passaria de
uma anomalia, um mercado de nicho, uma excecaoréargistémica. Ora, eu gostaria de
argumentar que a trajetoria dos textos japonesesiamencarnacoes brasileiras, antes de
ser uma aberracdo, na verdade reflete a evolugariba e cultural de nosso pais, de
maneira bastante logica e cristalina. Para isso, entanto, necessito comecar
recapitulando alguns fatos e livros que ndo pegieneecessariamente aquilo que uma
historia da traducao, definida de forma mais té&gnoonsideraria como sendo de sua

alcada.

! Alguns trechos deste texto sdo retomados de habalnteriores (cf. Cunh2011; 2013a; 2013¢; 2014).
Uma parte dos resultados foi apresentada oralmensempdsio Histéria e Historiografia da Tradugéo |
— Brasil, coordenado por John Milton (USP) e MargiaP. Martins (PUC-Rio), por ocasido do Xl
Congresso Internacional da ABRAPT e V Congressertiaicional de Tradutores, realizado em
Florianépolis, em 2013 (cf. Cunha, 2013b).
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Figura 1 — A Missdo Iwakura (1871)
TR WWT‘? i : “b

Iwakura Tomomi, o lider da missdo, esta em trajes japoneses tradicionais. Os outros membros da
missdo estdo vestidos em modernos trajes ocidentais. Da esquerda para a direita: Kido Takayoshi,
Yamaguchi Masuka, Iwakura Tomomi, Ité6 Hirobumi ¢ Okubo Toshimichi. Todos pertenciam a
importantes familias samurai e seguiram posteriormente a carreira politica. Fonte: Wikipédia
(2015).

Em 1871, um grupo de emissarios diplomaticos japoneses partiu em viagem ao
Ocidente. Conhecida posteriormente como “Missdo Iwakura” (Figura 1), a empreitada
tinha por lider o politico e aristocrata Iwakura Tomomi (1825-1883). Os enviados
levaram consigo, de volta ao Japao, uma infinidade de informagdes sobre o
funcionamento dos paises onde estiveram (dentre outros, os Estados Unidos, a Inglaterra,
a Dinamarca, a Suécia, a Prussia, a Franga, a Russia, a Italia e a Sui¢a). Nos anos
seguintes, foi implementada uma série de reformas, em parte inspirada pelas observacdes
desses viajantes. As inovagdes incluiam a criagdo de um exército moderno e de
universidades baseadas principalmente no modelo alemdo (muitas palavras japonesas
relacionadas a Medicina, por exemplo, sdo de origem germanica); a adogdo de um codigo
civil com base no Napolednico; uma constitui¢do imperial que tinha tracos russos e
austro-hiingaros; um parlamento que até hoje se chama Dieta, como o sueco; e
conservatorios de musica e academias de arte como as francesas. E dessa época também
uma leva enorme de tradugdes literarias do alemao, do russo, do inglés e do francés,
concomitante & criagdo do shdsetsu®, palavra originalmente chinesa, ¢ que apenas no
Japao designa os géneros da narrativa de ficcdo nos moldes europeus (conto, folhetim,

novela e romance).

2 Shésetsu (7]Ni), “narrativa em prosa”.

Tradugdo em Revista 18, 2015/1, p. 56
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Uma das consequéncias mais espetaculares dessadenddormas foi um
movimento chamadgenbun itchl, que culminou com a publicacéo, entre 1887 e 1889,
de Ukigumq romance no estilo ocidental de Futabatei SHindebbra foi a primeira a
fazer uso apenas desse novo japonés, que, diferemte da linguagem classica
associada até entdo ao campo do literario, perifinapercepcado desses autores) a
escritura de romances “realistas modernosge@bunitchi, talvez seja desnecessario
dizer, baseava-se no “traducionés” usado por toaesitjaponeses ao criarem suas
versdes de romances europeus (na verdade, mugsssdgadutores vieram a escrever,
posteriormente, romances realistas). Essa é a foueafoi adotada, com algumas
alteracdes, como norma culta do japonés escriteépalo XX, e usada até hpjedo
apenas na literatura.

Também no século XIX, no Brasil, os processos @elugao cultural e
modernizacdo foram ditados por uma combinagcdo deunstancias locais e
internacionais. Para as na¢fes das Américas qtarseam independentes de paises
europeus, “a lingua ndo era um elemento de difexgia entre a coldénia e a metropole
[... e] todos tinham lingua e ancestralidade emwomom aqueles contra quem estavam
lutando” (Anderson, 1991, p.47). Maria Cristina &h&a (2001, p.117) descreve esse

processo da seguinte maneira:

Apos a independéncia do Brasil, em 1822, o desejoatcar a diferenga em relacédo a
Portugal [...] levou-nos a rejeicdo da metropodsuitando em uma nova forma de
dependéncia, pois entdo foi o modelo francés gssopiea ser adotado. [...] [A] Franca
foi constante e gradativamente se tornando umaéinéia nociva no inicio do periodo
republicano — um instrumento de alienacéo que ftwanes canones da moda, das artes
e da literatura [...].

A geracéo de intelectuais brasileiros anterior Mdga Cristina Batalha ainda via
a influéncia francesa como principalmente benéfitar. exemplo, Antonio Candido

afirma o seguinte:

[A] cultura francesa [...] se revelou mais abeamanos ligada aos interesses das classes e
dos grupos do que qualquer outra [...]. Conseqomenite, é gracas ao Francés que
pudemos ver o mundo, que adquirimos o senso darkisjue lemos os classicos de
todos os paises, inclusive gregos e romanos. Cemtaristo ndo é um simples acidente

% Genbun itchi(E X —%), “conformidade entre fala e escrita”.

4 Ukigumo(7#2), “Nuvens Flutuantes’Futabatei Shimei, pseuddnimo de Hasegawa Tatsueq$864—
1909). Autor de um influentératado Geral do Romandé&886). Tradutor da obra de Ivan Turgueniev e
difusor do esperanto no Japao.

Tradugdo em Revisth8, 2015/1, p. 57
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histérico e esta situacdo s6 pdde se formar gragaaracteristicas de versatilidade e
universalidade que permitiram a cultura francesa posicdo Unica entre as demais. [...
A] lingua e cultura francesas ganharam na Amératana uma certa “aura”, um prestigio

que as coloca acima de outras impregnacdes csleigthicas. (Candido, 1977, p. 9-12)

Esse tipo de apologia da Franca ndo era raro aghas 1980, e ainda tem
consequéncias para a universidade brasileira, iefpeate na area de humanas. No
dominio da literatura e da traducao literaria, kuca francesa tem lugar central para o
Brasil do século XIX. Até o final da Segunda Graflerra, o francés foi a principal via
de intermediacdo entre as culturas ndo hegemoaieag\meérica Latinafoi por esse
caminho indireto, por exemplo, que o haicai chegmBrasil (Franchetti, 2002). Paris era
um centro criador de movimentos artisticos e lites§Casanova, 2002, p.42).

A sede de exotismo dos centros culturais europenbeceu diferentes fases e
énfases. Apoés a abertura dos portos japonesesaagestos, na década de 1860, o fluxo
de bens e pessoas entre 0 Japdo e a Franca, cdmbinama tradicdo orientalista
europeia, deu inicio a uma febre jdponisme No campo da literatura, a comecar pela
obra de Pierre Latj houve também reflexos dessa moda. O Jap&o, aceqgassou a
representar “um outro Oriente”, mais distante de gtiOriente daqui [de |a]”, quase ndo
comprometendo “nenhum pais real” — um lugar meraenée fantasia, e que podia ser
usado “sem a minima pretensédo de representar @malsar qualquer realidade, por
menor que fosse” (Barthes, 1970, p. 9).

Um interessante paralelo poderia ser tracado enkméc-a-brac orientalista e
adocicado de Pierre Loti, um romantico tardid) eJlapéq de Aluisio de Azevedo, 0
primeiro texto de um brasileiro que conheceu aucalljaponesan loco. Considerado a
mais importante figura do naturalismo no Brasiluigio de Azevedo foi também
diplomata, e atuou como vice-consul no porto deoYiakna de 1897 a 1899 — ou seja, ha
década seguinte a da passagem do autor franc@¢éagasaquiO Japao€é um ensaio
sobre a historia japonesa, e reflete tanto ideias adientalismo europeu e
norte-americanocomo uma versao ajaponesada do nacionalismo @eldEstigente a

época em que seu autor visitou aquele pais. Notent@ texto tem uma riqueza e uma

® O escritor orientalista e oficial da marinha frase Pierre Loti (1850—-1923) se “casou” em 188Fharto
de Nagasaqui, com uma jovem japonesa de 18 anagetido “Madame Crisdntemo”, por meio de um
contrato de um ano, renovavel por mais um ano. ffssale “casamento” era registrado na policia e a
moca podia, apds a partida do estrangeiro, casamsseum japonés. A experiéncia é reimaginada no
romanceMadame Chrysanthen(@887), que serviu como um dos hipotextosvielama Butterflyde
Puccini (1904).

Tradugdo em Revisth8, 2015/1, p. 58



10.17771/PUCRio.TradRev.24853

d

CUNHA — O Japéo em traducgdo: textos brasileiros

complexidade de pontos de vista que se deeemgrande part@o fato de o livro ter sido
escrito por alguém do Brasil, conforme argumentaaReOrtiz (1997). Ja esta presente
no pensamento de Aluisio de Azevedo uma reacao rooema determinado perfil de
intelectual brasileiro: a de identificacdo (a déspeas diferencas) entre Brasil e Japéao.

De fato, as periédicas crises de identidade nacam8rasil e do Japao tém em
comum uma “angustia do nacional”, um complexo derioridade, de “pais que néo
funciona direito”, com “as ideias fora do lugartaicional e esquerdo, quando comparado
a perfeicdo, a logica, a pompa e, acima de tudgoaerio econémico e militar das
grandes nacdes imperialistas. Essas duvidas séestam por meio da literatura, tendo
seguidamente 0 romance como género-teste — o r@nhaonsiderado como um
“triunfo da cultura ocidental”.

N&o é a toa que podemos destacar as similaridantiess @ narrador morto de
Memoérias Postumas de Bras Cul§a880) e o narrador felino @& Sou um Gatl905—
1906)°, de Natsume Soseki. Ora, uma andlise comparadaluges obras, daquelas
ortodoxas que buscam relacdes de influéncia, @piinal, poderia sustentar que o que
os dois romances tém em comum € a ideia de umdoarextravagante — 0 que se
deveria ao fato de tanto Machado de Assis comouNasSoseki terem sido grandes
admiradores ddristram Shandy{1759-1767), de Laurence Sterne. A0 mesmo tempo,
tanto o Brasil do fim do século X|>Xomo o Japéao do inicio do século XX, apesar de
serem duas nacOes em fase de modernizacéo, erddntasociedades tradicionais que
se agarravam com especial capricho aos costumasomqetavam a ver erodir, gerando
um surplusde hipocrisia e brutalidade que apenas um sujéijd@a do mundo dos
humanos vivos poderia destrinchar em paz. Nao de perder de vista que tanto o
defunto machadiano como o gato sosekisém narradores de obras consideradas como
fundadoras doealismoem seus respectivos paises: as traducdes culiyaismdas pelo
brasileiro e pelo japongpassam por umsurrealizagédodo paradigma de neutralidade
realista, pondo a nu como artificial a ideia daaador onisciente, algo que ficava oculto

NOS romances europeus dessa época.

® Eu Sou um GatqZ #1134 T& %, Wagahai wa Neko de arude Natsume Soseki (1867-1916).
Publicado no Brasil em 2008. Para as obras japeriemduzidas no Brasil, vide referéncia ao final do
artigo.

Tradugdo em Revisth8, 2015/1, p. 59
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2, As quatro vertentes tradutorias

A primeira publicagdo comercial de uma obra literaria japonesa, traduzida para o
portugués do Brasil, ¢ de 1945 (Kato, 2006), quando a Editora Brasiliense publicou Rua
sem Sol’, de Tokunaga Naoshi (Sunao)g, com traducdo assinada por ninguém menos que

Jorge Amado (Figura 2).

Figura 2 — Rua sem Sol

——
COLECA0 ONTEM E HOJE — Vol. 5

LIV ADA

O primeiro livro de fic¢do japonesa dltado no rail, Rua sem Sol, de Tokunaga Sunao
(creditado como Naoshi), foi langado pela Brasiliense em 1945. A tradugdo vinha assinada por
Jorge Amado.

Na verdade, Jorge Amado ndo traduziu o livro — apenas emprestou seu nome (e
prestigio de escritor) a uma colecdo de textos de carater socialista (Bottmann, 2013).
Jorge Amado pertenceu ao Partido Comunista Brasileiro de 1931 a 1955, e era amigo de
Arthur Neves e de Caio Prado Junior, fundadores da Brasiliense. Tokunaga (1899—1958)
foi um importante representante do movimento proletario no Japdo. Ainda que essa

publicacdo pareca ser um evento isolado, ela ¢ uma consequéncia doméstica da

" Rua sem Sol (KI5 72\ M, Tuiyé no nai Machi, edigio japonesa de 1929). Nio foi possivel estabelecer
em que lingua estava o texto de partida dessa tradug@o.

8 Seu nome ¢ Sunao, ainda que as vezes erroneamente transcrito como Naoshi (maiores detalhes em
Yoshida, 2003; Kato, 2006; ¢ em Bottmann, 2013). As edi¢des francesas do livro, de 1929 (editora
Rieder) e de 1933 (Editions Sociales Internationales), assim como a alemd, de 1929 (Internationaler
Arbeiter-Verlag), também confundem o nome do autor, apresentando-o como Naoshi. O romance em
japonés foi publicado no mesmo ano que a primeira edigdo francesa (1929), por uma editora chamada
Nihon Puroretaria Sakka Sésho (H A 7' 1 L % U 7 {EZ # &, “Livraria Japonesa do Escritor
Proletario”).

Tradugdo em Revista 18,2015/1, p. 60
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reconfiguracdo da ordem mundial do pos-guerra, ppiarizou as ideologias e a
producao cultural, seguindo um padrao de intermadimacéo (neste caso, o ideal de um
“socialismo de todos os povos”). Temos gireneira vertente de textos traduzidos do
japonés no Brasil: retraducdes, por via do frameédo inglés, de textos que adquirem
sua importancia no polissistema brasileiro devidiatares extraliterarios, tais como
conjuntura politica, imperialismo cultural, ou ingdes de mercado.

O segundo livro de literatura japonesa traduzigaldicado no Brasil € de 1958.
Arvores Irm&sé uma coletanea de sete contos, trés dos quais foaduzidos do inglés
por Nelson Coelho e quatro diretamente do japonésgsé YamashifoEsse jornalista
era um dos representantes da nova intelectualidikite’® — um grupo que atuava
principalmente em S&o Paulo e Curitiba nos ano$ ¥a970. Esses intelectuais
bilingues se acreditavam imbuidos de uma miss@esaptar a cultura japonesa ao Brasil
e, a partir dessa intermediaca@lorizar a posicao social e o prestigio da codmohe
nipo-brasileira — nao se deve esquecer que, durrBegunda Grande Guerra, 0s
japoneses e descendentes de japoneses que vividdnasib sofreram toda sorte de
perseguicdes politicas e culturais por parte deguvbrasileiro.

A escolha dos contos digvores Irmése o processo de traduciio estdio em forte
contraste com o0 caso dRua sem Soleram textos de autores que, ainda que ja
considerados muito importantes domesticamente pnaaéainda estavam em vias de
consagracao fora do Japéao (alguns ainda vivos &8).1A curadoria era, portanto, muito
avancada para a época, e reunia nomes até entém gamhecidos, mesmo na Europa e
nos Estados Unidos (incluindo até Kawabata, deg antes de ganhar o prémio Nobel).
Devido ao fato de obedecer a uma légica tradubdci@amum, esse volume nao fez tanto
sucesso como outros, traduzidos na década segauipdetir do inglés e do francés.

Suzana Inokuchi (2011) descreve a vertente inadguvarArvores Irmascomo

fruto de “iniciativas de traducao direta artesanal”

Todas essas iniciativas de traducdo direta artesamandas da prépria comunidade

japonesa, visavam suprir a necessidade de visildiddessa mesma comunidade na
realidade brasileira, antes mesmo que o mercadoriatiinacional se desse conta do

valor intrinseco da literatura japonesa, que vaitanalém do ambito do exético e da

diferenca cultural. (Inokuchi, 2011)

° Os autores séo: Akashi Kaijin, Hayashi Fumiko, #algawa Ry(nosuke e Kawabata Yasunari, traduzidos
do japonés; e Niwa Fumio, Yokomitsu Riichi e Ozaki Kazuo, do iégl
1% Nikkei( H ), “descendente de japoneses”.

Tradugdo em Revisth8, 2015/1, p. 61
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Ainda que fazendo uma concessdao parcial a normaténga vigente a sua época
(as traducgdes indiretas da lingua ingleAaypres Irmaga se enquadra em ursagunda
vertente tradutoria, pois inclui textos traduzidos diretateelo japonés, por um
nipo-brasileiro que ndo era um tradutor profissio@onsidero importante destacar,
nessa vertente, uma pronunciada “consciéncia dmeanOs autores e textos escolhidos
sdo aqueles considerados, dentro do sistema ilitgag@onés, como os melhores e mais
importantespara o leitor japonéssem consideragcfes mercadologicas ou aparentes
concessfes ao gosto estrangeiro.

Nessa mesma vertente, outra importante coletaneardes foi publicada em
1962: Maravilhas do Conto Japonésom organizacao de Antdnio Nojiri (Figura 3).
Trata-se de um livro notavel por muitos motivos. gnmeiro lugar, porque o volume
pertence a prestigiosa colec@daravilhas do Conto Universal comercializada
inicialmente entre 1957 e 1959 pela Editora CultAxprimeira edicdo da série, no
entanto, ndo inclufa nenhum tomo dedicado a pa@esocidentars. Foi apenas em
1962, numa edicdo ampliada, que foram incluidasegsintes volumed®daravilhas do
Conto ChinésArabe JaponésAfricang e Indiano. A selecéo e cronologia s&o bastante
eloquentes: o “conto universal” vem da Europa stexias Américas; outras partes do
mundo fazem parte dessa ideia de “universo” apdaa®rma acessoria. A orelha de
Maravilhas do Conto Japonéf&ue podemos especular ndo ter sido escrita pelo

organizador) tem o seguinte a dizer:

Conquanto praticamente ignorada do publico ledoDddente, a literatura japonesa €
uma antiga e rica literatura, tdo antiga e tao t@@ez quanto algumas das principais
literaturas nacionais da Europa. Nela encontramaléivados com um brilho e uma
finura tipicamente nipdnica, os mais diversos gésedesde romances-rios, como o
Genji Monogatarj que tem sido comparado &wm Quixotee aoMoby Dick, até os
haicais de Bashd, cuja magistral concisdo sedwrnagsos poetas de vanguarda, como
seduziu ontem os amantes de bijuterias verbais.

A comparacdo implicita entre joia verdadeira e tbija soa especialmente
desaforada; outra, entre Moby Dick e O Romance do Genjirevela um total

desconhecimento da obra de Murasaki Shikibu (a emgoe seja 0 numero de paginas

1 Se considerarmos, claro, que a América LatinRéssia fazem parte do Ocidente, mas néo caberia aqu
discutir a questdo. S&o estes os volumes da paredicdoMaravilhas do Conto Alem&émoroso de
Aventuras Biblico, Brasileiro; Brasileiro Moderng Espanhal Fantastico Femining de Ficgdo
Cientifica Francés HispaneAmericang Histérico, Humoristicq Inglés ltaliano; Mitolégico; deNatal,
Norte-Americang Policial; Popular, Portugués Russg Universal

Tradugdo em Revisth8, 2015/1, p. 62
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que esteja sendo considerado). Talvez fosse possivel absolver o paratexto do pecado de
apelar para um rosario de estereotipos, considerando que se trata de uma orelha, género
com a fung¢do especifica de chamar a atencdo do comprador. Devemos também ter em
conta que, em 1962, a visdo que se tinha do Oriente no Brasil era ainda nublada pelo
fantasma da Segunda Grande Guerra e pelas tensdes, muito reais a época, da Guerra Fria.
Por outro lado, a argumentacao oferecida, de que a literatura japonesa, ignorada pelos
ocidentais, ¢ talvez tao rica e tdo antiga quanto as “verdadeiras literaturas” (ou seja, os
textos europeus), trai uma necessidade de se justificar a propria existéncia do Japao como
cultura de valor — diga-se de passagem, a semelhanga da percep¢do doméstica que

existe, desde sempre, com relagdo a propria cultura brasileira.

Figura 3 — Maravilhas do Conto Japonés

’ s MARAVILHAS
VAR g DO CONTO JAPONES

DO
CONTO

JAPONES

Selegdo: ANTéNIO NoOjJmRI

*

Prefdcio: ANTONIO Nojmr e Kikvo Furuno

*

Tradutores: ALBERTINO PINHERO JONIOR,
ANTONIO Nojiri, Fuvou Kovama, HENRIQUE
SanNTO, Jost YAmasHmRO, KATsuNorr Wa-
x1sAKA, KoNoskE Osexi, SHmNOBU SAIkI,
Teurr Suzukr e YosHiHIRO WATANABE.

7
@1/\' \‘. Co-Tradutores: Jost PAuLo PAEs ¢ ROLANDO
ROQUE pa SiLva

O rol de tradutores envolvidos na elaboragdo da antologia Maravilhas do Conto Japonés (1962) é
um verdadeiro who s who da intelectualidade nipo-brasileira nos anos 1960.

Se a orelha ¢ desafortunada, o contetido do livro € impressionante em seu escopo.
O volume vem prefaciado com um texto de Nojiri, em coautoria com Kikuo Furuno,
tracando um panorama da historia da literatura japonesa, desde os mitos até a
contemporaneidade. A coletanea em si ¢ dividida em duas partes. A primeira, “Contos
Tradicionais”, cobre a evolugdo da literatura japonesa do século IX ao XVII. Incluidas

nessa secdo, estdo passagens de livros-chave do canone japoné€s — e os dois Unicos
Tradugdo em Revista 18,2015/1, p. 63
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trechos d®s Contos de Ise deO Romance do Gena publicados no pais, até os dias de
hoje, o que ja bastaria para distinguir essa agitoldomo central na historia da tradugéo
de textos japoneses no Brasil. A segunda partentt@dviodernos”, cobre os principais
nomes da narrativa curta japonesa, do fim do sé&Xaté o pds-guerra. Esse periodo
corresponde a fase em que 0s escritores japongs@saan 0 modelo ocidental de conto
(tanpenshésetsl), em contraposicdo ao conto tradicionalofiogatar®), da primeira
parte do livro.

A publicacédo d®epois do Banquetele Mishima Yukio, em 1968, é muitas vezes
usada para demarcar o inicio de um novo perioduistaria da traducdo de obras do

Japao no Brasil. Inokuchi define esta fase da sggunaneira:

Até o inicio dos anos 90, a maioria das traductesmdireta, de idiomas como o inglés e

o francés. Além disso, no caso, principalmente edigches norte-americanas, o texto era
cortado e apenas as partes consideradas mais ddequara o publico leitor desses

paises eram conservadas. Assim, o leitor brasiéstava sujeito a receber uma obra
incompleta e voltada para um leitor diverso. (Irefku2009)

Por outro lado, as edi¢cdes dessa fase dao cordoheli@ vertente de retraducdes
(primeira vertente), iniciada em 1945 cdRua sem Splainda que as motivacdes
extraliterarias ndo sejam ostensivamente de ordxiticp-ideoldgica, e sim um reflexo
de novas tendéncias do mercado de livros no Bdasiépocd. Além da crescente
importancia do Japdo como uma poténcia econdmiceenério internacional — as
Olimpiadas de Téquio, que tinham declaradamentejetioo de divulgar ao mundo o
chamado “milagre japonés”, sdo de 1964 —, os mstpara o subito interesse pela
literatura japonesa no Brasil sdo provavelmenteramdge sucesso de Mishima nos

12 Tanpenshosets(f #fi /) it). Literalmente,“narrativa curta em prosa”; geralmente traduzido como
“conto”.

'3 Monogatari (# 7). Literalmente, “contagio de coisas”; geralmente traduzido como ‘“historia” ou
“narrativa”.

“ pode-se argumentar qReia sem Saé Depois do Banquetedo pertenceriam & mesma vertente, haja
vista que os motivos por tras das duas traduc@esrstotalmente diferentes — politico-ideoldgicas n
primeiro caso, mercadoldgicos no segundo. No emtans dois casos possuem também muitas
motivacfes e procedimentos em comum. Em primemgar|usao retraducdes, feitas a partir de linguas
hegemonicas, por tradutores contratados. Além disdm titulos escolhidos por editores estrangeiros
(europeus ou americanos) e ndo necessariamentaisgapresentativos de sua época ou movimento
literario, no contexto japonés, nem os que seriarmédior interesse para um publico leitor no cowotext
brasileiro. Por dltimo, algo que considero de ertitémportancia, ambos s&o fruto da reconfiguragao
geopolitica e ideoldgica do mundo no século XX —esipdo entre capitalismo e socialismo, e
subsequente dominagao soviética e americana (Gees)aEm ambos os casos, a escolha dos autores e
dos titulos foi como que “delegada” pelo editorsiiearo a seus colegas de paises, culturas, linguas
blocos ideologicos hegemonicos.
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Estados Unidos e na Europa, assim como o Nobeltdeatura concedido a Kawabata
Yasunari, haquele mesmo ano. Kawabata, que eraétamtentor de Mishima, foi o
primeiro autor japonés a receber o prestigiado jgrédm 1969, dois livros de Kawabata
sao publicados no Brasil e, nos anos 1970, seteditle autores japoneses sao traduzidos
(incluindo Mishima, Kawabata, Endd Shlsaku e Matson$eichd). Conforme destaca

Venuti:

Os editores americanos [...] estabeleceram um edpara a ficcdo japonesa em inglés
gue, além de ndo ser representativo, se baseimarataredtipo muito bem definido, que
determinou as expectativas dos leitores [...]. Athsso, a formacdo de um esteredtipo
cultural construido a partir desse canone se estepdra além do inglés, ja que as
traducdes inglesas de textos de ficcdo japonesanfem geral traduzidas para outras
linguas europeias durante o mesmo periodo. (Veififi7, p.180-181)

A industria cultural nacional, a partir dos ano$d,9vai se tornar cada vez mais
globalizada — ainda assim, ela continua sendo lexefdo mesmo campo literario
internacional, em cujo contexto os dois maioreseatao século XX e a partir de uma
perspectiva brasileira, sdo os Estados Unidosrarg&. Até os anos 1980, as literaturas
de linguas ndo hegemdnicas deviam passar prefalmecite pelo crivo de linguas
hegemonicas; e a prioridade era dada ao tradutor cujo fazer era reconhecido pelo
polissistema (o tradutor do inglés, devidamenteultacado” as normas do mundo
editorial), ndo ao falante nativo da lingua exgticko como alijado dos fazeres e saberes
da industria de livros no Brasil. Por outro lados¢ pode perceber que, desde o final dos
anos 1950, ha uma tendéncia em sentido contré&igyarte da comunidadekkei no
sentido de criar uma imagem cultural do Japdo mkgada ao exotismo e legitimada
pela traducao direta e por escolhas de titulos amrmintonia com o campo literario e
com O canone japoneés.

Em 1985, como resultado do sucesso do filme de $euladerflishima: uma
vida em quatro capituldsiniciou-se um fendébmeno que pode ser chamadobdem
Mishima” no Brasil, com um total de nove liviosduaidos em quatro anos. O filme
ganhou o prémio de contribuig&o artistica no Faktle Cannes e estreou no mesmo ano
no Brasil, na Mostra Internacional de Cinema de Baalo. No ano seguinte, foi
distribuido comercialmente em todo o pafisshimafoi a primeira grande coproducao
nipo-americana. Os produtores executivos foramdisdford Coppola e George Lucas.
Para criar um panorama da vida e da obra do esc®itbrader alterna a narrativa do

altimo dia de vida de Mishima (culminando com o seicidio), algumas passagens
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apresentando os “fatos” de sua vida (em parte adapt na verdade, do romance
ConfissBes de uma Mascague é tratado pelo filme como fonte biogréaficag momo
ficcdo) e partes adaptadas de livros do auto®-Pavilhdo DouradpKydko no 1&° e
Cavalo Selvagem

A analise dos titulos adaptados torna clara a @@mde do filme (assim como a
de Hollywood e a dos Estados Unidos) para o petisia literario brasileiro. Dos quatro
livros de autoria de Mishima aqui mencionados cdombes para os roteiristas, apenas
Kyb6ko no lenunca foi traduzido para o portugué&3soffisséesPavilhdo e Cavalo
Selvagenforam traduzidogluasvezes cada um). A explicacao é bastante simigigso
no letambém nunca foi traduzido para o inglés, e adedprévia em inglés parece ser
condi¢cdo necessaria para que a maioria dos liapsngses conhecam uma tradugéo
brasileira (mesmo quando traduzidos direto do jappnPor outro lado, textos de
Mishima que seriam de grande interesse para o leisileiro — por exemplo, as
cronicas escritas por ele sobre sua passagem 1d, Bnaluidas em um livro que ele
publicou em outubro de 1952, com o tituloAf®ron no Sakazu¥j ou ainda a peca de
teatroShiroari no SY, que tem por cenario uma fazenda no interior de Ffulo —
nunca foram traduzidos para o portugués.

Nos anos 1990, houve poucas tradugcbes de obrasegsgm Um fator a ser
considerado é o lamentavel estado da industriaralile da economia brasileira nesse
periodo. A Brasiliense, uma das editoras que nraisstira na traducdo de obras
japonesas, passava por sérias dificuldades, padiicam nimero reduzido de titulos. As
grandes editoras perderam o interesse por litergponesa (Kato, 2006, p.52).

Durante essa fase, a vertente da traducao direttronese ativa, sobretudo na
figura de professoras universitarias pertencentemraunidadenikkei como Geny
Wakisaka, Luiza Nana Yoshida e Meiko Shimon. Parmiado, talvez fosse mais
conveniente considerar essa fase como uma nowenteriA traducédo direta ja ndo pode
ser chamada de “artesanal”, pois essas tradutdodsdas japonesas, ou descendentes de
japoneses, envolvidas profissionalmente, de umaimaaau de outra, com a literatura e
os fazeres tradutorios. Portantoteaceira vertente tradutoria consistiria em titulos

traduzidos diretamente do japonés, por tradutoips-brasileiros com pratica ou

15 Kyo6ko no le#E 7 D), “A Casa de Kydko” (1959).
16 Aporon no Sakazuki” 7 = o DFR), “A Taca de Apolo” (1952).
17 Shiroari no SYEE D EL), “O Cupinzeiro” (1956).
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formacdo profissional na area de literatura ouugadd. Como o interesse comercial
estava em segundo plano, a atuacao desses tradigorgrande maioria, mulheres) nao
reflete a crise econdmica ou a cultural (alguns livros foram publicados por universidades;
outros, financiados privadamente). Essas educadmnaignuaram a produzir (editar,
traduzir) livros de alta qualidade, formando tamlm&rtradutores que comecariam a atuar
na década seguinte. A sua presenca em destagustdr@ahda literatura japonesa em
traducéo no Brasil pode ser explicada em parte ceemulo uma continuidade dos
primeiros esfor¢os tradutorios nipo-brasileiross anos 1950 e 1960.

Nos anos 2000, ao contrario de Portugal, ondeadsi¢gbes de textos de linguas
nao hegemonicas ainda séo realizadas por interrdédimylés ou do francés, no Brasil,
as grandes editoras também comecaram a investirenndes diretad Pode-se dizer
que isso resultou em umiusdo das vertentes anteriores: ainda que traduzidos
diretamente do japonés, os novos titulos sdo muéass escolhidos com um olho no
mercado, e isso significa que um livro do Japéo neais chance de ser traduzido no
Brasil se ele antes foi bem-sucedido na FrancaosiEstados Unidos. Assimgaarta
vertente tradutoria consiste em livros publicados comeroggita, obedecendo a logica
do mercado, traduzidos diretamente do japonés pmlutbres profissionais com
formacdo universitaria especifica, descendentesn@u de japoneses. O renovado
interesse pela literatura japonesa vem na esteigaashde sucesso comercialMesashj
de Yoshikawa Eiji (1999) e da obra de Murakami arNao se pode negar, também,
que fatores extraliterarios, como a grande vogantecda cultura popular japonesa no

Brasil, foram determinantes para a maior visibdielalesses titulos.

3. O que ainda falta fazer

O numero de obras literarias traduzidas do japanésortugués brasileiro esta
longe de refletir os estreitos lagcos historicosqicés, comerciais, culturais ou
diplométicos entre os dois paises. O mesmo segipelecom relacdo a traducao de obras
brasileiras no Japédo, e os motivos sao, na verdadeelhantes — a comecar pelo status
nao hegemonico das duas linguas nacionais. Nests#osealvez se pudesse dizer que as

trajetdrias das duas literaturas em traducéo téim afiaidades circunstanciais do que a

'8 Dois exemplos de alta visibilidade séiivro das Mil e uma Noitesle Mamede Mustafa Jarouche (o
primeiro de quatro volumes foi publicado em 200%sebras de Dostoievski lan¢cadas pela Editora 34
(um total de dezoito titulos, os primeiros doislmaalos no ano 2000).
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brasileira teria com outras literaturas estrangeimais conhecidas no Brasil, como as de
lingua francesa, espanhola ou inglesa.

O propésito do presente texto foi lancar, na formeaquestdes para futuro
desenvolvimento, algumas hipoteses sobre a presdacditeratura japonesa no
polissistema literario do Brasil. €rpusde textos brasileiros relacionados a traducao do
japonés ainda precisa ser inventariado e discatida da historia da tradugdo como um
todo no Brasil. Um levantamento parcial de FabitoKiadica que entre 1945 e 2006
houve “setenta e nove edi¢des de ficcdo japonegsadas no Brasil” (Kato, 2006, p. 6).
O estudo de Kato, além de ser o primeiro (e, ad®mento, um dos poucos) a abordar o
tema, ¢ extremamente Util e revela um rigor e pioneirismo notaveis; no entanto, seu
recorte ndo inclui obras de poesia, nem de naédijcge tampouco discute questbes de
intertextualidade ou relacionadas a literaturaidugrantes. Aléem disso, o levantamento
vai apenas até 2006 e, de |4 para c4a, a traducitulds japoneses continuou ativa. As
tendéncias desse campo se modificaram nos anos @00uma presenca cada vez
maior da literatura em quadrinhos — algo que tampeauisaria ser analisado.

Ainda estéa por ser elaborado um estudo que deneanstresses aspectos e temas
sdo complementares e interagem entre si. Desapmiente, chamar a atencdo para o
fato de que nao se pode pensar em tradugéo nd Beasilevar em conta o sistema de
interacbes mundiais e, principalmente, de que aepga da literatura japonesa no
polissistema nacional ndo é um caso isolado, ur@céw ou uma anomalia. Muito pelo
contrario: a forma como ela se instaura nesse xuanésta em calma conformidade com
os desenvolvimentos histéricos, culturais e estétate cada época, tanto dentro como
fora do Brasil.
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