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Resumo Abstract

Reconhecendo a pintura como veiculo de Recognizing the painting as a vehicle of meaning and visual
significagdo e comunicagdo visual, o presente communication, this article has as its central focus rescue a
artigo tem como foco central resgatar um history of Visual representations of the woman's body. The
percurso historico das representagdes visuais work seeks to discuss relevant issues about the idealization
do corpo da mulher. O trabalho busca discutir of the female body aesthetic standards body construction,
questdes relevantes sobre a idealizagdo do and construction of a visual discourse about female
corpo feminino, constru¢do de padrdes sexuality.

estéticos corporais e discursos visuais sobre a
sexualidade feminina.

1) O nu feminino na arte

Podemos afirmar que a nudez faz parte da paisagem visual contemporanea. Utilizado como
arma politica e, muitas vezes, ainda considerado pelo viés da obscenidade, o corpo nu costuma
questionar os limites do que ¢ permitido expor e o que se deve esconder. Os protestos que utilizam a
nudez como ferramenta politica sdo realizados, em sua maioria, por mulheres. No entanto, cabe
sublinhar que essa liberdade de mostrar o proprio corpo nem sempre existiu. Durante muito tempo,
o corpo feminino foi representado através da arte, que por sua vez era produzida a partir de um
olhar masculino hoje considerado patriarcal e controlador. Por isso, esta se¢do se dedica a
compreensdo da forma como a nudez da mulher foi trabalhada nesse campo, lembrando que a
imagem de um corpo nu — especificamente, um corpo de mulher — colocado na parede de um museu
ou de uma galeria de arte, constitui um icone da cultura ocidental.

Tecemos perguntas que relacionam a representacdo do corpo feminino nu na arte e a
constru¢do de um ideal corporal para a mulher e de um imagindrio feminino. Assim,
vislumbraremos e contextualiza¢do de possibilidades e reflexdes a partir da analise da representacao
da figura feminina, por meio da obra O Nascimento de Vénus, pintada em 1485 por Botticelli. A
escolha de tal referencial de representagao visual se da pelo fato desta ser uma imagem que, desde
seu surgimento, tece permanéncias através dos tempos como uma imagem icOnica, sem duvida uma
das mais reeditadas e referenciadas de Vénus, divulgada ostensivamente pela industria cultural e
referenciada em producdes da cultura visual ocidental contemporinea, assim ela estd
predominantemente associada as significa¢des do universo feminino.

Por tratar-se de uma imagem que simboliza um mito associado ao género feminino, foi

preciso ndo apenas incrementar os estudos sociais e historicos, mas buscar referéncias de leituras
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que se dedicam as teorias da percep¢ao que pudessem auxiliar na compreensdo de como uma
imagem sobrevive ao tempo e de que forma contribui ou cria novas acepgdes conceituais na
constituicdo da nossa cultura visual.

Além do aporte histdrico pretendido, o foco central desse artigo ¢ fazer um percurso
buscando compreender o que ha de significativo nessas imagens, avaliando todo o universo de
reflexdo sobre as significagdes das representacdes pictdricas, discutindo, sobretudo, o papel da
percepcdo no modo como entendemos as imagens como manifestagdo artistica, cultural e
comunicacional.

Na tentativa de compreender de que forma os produtos da arte contribuiram para definir o
papel feminino na sociedade, a historiadora Lynda Nead (1998) faz alguns apontamentos. De
acordo com essa autora, no século XIX, a exposicdo da nudez feminina funcionou como uma
maneira de controlar e determinar a sexualidade e os comportamentos das mulheres. Os quadros
que circulavam nas grandes galerias retratavam mulheres idealizadas, que denotavam padrdes
vigentes naquela sociedade e cujo comportamento deveria ser seguido. Por isso, Nead explica que o
surgimento de um género pictdrico como o “nu feminino” foi um ato de regulacdo, e que uma de
suas principais finalidades teria sido conter e regular o corpo sexualizado da mulher (Nead, 1998, p.
18).

Em meados do século XIX, esse género se converteu na forma dominante da arte figurativa
europeia, e era considerado a forma artistica ideal (Clark, 2006, p. 78). Mas o nu feminino estava
vinculado as ideias de sensualidade, fluidez e passividade, e talvez nunca tenha sido tdo cultivado
como naquele periodo. Enquanto isso, na vida cotidiana, o corpo era zelosamente estudado e
perscrutado, sobretudo o feminino. Esse organismo humano sofria diversas pressdes e controles por
parte de um conjunto de institui¢des tuteladas pela ciéncia, que detinham a hegemonia dos discursos
sobre a sexualidade, a doenca ¢ a satde.

Ao analisar de que maneira os corpos foram minuciosamente examinados nesse periodo,
Michel Foucault (1988) destaca os discursos e as praticas da medicina como constituindo um dos
principais agentes disciplinadores e controladores dos sujeitos modernos. Cabe lembrar, porém, que
assim como ocorreu na medicina, a arte do século XIX também estudou e investigou o corpo
feminino. Nas grandes escolas, os artistas tinham aulas de anatomia, sondavam o corpo interna e
externamente, contribuindo assim para sua compreensdo e regulacdo por meio de uma série de
definigdes e normas relativas a saude e a beleza. Portanto, podemos afirmar que o corpo feminino
representado na arte, de algum modo, metabolizou e alavancou o disciplinamento corporal da era
industrial.

Concordando com tal ideia, John Berger (1999) argumenta até que ponto a representacao

das mulheres na arte ocidental solidificou uma imagem feminina de passividade e de submissdo a
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um olhar masculino. Nao por acaso, a mulher constituiu o motivo principal do nu como género na
pintura a 6leo europeia, mesmo quando o tema ilustrado fosse uma alegoria ou uma historia mitica.
Assim, as figuragdes do nu feminino refor¢gavam o status dominador do homem na ordem social
vigente, enquanto a mulher permanecia inerte, devendo ser dominada, subjugada ou idealizada pelo
poder fisico, social e econdmico da poténcia masculina. Como exemplo dessa fémea subjugada,
vale observar a obra Susana e os velhos (1610), da artista Artemisia Gentilesch.

Muitos outros exemplos poderiam ser citados para ilustrar de que maneira a imagem
feminina foi tratada como um mero objeto de contemplacdo na historia da arte dos ultimos séculos.
Como a famosa obra O nascimento da Vénus (1482), de Sandro Botticelli, como citada
anteriormente neste trabalho, ou La maja desnuda (1797), um dos quadros mais famosos de
Francisco Goya. Essas imagens canonicas da arte ocidental construiram determinado imaginario da
figura feminina, envolto em sensualidade e submetido ao olhar masculino, como explicar Berger ao

afirmar que repetidamente “os homens atuam e as mulheres aparecem” (Berger, 1999, p. 49).

Maja desnuda, Francisco Goya y Lucientes, 1797-1800.
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Por contribuirem para o controle dos corpos femininos, as obras de arte também tiveram
relacdo direta com certas questdes relacionadas a sexualidade da mulher moderna. Na tentativa de
identificar de que maneira tais produgdes artisticas trouxeram uma problematizacdo referente ao
sexo, Luciana Loponte (2002) estabelece um contraponto entre as obras realizadas por homens
artistas de diversos periodos historicos. A autora afirma que a sexualidade feminina foi colocada em
discurso através dessas imagens visuais, produzindo “uma pedagogia cultural do feminino”, que
naturalizou e legitimou o corpo da fémea humana como objeto de contemplagdo, transformando
esse modo de ver particular na unica verdade possivel (Laponte, 2002, p. 8).

Enriquecendo esse ponto de vista fornecido pela pesquisadora acima citada, e buscando
reconhecer mais detalhadamente de que forma a apresentacdo da nudez feminina transformou o
corpo da mulher num objeto a ser contemplado, Kenneth Clark dedica um capitulo de seu livro
intitulado El desnudo somente a esse tema. O historiador analisa a maneira como as imagens
artisticas representaram — e, de algum modo, também contribuiram para criar — uma mulher
extremamente disciplinada e controlada.

O autor separa os dominios do sensual e do espiritual, dividindo o nu feminino em dois tipos
distintos: a Vénus celestial e a Vénus terrena. A primeira ¢ a filha de Urano que, na historia, nao
possui mae. Ela pertence a uma esfera imaterial. Assim, por ndo possuir uma mae nem ter vinculo
com a matéria, vive numa zona supra-celestial. Essa Vénus simbolizaria uma beleza divina e
representaria, também, uma forma contemplativa de amor. Ja a Vénus terrena seria filha de Jupiter e
Juno: vivendo numa realidade mais mundana, sua beleza seria mais claramente relacionada ao
mundo corporeo, possivel e real, alcangavel. Ela encarna uma forma mais ativa do amor, que se
satisfaz na esfera visual do universo tangivel (Clark, 2006, p. 135).

O nu representativo da Vénus celestial, por sua vez, foi praticado no interior de obras cujo
desafio era combinar a precisdo do desenho com a harmonia da composi¢ao mais ampla, como € o
caso de O nascimento de Vénus, de Sandro Botticelli. A imagem da deusa aparece como um
simbolo da graca e da beleza, revelada na forma nua ¢ explorada nessa pintura. Segundo Clark, ela
deveria representar “uma ninfa de excelentes atrativos, sua alma e sua mente seriam o amor € a
caridade, seu conjunto constituiria a honestidade, o encanto e o esplendor” (Clark, 2006, p. 101).
Além disso, ela possui medidas expressamente classicas, corroborando uma beleza idealizada. Esse
mesmo ideal de “pureza” foi seguido por outros pintores do mesmo periodo renascentista, como

Giorgione com sua Vénus adormecida (1509) e Ticiano com a Vénus de Urbino (1538).
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Vénus admecida, Giorgione, 1509.

No entanto, ja em plena modernidade, nem todas as obras seguiram esse mesmo padrao
estético de beleza inocente e virginal. Assim, rompendo com a tradi¢do das Vénus cléssicas e
celestiais, no século XIX surge Olympia, de 1863, a pintura de Eduard Manet que se tornou um dos
nus mais célebres da arte moderna. A mulher representada nesse quadro retoma a pose € os
aderecos das deusas anteriores, mas, a0 mesmo tempo, rompe com a tradicdo em varios sentidos e

gerou, por tal motivo, forte escandalo na época.



10.17771/PUCRio.escrita.23052

d

Olympia, Eduard Manet, 1863.

Algumas das rupturas engendradas pela pintura de Manet dizem respeito a
representatividade que uma cortesd ocupou nessa pega artistica. Sendo um dos primeiros quadros a
retratar uma prostituta de maneira tdo real e em destaque, a imagem traz um corpo feminino
totalmente envolto figurativamente em desejos libertinos e mundanos, através de aderecos
colocados em seu corpo nu, como o sapato, a flor nos cabelos, a gargantilha. Esses e outros
elementos estéticos ajudaram a estremecer as bases ja rachadas da moralidade burguesa. Além
disso, a representacdo da cortesd feita pelo pintor francés coloca o lugar do espectador como
central, investindo a imagem com mais uma camada de volupia ao colocar esse rosto feminino
encarando, firmemente, o lugar de quem a observa.

Nao ¢, pois, a nudez a motivagdo do escandalo, a despeito de o nu de Manet ser diferente do
nu anterior. Distante de justificativas correntes, em 1971, Michel Foucault propde que o escandalo
de Olympia — o escandalo de Manet, o pintor de algumas personagens do século XIX — esta,
precisamente, na luz do olhar do espectador: em Manet, uma modificag¢ao estética € o que provoca
um estrondoso escandalo moral.

Nota-se, diante de todos esses exemplos, como a arte contribuiu para estabelecer
comportamentos e aspectos considerados adequados ou inadequados para as mulheres. Ao longo
desses séculos que constituem nossa heranga, o corpo feminino sofreu diversas pressdes para se
adequar, tanto no sentido comportamental quanto esteticamente, ¢ a arte foi um importante vetor
nessa tarefa. Além disso, em sua maioria, essas imagens foram concebidas por um olhar masculino:
na tradi¢do ocidental, a mulher foi constantemente representada a partir da perspectiva do homem.
Contudo, cabe lembrar que, mesmo tendo sua imagem dominada pela visdo patriarcal, muitas

mulheres modernas também retrataram corpos femininos, muitas delas lutando por uma



10.17771/PUCRio.escrita.23052

d

representacdo (e até mesmo por uma apresentacdo) mais justa ou mais livre. Porém, foi somente
gracas ao movimento feminista que essa luta por uma auto-representagdo ganhou mais notoriedade

e consisténcia, conseguindo inscrever sua marca na histéria oficial da arte.

2) Restituindo o lugar da midia no processo de padronizacio da beleza feminina

Além da arte a midia também tem um papel fundamental na constru¢do e consolidagdo de
alguns padrdes corporais e aprisionamentos estéticos para mulheres contemporaneas. Antes de
sistematizarmos as questdes referentes a produgdo artistica feminista e seus questionamentos em
embates em relagdo a quebra de tais padrdes, vamos compreender brevemente qual o lugar da midia
nessa relacdo entre corpo feminino, padrdes e representagdes visuais.

No cenério atual, no qual os sujeitos tendem a se construir principalmente através do corpo e
da imagem que sdo capazes de projetar, nota-se que a midia passou a exercer uma “cobranca” cada
vez maior, que tende a aprisionar ainda mais o corpo feminino. S6 que, diferentemente do que
ocorria na década de 1960, agora essas amarras mudaram de arena.

E nesse sentido que outra autora que também ja foi citada, Naomi Wolf, discute as novas
formas de assujeitamento das mulheres, apontando a midia como principal difusora desse ideal de
beleza corporal que seria responsavel pela exclusdo de certos corpos estigmatizados. Na tentativa de
explicar por que ocorre essa valorizagdo excessiva de certo tipo de aspecto fisico em nossa
sociedade, Wolf sublinha que a medida que as mulheres foram obtendo sucesso profissional e
conquistando mais espacos no mercado de trabalho, mais rigidas se tornaram as “imagens de
beleza” consideradas ideais, dignas de admiragdo e de imitagdo. A mulher contemporanea, muito
mais do que a mulher moderna, parece reconhecer a potencialidade de seu corpo e da sua
sexualidade, e costuma assumir um papel bem mais ativo nesse jogo. Muitas vezes, porém, para
exercer essa poténcia, acaba respondendo paradoxalmente a certas demandas do mercado,
alimentando suas engrenagens e alimentando tanto o “mito” com as “tiranias” da beleza.

Acompanhando essa tendéncia de “cultuar o corpo”, as décadas mais recentes fervilharam
de técnicas, produtos e servigos para aprimorar a imagem de cada um. Assim, junto com a ainda
crescente valorizagdo do aspecto fisico, os anos de 1980 foram marcados pelo fendmeno conhecido
como “geracdo saude”, que fez com que as academias de ginastica proliferassem tanto no Brasil
como no mundo. O corpo — e, sobretudo, a imagem que este é capaz de projetar — ganhou cada
vez mais centralidade e destaque, especialmente no espaco urbano das metropoles ocidentais. Desse
modo, a partir dessa data, houve uma expansao do mercado de “aperfeicoamento corporal” em nivel
mundial, e também um aumento significativo dos meios de comunicagdo — principalmente

destinados ao publico feminino — com matérias ligadas a temas como comportamento, moda,
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saude, bem-estar e beleza.

A partir desses apontamentos, podemos entdo refletir que, poucas décadas depois do
manifesto de Virginia Woolf em defesa do “quarto proprio”, o mundo ocidental protagonizou varias
modificacdes densas. Tais transmutacdes influenciaram tanto a producdo da imagem do corpo
feminino como o estatuto do mesmo, os modos de vivencid-lo e de pensa-lo. Portanto, na
contemporaneidade, as reivindicagdes mais usuais deixaram de lutar pelo “quarto proprio” e se
ampliaram para pleitear pelo “corpo proprio” e pela possibilidade de se auto-representar ou de se

expor na visibilidade exacerbada do presente.

3) A arte feminista apos 1968

Apesar de terem uma tradicdo mais antiga que os alicer¢a, os movimentos artisticos
feministas floresceram na década de 1970. Os trabalhos realizados nesse contexto foram muito
inovadores, com tracos de otimismo no que tange as batalhas histéricas que estavam
protagonizando. No entanto, durante muito tempo notaram-se ainda algumas resisténcias
ideoldgicas, ndo s6 por parte das instituicdes artisticas estabelecidas, mas também no interior dos
proprios movimentos de contestacao.

Apesar das intensas transformagdes que marcaram toda a modernidade e que deram fruto as
revoltas protagonizadas por tais grupos, a primeira geragao de artistas feministas que ingressou nas
escolas de Belas Artes se deparou com a predominancia de homens, tanto no corpo docente como
no discente, e também com uma visdo ainda muito conservadora e engessada do que deveria ser
considerado “arte de bom gosto”. Portanto, nessas instituicdes, tais artistas encontraram barreiras
para realizar e expor seus trabalhos. Galerias, museus e criticos de arte eram relutantes na hora de
proporcionar visibilidade para suas obras. Por isso, devido as restricdes impostas pelo seu proprio
campo de atuacdo, algumas artistas feministas emergentes e outras ainda mais jovens que estavam
ingressando, embora ja engajadas politica e artisticamente, procuraram desenvolver suas praticas
em espagos marginais.

A historiadora Lynda Nead reconhece o importante papel que a produgdo artistica feminista
desempenhou na luta por uma “representa¢do mais justa” do corpo feminino. Segundo essa autora,
o nu feminino tanto classico como moderno praticou uma exibi¢do progressiva do corpo da mulher,
mas constituindo a0 mesmo tempo uma espécie de tirania da invisibilidade: uma tradicdo de
exclusdes paralela as inclusdes. Para Nead, dentro das fronteiras definidas pela arte, alguns corpos
teriam sido escolhidos para serem expostos enquanto outros eram invisibilizados, por possuirem
caracteristicas fora dos padrdes vigentes em cada época. Por isso, o movimento artistico feministas

teria sido fundamental para romper com tal omissdo, reivindicando um espago e um direito de
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exibi¢do para esses corpos silenciados, tentando romper assim com os velhos protocolos artisticos e

corporais.

Em termos gerais, a arte e a teoria feminista estdo envoltos em uma politica de
auto-defini¢do. Se a historia do nu feminino ¢ definida como a representagdo das
mulheres em uma sociedade patriarcal, a arte feminista tem se dedicado a
desvirtuar este poder, afirmando o direito & auto-representagdo. Os resultados deste
trabalho tem sido, ndo s6 expor os corpos omitidos e ausentes dentro da tradicao
dominante, como também fazer visiveis novas subjetividades femininas através das
artes visuais (Nead, 1998, p. 102).

Para compreender essas mudangas que afetaram o cendrio das artes plasticas naquela época,
¢ necessario destacar a participagdo nesses processos da historiadora de arte norte-americana Linda
Nochlin. Professora da Universidade de Nova York, ela foi responséavel por formular uma pergunta
que se espalhou rapidamente entre os intelectuais daquele momento, divulgada num ensaio pioneiro
escrito em 1971: “por que ndo existiram grandes mulheres artistas?”.! Vale lembrar que essa
questdo reformulava, décadas mais tarde, a famosa pergunta sobre a falta de boas romancistas ao
longo da era moderna, que fora enunciada e respondida brilhantemente nos anos de 1920 por uma
pioneira do feminismo: a escritora britanica Virginia Woolf.

Algumas provocacdes lancadas no influente artigo de Nochlin deram origem a muitos
questionamentos referentes as artes visuais € aos problemas de género. Na vanguarda de varias
outras pesquisadoras, a autora reivindicava um novo paradigma para a historia da arte, que
destacara fundamentalmente artistas homens como os grandes gé€nios das artes visuais, esquecendo
que muitas mulheres também foram produtoras de arte e de conhecimento, apesar das desigualdades
e de todas as dificuldades impostas pela sociedade patriarcal.

Assim, aos poucos, as atividades concernentes aos movimentos artisticos feministas foram
se organizando. Na fase que comegou a ser conhecida como a “primeira onda de feminismo” ou
First Wave Feminism, varias mulheres artistas iniciaram a realiza¢do de performances e instalagdes,
penetrando de um modo inédito num mundo até entdo inacessivel para elas. Nessa investida, suas
criagdes surpreenderam e subverteram a moral vigente, ao exporem imagens da vagina e sangue
menstrual, e inclusive se apresentando nuas. Cabe notar, portanto, que nestes casos nio se tratava
mais de meras “representacdes’” do corpo feminino nu, mas de genuinas “apresentacdes” da propria
nudez, ndo intermediadas pela tradu¢do do olhar masculino.

Como era de se esperar, essas manifestagdes provocaram fortes reagdes da sociedade em
geral; e, também, de um grupo de artistas que ndo aprovava tal tipo de produgdo, inclusive dentro
do proprio movimento feminista. Entre outros epitetos, tais trabalhos foram apontados como
“essencialistas”, pois destacavam certos aspectos referentes a uma suposta “esséncia feminina”.

Para piorar o quadro, esses protestos denunciavam que, para mostrar tal esséncia, as artistas

1 Traducdo da autora: “Why have there been no great women artists?”.
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utilizavam expressdes consagradas pelo universo masculino, representando a feminilidade como
sendo algo da ordem da natureza, e a condi¢do feminina como algo atrelado ao corpo biologico.

Nesse sentido, as discussdes em torno das problematicas de género foram fundamentais. O
papel desempenhado pela historiadora norte-americana Joan Scott, em particular, foi de extrema
importancia para dar continuidade a uma ‘“historia do género”, considerando as diferencas entre
homens e mulheres como decorrentes de constru¢des sociais. Scott seguiu o caminho inaugurado
algumas décadas antes pela pioneira Simone de Beauvoir, que em seu livro O segundo sexo,
langado no efervescente ano de 1960, defendeu que nada de naturalidade nem de biologico acantona
a mulher ao seu papel, e que sua condi¢do ¢ fruto de um fendmeno meramente cultural. Nao por
acaso, mesmo sendo anterior, sua obra conheceu um enorme sucesso apos os anos 1970. Seguindo
essa linha, a historia das mulheres pregada por Joan Scott se opunha a ideia de que existiria uma
condi¢do feminina inalterdvel no decorrer da historia, continuando assim a luta contra a
naturalizacao das caracteristicas de homens ¢ mulheres. Ao contrario dessa cristalizagao, tais tragos
teriam sido definidos historicamente e¢ de forma relacional, numa incessante construgao
intersubjetiva.

Dentre as produgdes desse primeiro momento do movimento artistico feminista, levando em
conta o objetivo desta pesquisa, cabe se debrucar sobre a obra da norte-americana Carolee
Schneemann, que utilizou provocativamente seu corpo para questionar a sujeicdo da mulher ao
poder masculino. Na obra intitulada Rolo interior, que foi apresentada duas vezes, em 1975 ¢ 1977,
ela expde suas ideias acerca da liberagdao sexual e corporal, o “imaginario vaginal” e a posi¢ao da
artista numa sociedade onde os homens ditavam as regras. Para isso, Schneemann se desnudou,
pintou seu corpo e seu rosto com grandes listras que definiam os contornos, € leu um texto de um
livro antigo, enquanto adotava uma série de poses de modelo. Posteriormente, a artista atirou o livro
para longe e comegou a ler o que estava escrito num pequeno rolo com dobras que retirou do
interior de sua propria vagina. As poses assumidas por Carolee em sua performance remetem as
classicas aulas de desenho de modelo vivo, numa tentativa de evocar a énfase dada a superficie do
corpo na representacao tradicional da silhueta feminina como objeto de arte. O ato de extrair o rolo
da vagina pode ser entendido como uma forma de apresentar o corpo feminino como uma fonte de
conhecimento “interior”, explorando a rica ambiguidade desse termo e passando simbolicamente o
poder para a mulher.

De modo concomitante a primeira onda feminista, no inicio da década de 1970 surgiu na
Califérnia o primeiro programa académico de arte feminista, denominado Feminist Art Program e
dirigido por Judy Chicago e Miriam Schapiro. Tal proposta de estudos permitiu a inser¢do € o
desenvolvimento do pensamento feminista na academia norte-americana, oficializando as rela¢des

entre as teorias feministas e a producdo artistica desse grupo. Além do trabalho académico, as
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fundadoras do programa também produziram obras importantissimas, que logo passariam a integrar
a histdria da arte.

Uma dessas obras de grande repercussao, realizada entre 1975 e 1979 por Judy Chicago ¢
denominada O jantar ou A ultima ceia. A artista aproveitou a destreza e as habilidades de um grupo
de voluntarios para ajudad-la na realizagdo dessa peca, na qual foram homenageadas algumas
mulheres por meio de uma grande instalagdo realizada em cerdmica. Os nomes de trinta e nove
figuras femininas, algumas mitoldgicas e outras historicas, foram colocados sobre mesas de formato
triangular, ao lado de talheres, copos e pratos cuja forma sugeria a dos 6rgdos sexuais femininos. O
objetivo era nomear algumas mulheres especiais, que se destacaram em diferentes areas. Além
disso, no chdo, apareciam escritos os nomes de muitas outras mulheres, completando assim a
proposta de resgate e homenagem.

Essa obra também foi alvo de grandes discussdes. Para certos artistas pés-modernistas, ela
continha um sentido de traicdo a causa feminista, na medida em que as mulheres ali representadas
eram reduzidas a um signo genital. Para Chicago, porém, isso podia simbolizar a vergonha com que
as mulheres eram obrigadas a ver e viver seus corpos. Embora tenha suscitado criticas por,
supostamente, reforgar o carater “essencialista” da feminilidade, por manter uma primasia imagética
e representativa que alude aos genitais femininos como Unico elementos definidores da mulher,
nada disso pode obscurecer o impacto radical que esse trabalho provocou na época da sua
apresentacgao original.

Outra importante artista desse grupo ¢ Barbara Kruger, que justapds textos, criando ou se
reapropriando de certas imagens fotograficas, na tentativa de subverter as convengdes referidas as
questdes femininas. Essas imagens fragmentadas, removidas de seu contexto e reproduzidas nas
cores preto, branco e vermelho, ficavam assim abertas a novas interpretacdes. Desse modo, Kruger
sabota o0s objetivos primarios das representacdes visuais alusivas as convengdes femininas,
destruindo seu sentido original e retirando o brilho sedutor das imagens midiéticas publicitarias, das
revistas de moda e do cinema. Seu trabalho seria, portanto, um aporte assumidamente
desconstitutivo da estrutura cultural das convengdes relativas aos géneros, com especial destaque
para o papel dos meios de comunicagdo nesse processo.

Outra notoria artista dessa leva foi Sarah Charles Worth. Ela também trabalhou a partir
dessa ideia de destruir a linguagem visual convencional, especificamente aquela das revistas
femininas. Em sua obra denominada Figuras, por exemplo, um vestido de noite aparece sem o
corpo que o veste, embora conserve suas marcas. E ao lado dele ha uma figura deitada, atada e

coberta por uma roupa que a escraviza.
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Figure, Sarah Charles Worth, 1983.

Dessa forma, a artista discute a “ditadura” a que a mulher contemporanea se vé sujeita,
subordinada a um gosto imposto pelas fantasias construidas historicamente em torno dos corpos
femininos.

Nos anos seguintes a esse periodo tdo fértil do movimento feminista, muitas artistas se
valeram de seu trabalho para criticar o poder masculino sobre as formas de representagdo feminina,
quer fosse nas artes visuais, no cinema ou mesmo na moda, todos campos nos quais os padroes
corporais ¢ de comportamento aparecem de forma notéria. Assim, questionando o que estava
consagrado na sociedade em que essas artistas viviam, passaram entao a representar ou a apresentar
mulheres que comumente ndo faziam parte dos padrdes cristalizados na historia da arte: velhas,
obesas, anoréxicas ou com seus corpos alterados pela maternidade.

Nesse sentido, entre inimeros outros exemplos, destacam-se os trabalhos de Jenny Saville,
artista plastica contemporanea que pinta auto-retratos explorando a tessitura adiposa de sua propria
pele e seus volumes corporais. Jenny Saville filia-se ao grupo de jovens artistas britdnicos que
abalaram as artes com a exposicao Sensation, em 1997. Segundo Nadia Senna, nos anos de sua
formagao, a artista frequentou o atelié de Lucian Freud. Percebe-se em sua obra que a orientagdao do
mestre foi decisiva para o desenvolvimento das pinturas em grande dimensdo, focadas em colossais
figuras humanas nuas. No caso de Saville, ainda, na maioria dessas telas a modelo ¢ ela propria.
Assim, suas obras discutem ou problematizam a imagem da mulher na contemporaneidade,
concentrando-se na poténcia daquilo que foge aos padrdes usuais da “boa forma”. Suas imagens
“excedem”, em todos os sentidos.

Sem duvida, a arte feminista teve notoria contribuicdo para as profundas mudangas no que
tange a crescente apresentacdo do corpo feminino no campo da visibilidade. Esse movimento
contestou as opressdes € os assujeitamentos, propondo novos olhares para os corpos antes

negligenciados.

4) Consideracoes Finais
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E notério que a obra O Nascimento de Vénus de Botticelli tem sido considerada como uma
das imagens mais iconicas na cultura visual da representagdo do feminino. Conhecida como uma
das primeiras representacdes em tamanho monumental do corpo feminino pela pintura
renascentista, foi também reproduzida durante séculos.

Como uma obra tida como cléssica nos catdlogos da histéria da arte chamada “universal” ou
“tradicional” pode consistir em uma simples abordagem de imagem, sujeita aos regimes de
visualidade? E possivel que todos esses elementos, desde que inseridos em uma dindmica social,
possam nos levar a alguma compreensdo sobre o processo de formagdo ou consolidagdo de um
estereotipo do corpo atribuido @ mulher, como ideal de beleza, bem como as caracteristicas que
integram a representacdo da feminilidade. Como isso seria entdo quebrado a partir da arte feminista
apos 1968? Foi na emergéncia desse questionamento que a empreitada deste presente trabalho se
direcionou.

A nudez foi tema recorrente nas construgdes discursivas tanto da arte quanto da midia de
cada periodo histérico. O movimento feminista, na década de 1960, efetivou modificagdes, trouxe
novas perspectivas para as formas de representar o corpo feminino. Porém, desde o século XVIII e
XIX, algumas mulheres ja lutavam pela igualdade de direitos.

E importante que se atente para todos os aspectos historicos que envolvem a produgdo de
imagens em torno do corpo da mulher. Se no século XVIII e XIX reivindicava-se o lugar da mulher
como produtora da arte, algumas décadas depois este lugar ja se encontra parcialmente postulado e
menos desigual. No entanto, mesmo que o nu seja produzido por uma artista mulher, ndo garante
que tal produ¢do ndo contenha resquicios de moralismos patriarcais.

As contradi¢des ainda se encontram nas imagens produzidas por mulheres. E os mecanismos
de poder ainda agem sobre esses corpos, representados e representantes. Entdo, o que define uma
imagem como sendo legitima representacdo de uma certa identidade? Quem a produz determinaria
tal defini¢ao? Se ¢ produzido por mulheres ou por artistas homens, ndo determina seu sentido final.
O que determinara ¢ a linguagem e a construcdo discursiva de tais imagens. Deve-se levar em conta
também as pressdes sociais, e quais mecanismos de poder atravessam a producao dessas imagens.

Com o aumento da possibilidade de se auto representar, as mulheres ganharam mais espaco
e oportunidade de construir produtos artisticos e mididticos. A cada nova perspectiva para a mulher,
florescem novas barreiras e entraves. A arte tem sido a maneira pela qual algumas mulheres tem
articulado seus discursos de resisténcia. As subculturas identitarias representadas pela beleza
alternativa mostrada, por exemplo, na arte feminista, tem dado a esses corpos a possibilidade de se
tornarem mais visiveis através da internet.

Evidenciando as relacdes entre arte, midia, saber e poder, expdem-se as regras, desorientam-
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se as normas abrindo brechas dentro do sistema da arte e da midia. Nesse sentido, artistas tém
desafiado tanto as técnicas e suportes quanto as categorias candnicas como belo e sublime, para
valer-se de outras, como ironia e parddia, como ¢ o caso do teatro burlesco.

Os temas do corpo, ou 0 corpo mesmo como suporte, s30 maneiras que procuram tanto
indagar sobre a producdo serializada de corpos perfeitos, quanto sobre a forma e o estatuto do que ¢
considerado belo hegemonicamente, fugindo das categorias impostas e das verdades
inquestionaveis.

Depois de afastar qualquer padrio corporal, ndo basta manifestar desigualdades. E
necessario produzir o inesperado, a estranheza, o inquieto, a audacia e a ousadia. Em tempos de
reality shows e choque da realidade, o desafio sdo as praticas que rompam com o puramente
artistico. No meio de todo esse emaranhando de mutagdes, as mulheres continuam a sofrer as
intempéries das mudangas, mas também estabeleceram formas de romper para com as tiranias que

ainda as sujeitam.
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