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O TEATRO DE RUA BRASILEIRO COMO ARTE PUBLICA:
A MEGERA DOMADA DO GRUPO UEBA'

Anna Stegh Camati

Introducéo

Em seu recente livrgxtramural Shakespear@010), Denise Albanese argumenta
gue a posicdo de Shakespeare na cultura ameriaash@umos anos proximos a virada do
milénio. Esse autor ndo estd mais situado no tapaudtura erudita, mas tornou-se
propriedade publica. Pegando emprestado do enGagmié € um autor?” (1969), de Michel
Foucault, que desmistifica a autoria e estabelea®rzeito denominado funcao-autor,
Albanese cria um termo analogo — funcédo-Shakespeangara explicar “a soma dos
inUmeros papéis que Shakespeare desempenha edé Ew@esempenhar institucional e
publicamente” (p. 5) na contemporaneidade.

As experiéncias interculturais bem-sucedidas deefiogBarba, Peter Brook e
Ariane Mnouchkine tém incentivado grupos brasikime teatro, cujos participantes
geralmente sdo oriundos do meio académico, a daigacou a abrasileirar Shakespeare,
rejeitando praticas teatrais ortodoxas e apresdotas pecas desse autor a céu aberto,
como arte publica, fora dos muros da academia.

A proposta deste trabalho é discutir o surgimeet@prbducdes shakespearianas no
teatro de rua brasileiro, seguindo a tendénciacoopbranea de popularizagcdo do poeta, o
que também foi realizado pela industria do cinepelas graphic novels pelas novas

midias e por outras manifestacdes da cultura popuda massa.

! Trabalho apresentado no the 2013 Congress of ttie American Studies Association (LASA), realizado
de 20 de maio a 01 de junho de 2013 em WashinBt@nTitulo original: “Brazilian Street Theatre agkific
Art: Ueba’sThe Taming of the Shréwiradugéo para o portugués de Thelma ChristimeiRy Cortes.
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Encenacdes ao ar livre: quando tugar se tornaespaco teatral

Na horinha, mesmo; este lugar &
maravilhosamente conveniente para 0 NOSSO
ensaio. O gramado, aqui, vai ser nosso palco,
esse arbusto de espinhos, nossa coxid [...].
SHAKESPEARE SONHO DE UMA NOITE DE VERAO

De acordo com Michel de Certeau (201@gar é um local fixo, em oposicao a
espaco que € socialmente construido: embora uma ruaapsss idealizada pelo
planejamento urbano, ela dependerd de movimentonutkanca e de interacdo para se
transformar em espaco ativo. O estudioso francégaahue “o espaco é um lugar
praticado” (p. 119) que adquire uma dinamsta generis tornando-se espaco quando
apropriado para fins especificos durante um pergedtempo. Assim, quando uma peca €
apresentada em locais publicos, o lugar escolipioloum curto periodo de tempo, torna-se
espaco teatral, como é afirmado por Pedro Guinaprélogo da cena de ensaioStenho
de uma noite de verdl595-1596), citado na epigrafe. Ou, como PetenBr(1968)
teoriza emThe Empty SpaceéPosso escolher qualquer espaco vazio e consliodari
palco nu. Um homem atravessa este espaco enquanboobserva. Isto € suficiente para
criar uma acg&o cénicalp. 9).

Encenar ao ar livre €, na verdade, voltar as ralageatro: “Téspis se apresentava
para as agoras atenienses em uma carro¢a, no SécwldC., e as pecas medievais
chamadas “mistérios” aconteciam no adro das igrejasas pracas das cidades” (Pavis,

1998, p. 372). E mesmo durante a era elisabetange@as de Shakespeare foram muitas

2 N.T. Traducdo de Barbara Heliodora (SHAKESPEARHisth. Sonho de uma noite de veraraducao:
Barbara Heliodora. Rio de Janeiro: Lacerda Ed.42008p.).

¥ N.T. Os nomes em portugués dos personagens skakissms citados neste artigo seguem as traduedes d
Barbara Heliodora.

*N.T. As traducdes das citacdes do livro de PeteolBforam extraidas da edic&o brasileira: BROO#eR

O teatro e seu espagdraducéo: Oscar Araripe e Tessy Calado. Petrgipgetl. Vozes, 1970. Disponivel em:
<http://pt.scribd.com/doc/20061686/0O-Teatro-e-squaes-Peter-Brook
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vezes representadas em espacos a céu abertopgnmente quando a grande peste de
Londres se tornou uma epidemia e os teatros tivdeaser fechados para evitar o contégio.
Nos dias de hoje, encenar Sakespeare ao ar liveeeeer se tornado novamente
uma tendéncia mundial. Enquanto na Gra-Bretanhdanpecas desse autor a céu aberto é
um movimento que inclui tanto companhias profissisguanto amadoras — envolvendo
desde grandes companhias profissionais, como a $fekespeare Company, sediada no
Open-Air Theatre, situado no Regent's Park, em kemd...] até grupos amadores
pequenos, como o The Villagers, perto de GosportHampshire [...]” (Dobson, 2011, p.
155) —, no Brasil, producdes shakespearianas tie @@ rua sdo realizadas sobretudo por

grupos profissionais de teatro.

Montagens a céu aberto de Shakespeare no Brasil

O Brasil assistiu a uma expansao consideravel ddupbes shakespearianas nas
duas ultimas décadas. Pretendo argumentar quesatro tde rua brasileiro, Shakespeare
assume uma funcdo semelhante aquela atribuida ldic Fheatre de Joseph Papp, que,
como Albanese (2010) coloca, é “famoso por sua giobile dessacralizar Shakespeare e
tornar suas pecas acessiveis a publicos ndo-éb82dp. 40).

Desde os anos 1990, grupos de teatro de diferesgéses brasileiras, tais como o
Grupo Galpéao (Minas Gerais), o Grupo de Teatro G#ode Shakespeare (Rio Grande do
Norte) e o Grupo Ueba Produtos Notaveis (Rio GrasmeSul), tendem a renegociar a
funcdo-Shakespeare no Brasil, deslocando o legadte cautor da esfera da elite. Seu
principal objetivo é adaptar as pecas do poetagm#vhcos populares, apresentando-as nas
ruas, pragas, parques, mercados publicos e emsdotais de facil acesso e de grande
circulacdo de pessoas. Além de criarem um locatdidue, por um breve periodo de
tempo, quebra a rotina e a ordem cotidianas dalejdsses grupos também proporcionam
uma experiéncia socialmente libertadora para pesdeatodas as classes sociais que
democraticamente se reinem como uma comunidadeéée-mesmo para aquelas que néo

frequentam teatros.

Traducao em Revisti4, 2013/1, p. 115
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Um papel decisivo foi desempenhado pelo Grupo Galpd@a companhia de teatro
de rua do sudeste brasileiro, fundada em 1982, esfjetaculo inovaddRomeu e Julieta
dirigido por Gabriel Villela, foi encenado com ssse duas vezes no Globe Theatre de
Londres (2000 e 2012). Vale a pena mencionar, pagémesse espetaculo intercultural foi
inicialmente planejado para as ruas e encenado laoe no Brasil e em outros paises, e
gue s6 muito tempo depois foi adaptado para amdsefgchados. Influenciado por
tendéncias que encaram o teatro como um espagecidéagem cultural e de negociacao
entre o global e o local, o0 Grupo Galpéo desenwolvaa estética hibrida de interpretacéo,
apropriando-se livremente de elementos de artdtaredda cultura popular, misturando e
combinando formas, géneros e estilos mdultiplosncgalmente “o movimento de
vanguarda do teatro contemporédneo com a producaameginario regional-cultural
inscrito no cédigo performativo brasileiro [...Alyes & Noe, 1999, p 265-266).

No Nordeste, a companhia de teatro mais prolificaseguindo o caminho da
comédia shakespeariana a céu aberto — € a ClowBsalespeare, com sede em Natal,
gue tem trabalhado de forma colaborativa desde. Ba88o de uma noite de ver@®93),
Noite de Rei§1994),A megera do nadél996 — titulo proposto pava megera domada
Muito barulho por quase nad&003 — titulo proposto par®luito barulho por nadpa
fazem parte do repertério de apresentacdes deessaadompanhia. Em 2010, ela adaptou
Ricardo Il (sob o titulo Sua Incelenga, Ricarddll) para locais ao ar livre, um
empreendimento arriscado, porque pecas historigas & reputacdo de serem pouco
palataveis para plateias populares no Brasil. Cssa eroducdo, que acabou sendo muito
bem sucedida, a Clowns de Shakespeare alcancathestmento nacional e internacional
(Camati & Ledo, 2011).

Tanto o Grupo Galpdo quanto a Clowns de Shakespadee-se de uma ampla
gama de formas de arte e de praticas de atuaggoptao o teatro de rua, rotinas circenses,
mascaras e técnicas fisicas herdadasatamedia dell'arteo discurso intercultural do
teatro contemporaneo, mimica, teatro de fantocldasica e mauasica. Aléem de se
apropriarem de técnicas experimentais mais saiis, desenvolvidas por profissionais do

teatro, tais como Bertolt Brecht, Jerzy Grotowsgkigusto Boal e Eugenio Barba, as duas

Traducao em Revisti4, 2013/1, p. 116
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companhias também recriam convencles elisabetamapaldo e aspectos formais e

estilisticos da dramaturgia de Shakespeare (C&nagao, 2011).

Reciclando Shakespeare: o Grupo Ueba como um estude caso

O Grupo Ueba, localizado em Caxias do Sul (Rio Geaito Sul), foi fundado pelos
atores Jonas Piccoli e Aline Zilli, e € uma dastasucompanhias ativas de teatro de rua em
turné pelo Brasil e pela América Latina. Assim comdrupo Galpdo e a Clowns de
Shakespeare, esse grupo desenvolve técnicas e amémgerimentais de atuacéo,
retornando a fontes populares, com o objetivo deatcua arte acessivel a todos.

Devido a sua experiéncia com dramaturgia shakdspeagm espacos alternativos,
o diretor afro-brasileiro Jessé de Oliveira foi widado pelo Grupo Ueba para dirigir o
espetaculo de rua demegera domadale Shakespeare, que o grupo realeou2009. A
producao anterior de Shakespeare dirigida por @divimtituladaHamlet sincréticd2006),
gue estreou no Hospital Psiquiatrico Sdo PedroPeno Alegre, promoveu um dialogo
nao sO entre o global e o local, mas também entristaricidade do prédio antigo e a
realizacao cénica do momento, agregando a semalttiespaco aos conteudos tematicos
do texto (Camati, 2010).

No livro mais recente de Oliveirdlemdria do teatro de rua em Porto Alegede
relata que a capital do Rio Grande do Sul é umpdioEipais polos de teatro de rua no
Brasil. Um grande nimero de grupos, tais como &l@$ Aqui Traveiz, a Oficina Perna-
de-Pau, a Trupe Bumba Meu Bobo, o Grupo Manjericdonecos Gigantes da Cidade, o
De Pernas Pro Ar, dentre outros, tornaram-se pdatehistéria do teatro de rua
contemporaneo do Brasil. A maioria dos grupos nwmados recebem verbas de
instituicbes governamentais para financiar suasrniehcdes politicas e/ou educacionais,
planejadas para publicos populares, ndo-elitizé@bgeira, 2010, p. 11).

Apesar de varios desses grupos terem experiéncigpegas de Shakespeare para as
ruas, enfoco especificamente, neste trabalho, deeincia, o excesso e a energia
carnavalesca emanados pomegera domadé009) do Grupo Ueba, uma adaptacéo livre

de The Taming of the Shre(®592), de Shakespeare, enriquecida por espeeifies e
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temas emprestados dmmmedia dell'arteuma tradicdo teatral que teria influenciado
Shakespeare durante sua vida.

O espetaculo de rua do Grupo Ueba pode ser eqdparateatro rustico, tal como
definido por Peter Brook, um teatro cujo arsenatedeirsos € ilimitado. Esse autor afirma
gue “é sempre o teatro popular que vem salvaruacgib. Através dos tempos ele tem
tomado muitas formas e todas com um sO traco enumwom uma aspereza. Sal, suor,
barulho, cheiro: o teatro que ndo esta dentro detaatto, um teatro em carrogas, em
vagles, sobre tripé de platéias em pé, bebendtadssnao redor de mesas, platéias
participando e respondendo ao espetaculo [...]3¢Br1968, p. 37). Ele acrescenta que tais
espetaculos assumem seu “papel de libertador spoial por sua propria natureza o teatro
popular é anti-autoritario, antitradicional, antigmoso, antipretensioso” (p. 38).

O espetaculo agregou a maioria das caracterigimasieradas por Brook em sua
descricdo de teatro rustico e aspectos privilegiathbcommedia dell'arteas técnicas de
atuacdo cOmicas/grotescas, caracterizacdo espa@atiimprovisacdo e teatro de arena
sem separacao entre o publico e os artistas.

Além de recriar o prologo shakespeariano — ostastigigleses viajantes foram
transmutados em um grupo de atoresatamedia dell'arte—, a producéo de rua do Grupo
Ueba complicou questdes de identidade por tomarestgulo ideias e temas Adequim,
servidor de dois patroed 743), de Goldoni. Um ator foi utilizado para amar os papéis
de Grumio — o criado de Petruchio, responsavel paéor parte do humor pasteldo,
porque interpreta as falas de seu patrdo de umaafonais literal — e Biondello — o
segundo criado de Lucéncio, que sempre faz exatameque lhe € mandado, e que finge
ndo saber que Tranio, passando-se por Lucénciog wédseu verdadeiro patrdo. O versatil
ator que interpretou os dois personagens trocava&dearas idénticas, de cores distintas,
para enfrentar os diferentes mestres, mas, na imalas vezes, ele tendia a confundir
mascara e papel, uma estratégia comica que semwiwo cm dispositivo brechtiano de
distanciamento, ressaltando o jogo de identidadesadas. Além disso, como o0s
personagens trocavam de mascaras, trajes e ader@domnte dos espectadores o tempo

todo, as pessoas eram convidadas a refletir salmtueeza fluida da identidade.
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Outro recurso inventivo, utilizado para suprir #afade uma segunda atriz para
interpretar Bianca, foi a representacdo desta pagsan por uma série de bonecas
manipuladas pelos atores, uma invencdo burlescaggua um comentario sobre sua
propria natureza manipulativa: ela é representadgyincipio, como uma pequena e
inexpressiva Barbie; depois, como uma boneca de,pgue cresce gradualmente em
tamanho e é arrastada por toda parte; e, finalmalctnca a forma de uma boneca inflavel
erdtica.

O polémico discurso final de Catarina foi drastieate reduzido. No entanto, o
tempo todo sua linguagem corporal contradizia sa, fpara dar indicios de que sua
suposta domesticacéo era parte de um jogo de sedlmd de poder jogado e consentido
pelo marido e pela esposa. No final, Petruchio tar@&, depois de muitas tentativas
frustradas de se beijar, tiram suas mascaras, queanpediam de desfrutar de seu
relacionamento amoroso, uma rotina comica que EAW@ISOS e aplausos por parte dos

espectadores.

Comentarios finais

Apesar de Shakespeare ndo ser muito encenado abeéo no Brasil, desde os
anos 1990 este autor tem assumido um lugar deqdestzo repertério de importantes
companhias de teatro de rua, como o Grupo Galp&iowns de Shakespeare e o Grupo
Ueba, dentre outros. Estes grupos profissionaisateo séo representantes de uma tradicéo
rica ndo s6 em termos locais, mas também em unaéaeglobal mais ampla, porque eles,
de forma bem-sucedida, tém voltado a atribuir &&@eare o carater publico que ele tinha
em sua época.

Enquanto o Grupo Galpdo e o Grupo Clowns de Shekespestdo mais
preocupados com producdes interculturais — optgmolo um tipo de expressao que
incorpora as tradicbes populares da regido que wadapresenta —, o Grupo Ueba tende
a explorar a dramaturgia shakespeariana para pnabigr questdes de classe, de género e
de sexualidade, restaurando também, dessa foresdgi@a politica do teatro de rua. Todas

essas companhias realizam espetaculos que modifteamporariamente a paisagem
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urbana, transformando espacos urbanos em tribuopslgoes, nas quais os temas
apresentados fornecem elementos para reflexdo retesminento aos transeuntes que

interrompem sua rotina cotidiana para se tornasgraecadores ativos.
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