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O BELO E O FEIO EM CENA E NOS BASTIDORES: DUAS
MONTAGENS DE MACBETH NO BRASIL TURBULENTO DE 1992*

Cristiane Busato Smith

Macbethatravessa fronteiras, transbordando do
palco para as ruas, do passado para uma
estranha repeti¢do na histoéria e na cultura.
MARJORIEGARBER

Em 1985, o Brasil emergiu do regime militar dea2bsotimista de que 0s novos
lideres democraticos resolveriam sirios problemas sociais e econdmicos do pais. No
entanto, a fé no governo nao tardou a esmorecqug® retorn@ democracia demorou a
se concretizar. I1sso pode ser comprovado sete depss, em 1992, com o escandaloso
cenario politico de corrupcdo desenfreada, inflagdlopante e violéncia crescente que
revoltou os brasileiros e culminou nmpeachmentdo presidente Fernando Collor de
Mello.

N&o €, portanto, uma coincidéncia que duas monsageasileiras deMacbeth
(Macbeth de Ulysses Cruz, &rono de sanguede Antunes Filho) tenham surgido no
mesmo ano. Apesar de os temas de corrupcédo, podefdade e violéncia presentes em
Macbeth de Shakespeare (1606), encontrarem ressonantiecacealidade brasileira de
1992, os diretores escolheram linguagens estétllistintas e tomaram muitas liberdades
em relacdo ao texto de origem, desde suprimir eraaltcenas, bem como introduzir
interpolacbes, de modo a atender as suas finaidadpecificas. Mas quais sdo as
consequéncias de tais interpolagbes? Como elasandédteram/amplificam as
predisposicfes politicas da peca? Mais importaimeaa até que ponto pecas tédo
carregadas de interpretacdes politicas, cbtaobeth tém o potencial de tornar o publico

mais ativo e de transforma-lo em “espec-atores”ara pisar um conceito desenvolvido por

! Trabalho apresentado no the 2013 Congress ofdtie American Studies Association (LASA), realizado
de 20 de maio a 01 de junho de 2013 em Washinft@nTitulo original: “Fair and Foul on and Behirftkt
Scene: TwoMacbethStage Productions in 1992 Turbulent Brazil”. Tra@lugara o portugués de Thelma
Christina Ribeiro Cortes.
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Augusto Boal enTheatre of the Oppresse(l985) — em vez de meros espectadores? Sera
gue somos capazes de entender e situar essasrddasdes délacbethdentro do amplo
cenario das manifestacdes publicas em prahgieachmentio presidente, ele mesmo uma
espécie de Macbeth? Estas sédo algumas das quesédeste trabalho ir4 discutir.

A vocacéao politica d&acbethesta claramente estabelecida no texto, que alaorda
ascensdo e queda de wovernantetirano, cujaambicdodesenfreaddraz destruicdo e
desordempara apopulacdoNo que diz respeito ao tema, portanto, a peca adenena
plataforma apropriada para se refletir sobr2egigeistpolitico de 1992, que vivenciou a
ascensdo e a queda de um presidente brasileirdoguarrompido pelo poder e pela
gananciaEssa obra também egt@rmeadade historia,na medida em que traz a cena o
histérico rei Macbeth, tendo como fonte @nicas da Inglaterra, Escocia e Irlandde
Hollinshed (500 anos antes de Shakespéamrjpo mesmo tempo lida explicitamentam
referéncias contemporaneas de Shakespeare, pamrtiemte aConspiracdo da Pdlvora
(1605).Além disso, através dessa tragé8remkespeare também prestou uma homenagem
pessoal ao rei Jaimedspecialmente no que diz respeito ao seu estudoltenatural, um
assunto com o qual o fei- que era o patrono da companhia de teatro do adtestava
profundamente envolvido. Ainda assim, a histéridvidebethestranhamente transcende o
texto: ela permeia a historia de suas montagensiaite de 400 anos, e 0s acontecimentos
politicos aos quais € associada. Como afirma Mar{@arber, “a peca parece estar sempre
em cena ou nos bastidor2$2008, p. 95). No BrasilMacbethesteve tanto nos bastidores

gue € justo perguntar se nao estewecenaambéem.

2 N.T. A obraTeatro do Oprimidode Boal, publicada originalmente em portuguése & primeira edicéo

em inglés em 1979.

3 Veja Kenneth MuirMacbeth London: Methuen Drama, 1984, p. 164-181.

* O rei Jaime | (1566-1625) foi um grande admiradas artes e patrono da companhia de teatro de
Shakespeare, The King’s Men.

> N.T. As traducBes para o portugués de citacbesidas de edicdes de obras em lingua inglesa séo de
responsabilidade da tradutora deste artigo, a ércdgps fragmentos de pecas, quando foram usadas as
traducdes de Barbara Heliodora (SHAKESPEARE, WilliMacbeth Trad. Barbara Heliodora. Ed. especial.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2011).

Traducao em Revisti4, 2013/1, p. 101
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Para Augusto Boal (1931-2009), teérico, diretor ranthturgo brasileiro, que
fundou o Teatro do Oprimido, o teatro é um campdrei@amento para a agédo (1985, p.
40). Em virtude de ocorrer em um espago publicoyian, o teatro ndo s6 detém o poder
de refletir a realidade mas tambémadieta-la(p. 39). As circunstancias politicas do ano de
1992 exigiamtanto um teatrocomo um publico politizados, publico esse que Boal
caracterizaria como formado por “espec-atdtegtie de forma deliberada e consciente
transitam entre 0 mundo dos palcos e a realidaglgoi® de anos de apatia, foi em 1992
gue muitos brasileiros decidiram “adentrar” o drasrtarnar-se “espec-atores”.

Durante a severa ditadura, o teatro brasileirob®eceontinuos golpes da censura e
de uma economia flutuarite teatro estava sob vigilancia permanente e relenitras
medidas tomadas pela censura, cenas eram corteskasias canceladas, montagens
proibidas e atores presos. Apesar de toda a réoresisversas producdes vibrantes e
ousadas da época atestam a forca e a resisténtgatdm No regime pds-militar, durante
as décadas de 1980 e 1990, o teatro teve de sermdapna realidade e a temas diferentes.
Alguns historiadores teatrais denominam esse perés crise e sugerem que, apds a
repressao, o teatro brasileiro havia perdido ausg@ncia politica. Em todo caso, é verdade
gue o teatro agora tinha de encontrar novas cqmasalimentar sua arte. O retorno a
textos classicos, tais comacbeth de Shakespeare, foi um dos caminhos que os mdiseto
teatrais escolheram para lidar com a nova realidagka mudancga apontava para novas e
emocionantes direcdes para o teatro brasileiro,ng@gte momento via a possibilidade de
fazer um investimento ao mesmo tempo estético @iqmwlna adaptacdo de textos
classicos. Com suas montagensMacbeth shakespearianos diretores Ulysses Cruz e

Antunes Filho prestaram grandes contribuicfes gsga expansao artistica.

® Nas palavras de Boal, o espectador ativo “assurpapel de protagonista, modifica a acédo dramaética,
experimenta novas solugfes, fala sobre planosmadancas — em suma, treina-se para a acao de gérdad
(BOAL, 1985, p. 122)

" Note-se que o 400° aniversario de Shakespeareefebrado com centenas de eventos apoiados pelo
governo, dentre os quais diferentes encenacOesiade pecas em todo o Brasil. (Veja Rauen, Margarida.
Brasil. In: DOBSON, Michael; WELLS, Stanleyhe Oxford Companion to Shakespedbxford: Oxford
University Press, 2002, p. 54).

Traducao em Revisti4, 2013/1, p. 102
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O Macbeth de Ulysses Cruz

A Escécia continua a mesma?

Ai, ai,
Quase com medo de se conhecer.
Macbeth4.3

Descrita como “uma reflexdo perturbadora sobre depo(Guzik, 1992 apud
Aguero, 2009, p. 107), a producéo teatral brasildeMacbeth(1992) percorreu varias
cidades do pais e tornou-se um sucesso comengédaade ter sido recebida com criticas
desfavoraveis. Parte de seu sucesso pode ser@ddrido elenco, composto por estrelas da
TV aberta, como Antonio Fagundes, Vera Fischer @niSt Garcia. Para interpretar
Macbeth, Fagundes — também produtor da peca —uaspabeca para que, desse modo,
o publico ndo o identificasse com o papel que hdegempenhado recentemente nd: BV
Macbeth de Fagundes exigia esta distingdo. Masamente, as conotacfes politicas do
texto shakespeariano encontraram uma ressonampeaiasno cenario sombrio do Brasil
de 1992, e precisam ser situadas neste contextas$®y uma das intengdes da peca era

inflamar a presséo popular, como as palavras denéag no programa explicitam:

Nada de novo sob o sol: o poder absoluto corrongpfomina absoluta. Seréo todos esses
assassinatos uma figura de retérica? De certa foréitaestamos mortos todos nés, ao ver
nossa cidadania jogada na sarjeta? Ou pela ind@@mgue nos faz nadar nesse esgoto a céu
aberto em que a sociedade brasileira se transf@t8era uma figura de retérica o fato de
gue trés criancas sdo assassinadas por dia? Ee® fomdesemprego? As doengas? A
corrupcdo? Nosso Unico console é que o poder meidads aqui sem derramamento de
sangue (pelo menos o sangue deles ndo é derrarhaddyivemos dias shakespearianos.
Como em Shakespeare, 0 povo esta praticamentetawdsemossa histéria, o poder para
governar é decidido pelo golpe de uma adaga, mdade uma caneta, determinado por um
consenso entre as elites, talvez devido a forcakasc Como em Shakespeare, 0 povo

8 GUZIK, Alberto. Macbeth Exagera no Supérfldornal da Tarde19 mar 1992, sem nimero de pagina.
° Os criticos Guzik e Glaucia Leal associaram o ngsoal de Fagundes ao dos neo-nazistkinljeads ou
ao de Lex Luthor, o vildo do Super-Homem. (Vilaat@wez.Jornal da Tardep. 21, 1992.)

Traducao em Revisti4, 2013/1, p. 103
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observa, impassivel, o duelo dos titds que se aevem governo. Essas pessoas que estao
sempre sofrendo, sempre cheias de esperanca, semgaeadas. [...] Na realidade, a
Inglaterra ndo tinha, na época [quando a pecanfiBreada para Jaime ], tantos problemas
como temos hoje. Essa montagenMibethtem um objetivo similar ao que Shakespeare
alcangou: acordar o publico. (apud Aguero, 20090p)°

Fagundes nao s6 convida o publico a estabeleceparagbes entre a situacao do
Brasil e a trama d®lacbeth como também incita as pessoas a exercerem saiaoid e a
mudarem o0 jogo. Com essas intencdes em mente, @agda brasileira déacbeth
demandava importantes alteracdes do drama de $leakes embora o enredo tenha
permanecido praticamente fiel a sua fonte. Embdyasds Cruz tivesse sido criticado por
simplificar demasiadamente o enredo (Fernanded,; ZBdzik apud Aguero, 2012, p. 55 e
107), a simplificacdo e a popularizacdo dos tegtoShakespeare estavam no coragao do
projeto MilkShakespearg,que Cruz havia criado com Fagundes.

Apesar de ndo ser grandiosa, a montagemVidebetH? dirigida por Cruz é
cuidadosa, tendo ideias engenhosas que refletenterecéo de Fagundes de “despertar o
publico”. Isso ja se manifesta nos aderecos, quanfohabilmente transformados em
poderosos significantes politicos. O melhor exengptouso de um pano de lona simples e
grande, que representa o rei e sua ambicao, erm@ ioequivoca situa a peca no Brasil.
Esta, na verdade, se inicia com 0 pano, sob o sgiEs irreconheciveis se movem
erraticamente. Momentos depois, ele é levantadohdo em cinco cantos diferentes, de
modo a representar, simultaneamente, uma coroaaetemda, de onde as “bruxas” irdo
surgir. Em outra interpolacao significativa, Mad¢betrrogantemente coroa a si mesmo

pegando o aderec¢o que esta sobre o pano que cob&oSua sensagcédo de contentamento

19'N.T. O texto original de Fagundes, publicado nagpama da peca, ndo foi localizado, por isso &aita
esta retraduzida do inglés (na versdo de Aguera pasua tese de doutora8trange Images of Death:
Violence and the Uncanny in Five Productions of bth para o portugués.

A ideia era ter um projeto que ndo s6 encenassaspigg Shakespeare, mas que também oferecesse
exposicoes, leituras, workshops, etc. Em outresvpas, um verdadeirariilk-shak&, nos termos de Ulysses.
(http://omundoeumpalco.zip.net/shakespearianogedsuz.pdf. Acessado em 15 jun 2013.)

120 video desta producdo pode ser visto no GlobakeSipeares Video & Performance Archive, disponivel
em: http://globalshakespeares.mit.edu/macbeth-aiysses-1992.

Traducao em Revisti4, 2013/1, p. 104
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€ curta, porém, como pode ser visto quando ele pegano e envolve-se nele: o pano
agora € um manto real pesado com o qual ele sstaamam dificuldade pelo palco. Este &
apenas um dos primeiros sinais do que sua ambilg@oa a fazer. Em seu esfor¢co com o
pano, Macbeth desenha um mapa do Brasil com dj@aeto declara: “Senhor! Governar
assim ndo vale a penal”Visivelmente, o pano cumpriu a sua funcao: et®larnente
localizou a peca no Brasil, mostrou o surgimentarmeirano e insinuou sua queda.

Em mais uma atitude ousada, que também situa almtente a peca no pais, as
bruxas sado substituidas por trés rapazes de oiiglgena, que usam tangas e tém motivos
tribais pintados em seus corpos. A solugdo ndobfan vista pelos criticos, como
exemplificam Jairo Arco e Flecha, que a caractadzdincompreensivel” (apud Aguero,
2009, p. 106), e Nelson de Sa, que descreve asdedMo “saci pererés” cujas cenas
“fazem rir’ (apud Fernandes, 2011, p.60). Declamaelste, o desaparecimento das bruxas
elimina uma camada psicoldgica importante parduwdesque Shakespeare faz das diversas
facetas do mal. As “irmés estranhas sdo como unmifestacéo obscura do inconsciente
de Macbeth ou como entidades sobrenaturais que vamlea seus crimes
hediondos. Entretanto, por mais atordoante ou adeel que isso possa pareééeros
criticos ndo conseguiram perceber as ironias paditda maior intervencao de Cruz, que
pode ser discutida através de duas afirmacdeseditss. Em primeiro lugar, as “bruxas”
s8o interpretadas por rapazes indigkhgse se comportam como incapazes de falar ou
andar apropriadamente, em uma alusédo inequivoassivwlade do povo brasileiro em

face do cenério politicddma implicacédo adicional é que, ao abrir mdo de damduas

13 Os trechos da producdo de Cruz citados ndo séisan®s no texto original do autor. Eles séo tragsicié
vers@es para a lingua inglesa — estas sim, elamwradartir do texto original — feitas pela autdeste
trabalho.

4 Em sua dissertacdo de mestrafena Teatral e Recepcdo Estética — o Olhar dosid@stpara os
espetaculos Trono de Sangue (1992) e Macbeth (1B8B)andes oferece uma andlise aprofundada de como
os criticos avaliaram as producgdes de Cruz e Asturernandes afirma que os criticos estavam pradosp
com questdes estéticas e, ndo, politicas.

15 Garnero explica que os atores eram adolescentescdéa de samba Vai Vai (106). Ela insinua querha u
“subtexto racial” (106), principalmente porque eés “os Unicos negros ha produc¢ao”, mas nao fuedam
sua insinuagéo.

Traducao em Revisti4, 2013/1, p. 105
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principais influéncias sobre os crimes de Macbst#ndo Lady Macbeth a segunda), a
culpa recai quase que totalmente sobre ele, o sére sua espd§aacentuando, assim,
a responsabilidade individual dele/deles, em vezcdmpartilha-la com os poderes
sobrenaturais.

Outra alteracdo é que Cruz confere ao porteirerppnétado por Sténio Garcia) um
papel ampliado: ele ndo sé incorpora personagdesedies, mas também funciona como
uma espécie de coro, elucidando a trama e explhcasgapéis de alguns personagens, por
vezes orquestrando a ac¢do. O discurso a seguirecgpbs o assassinato do rei Duncan e
logo antes da coroacdo de Macbeth, e ilustra cepsacde conflagdo pelo qual o texto de
Shakespeare foi submetido bem como as multiplassvqae o porteiro brasileiro absorve
do texto fonte. Inicialmente, Sténio Garcia incagpe adapta as palavras do “velho”, de
Rosse e Macdfuff no ato 2, cena 4: “[gritando] Grilediondo! Em setenta anos, eu ja
passei por tudo nessa vida. No entanto, uma naiite $uficiente para transformar tudo o
gue vivi em nada. A escuriddo cobre o dia, quessergle de vergonha da fdria sangrenta
da humanidade. (...) O quao contrarios a naturépaesses assaltos. Malcolm, filho de
Duncan, o assassino do proprio pai? Que ambicéss& gue destroi a origem de sua
prépria vida?*’ Imediatamente apés esta fala, Garcia habilmentdanw tom e adota

16 Se Lady Macbeth tem ocupado nas artes visuais @ paftural da mulher perigopsamente poderosa, desde
0 século XVIII, com retratos de atrizes, sua imagems seéculos XX e XXI invade os noticiarios em
comparag0Oes caricaturadas com Margaret ThatchkaryHClinton, Condoleeza Rice e Nancy Pelosi. Lady
Macbeth ndo goza da mesma popularidade nos natidrasileiros, mas com certeza o publico sefnaza

de estabelecer semelhancas entre a poderosa éamabiinha e a mulher mais mal-afamada em 1992 Zé
Cardoso, ministra da Economia. Responséavel pelgatamento de 80% dos ativos financeiros do pais —
sendo este, de longe, o choque mais brusco quasil Bofreu — durante os 14 meses em que ocupatgo ¢

de ministra, ao invés de combater a inflacdo, Gardavivou-a, deixando-a pronta para subir nhovamente
Chamada de “Dama de Ferro”, em sua encarnacdo taimela ocupa uma posicdo anéloga a de Lady
Macbeth: ambiciosa, traicoeira, uma mulher semigsibos. Embora ela tenha renunciado um ano antas, s
imagem ainda estava muito viva no imaginario papotasileiro em 1992.

¥ Cruz dilui e reduz o texto mais denso de Shakespeara poder ser incorporado pelo personagem do
Porteiro (Stenio Garcia). O texto original:

Old Man. Threescore and ten | can remember well;/Withenwtblume of which | have seen/Hours dreadful,
and things strange, but this sore night/Has triftedher knowings. (lines 1-4)

Rosse [...] And yet dark night strangles the travelingnia/Is't night's predominance, or the day’s
shame,/That darkness does the earth entomb,/Wiheg light should kiss it? (lines 5-11)

Traducao em Revisti4, 2013/1, p. 106
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gestos diferentes, transformando-se no narrad@or# estamos diante de um enterro e de
uma coroacdo. Os destinos de dois homens esté&dosuzO corpo do rei Duncan é levado
para sua terra natal e Macbeth & coroado. Alegiia pns. Tristeza para outros. Assim € a
vida.” Estas multiplas vozes com diversas fun¢@eshabilmente executadas por Garcia e
funcionam muito bem para esta encenacaMaebeth uma peca ndo muito conhecida no
Brasil, onde Shakespeare continua a ser um icorwiltaa de elite. Ao atuar como um
mediador entre Macbeth e o publico, a ideia é qperteiro/Garcia seria capaz de fazer
mais do que simplesmente explicar a historia: e despertar a consciéncia critica do
publico e sua capacidade de acdo evitando, a0 mdsmpo, empatia ou auto-
identificacdo, em sintonia com as praticas teati@iso de Boal como de BrechtEste
dispositivo teatral critico, que promove um distamento da peca, € mais desenvolvido na

producédo de Antunes, que irei investigar a seguir.

Trono de sangue, de Antunes Filho

Sera que o vasto oceano de Netuno

Pode lavar o sangue destas maos?

N&o; nunca! Antes estas maos conseguiriam
Avermelhar a imensidao do mar

Tomando rubro o verde.

Macbeth 2.2
[...]
Macduff. [...] Malcolm, and Donalbain, the King's two soWgg¢ stol'n away and fled; which puts upon
them/Suspicion of the deed.
(lines 25-28)

Rosse ‘Gainst nature still/

Thriftless Ambition, that will ravin up/

Thine own life’s means!

(lines 28-30)

18 Brecht e Boal tém posices muito semelhantes eag&elao perigo da empatia. De acordo com estes
autores, a empatia desgasta a capacidade de pemsamitco e de acdo. A fim de obter o “distanciauo”
necessario, o Teatro Epico de Brecht recorreu avariadade de mecanismos anti-ilusionistas, taisoco
musica, luzes e projec¢des, dentre outhis.Teatro-Férum de Boal, por outro lado, existe agrto grau de
envolvimento, no sentido de que se espera quepetestor” participe fisica e mentalmente.

Traducao em Revisti4, 2013/1, p. 107
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Trono de sangue (1992) reflete 0 mesmo cenario politico dirpde uma
perspectiva radicalmente diferente: o diretor Aetufrilho escolhe a célebre adaptacéo
cinematografica deMacbeth Trono manchado de sangu&957), do diretor japonés
Kurosawa, e elementato Teatro NO para experimentar diferentes lingusgeirturais e
estéticas, a fim de adaptar Shakespé&areesultado foi uma bela realizacdo visual e
estética, como foi observado por muitos critiédBodavia, se ja havia sido dificil para os
criticos identificarem as inclinacoes politicasadaptacdo de Cruz, no caso de Antunes isto
foi simplesmente ignorado ou apenas mencioradpassantcomo se a estética pudesse
simplesmente mascarar a politica.

Um aspecto observado em diversas criticas foi 0 deavioléncia e brutalidade de
Trono de sanguelsso reflete a escolha de Antunes de “mergulharuemuniverso de
violéncia” (apud Aguero, 2012, p. 108).

De fato, como o titulo anuncia, o sangue penesaséadoramente nesta montagem
deMacbeth o piso do palco é pintado com um vermelho muitihdnte, uma alusao visual
a “avermelhar a imensiddao do mar” (2.2), fluidoeanpre presente, tornando-se um fio
condutor importante que ilustra as batalhas satageue serdo “vencidas ou perdidas”. O
palco despido e as paredes nuas caiadas de bransmitem uma sensacéo perturbadora
de recluséo e desamparo. Se a situagcdo de violgasiarisdes brasileiras ja era sombria,
assim como a estranha histéria das producdésadeeti®, foi perturbador constatar que o
piso ensanguentado @eono de sanguse materializaria cinco meses depois, no Complexo
Penitenciario do Carandiru, em Sdo Paulo, onddiaigponatou 111 presos a tiros, e feriu

130, para conter um motim. O fato de a policia tefideito nenhum esforco para negociar

¥ Em seu texto “Text, Performance and Film: an medial Reading of Antunes FilhoShrone of
BloodMacbeth, Mail Marques de Azevedo e Liana de Camargo LfeZem uma avaliacéo estéticaldeno

de SangueO trabalho foi apresentado no World Shakespeanegi@ss, realizado em Praga, Republica
Tcheca, em 2011.

20 A histéria das producBes déacbethtem sido envolta em supersticdes. De acordo com waticao
teatral, pronunciar o nome Macbeth dentro de urtrdded causar um desastre. Ainda hoje essa crenca
prevalece entre os atores, que encaram como aweddica histéria de ma sorte que aconteceu com as
montagens da peca.
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tornou o crime ainda mais chocante. Dada a magnituc brutalidade da violéncia, 0
massacre do Carandiru, como ficou popularmente emdb?' é considerado uma grave
violacdo aos direitos humanos, uma das muitas “hemnenalditas” que ndo podem ser
lavadas das ensanguentadas maos brasileiras.

Outra caracteristica marcante ®no de sangué a representacdo das trés bruxas,
interpretadas por dois atores. Descendo do tetaummandaime, eles surgem como a
encarnagcdo das Parcas, as trés deusas que iriamot@estino de Macbeth na roca de
fiar. Sua aparicdo é realmente agourenta, elessmmelham a fantasmas, vestidos com
trapos brancos sobre seus corpos, e estdo cenpadegslas, como se estivessem prontos
para realizar um ritual macabro. Tornando reaipaavras de Banquo, de que “[elas]
parecem mulheres, / Mas [suas] barbas proibemeias] afirmem que o sdo” (1.3), outro
elemento desestabilizador neste cenario é que waddixas € um manequim. Este é
apenas um dos efeitos de distanciamento que poderatribuidos a pratica teatral de
Antunes em sua releitura ddacbeth O manequim imoével chama a atencdo para a
teatralidade da cena, bem como sinaliza a pasdida povo brasileiro, sendo o préprio
uma marionete manipulada por um governo titereiooreupto. Além disso, a rotacdo da
roca aponta para a inevitavel passagem do tempamashds e amanhas, mas € também
uma manifestacdo literal da velha frase “conjunar feitico”, que significa amaldicoar
alguém, refletindo as lendas e supersticOes teajtas cercam a “peca amaldicoada”.

Torna-se claro que Antunes, em sua montagerilatbeth ndo estd preocupado
em oferecer ao publico uma ilusdo de realismo. Eez wisso, 0s rostos

esbranquicados/palidos confeccionados com grossbsarselhas pintadas copiam as

21 E verdade que, mesmo antes do massacre do Caraadiioléncia j& vinha crescendo no Brasil. Um
exemplo disso séo os casos de assassinatos deomeeimua e os chamados sequestros-relampago.sMuita
rebelides vinham irrompendo em presidios com cdmrdicde vida desumanas, sendo respondidas com
enorme violéncia. O massacre do Carandiru ocoraeantiga Penitenciéria do Carandiru, em S&o Pauia,

das pris6es mais populosas do mundo, com 7.000tdsteO tragico incidente tornou-se o tema de rauita
cancdes, inclusive da popular “Haiti”, de Caetarsdogo e Gilberto Gil, e foi documentado no liEstagéo
Carandiru (1999), que também inspirou o filme com o mesnubati(2003).
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tradicionais mascaras NO e trazem a tona a natficezanal do teatro. Da mesma forma,
0S personagens, caracterizados a moda NoO, seaanrgsio palco, evocando desolacéo e
desespero. Uma perturbada Lady Macbeth cambaleitani@ com os ombros curvados,
inclinando-se contra as paredes, como se sua amfoigée um fardo pesado demais para
suportar. Na verdade, Antunes presta igualmente bhamenagem a Shakespeare e a
Kurosawa e, ao fazer isso, também convida o puUbécdistoricizar o drama de
Macbeth Afinal, a mesma trama de ambicdo desenfreadaypgio, traicdo e violéncia
gue assalta Macbeth e que contamina a ficticia dissq@pderia muito bem acontecer na
antiga Escocia do rei Macbeth, como Hollinshed ajaau na trama para explodir o
Parlamento durante o reinado de Jaime | da Ingagtrakespeariaffaou mesmo durante

o Japdo feudal. E estava, de fato, acontecendaasil Be hoje. Na verdade, na cena final,
Antunes sutilmente lembra o publico da contempadatie deMacbethao ter o corpo
moribundo do protagonista arrastado pelo palcooao de “Total Death”, uma musica da
banda de metal Kreator, conhecida por suas letrmdentas e politicamente
motivadas. Enquanto o corpo de Macbeth resisteréepgacudindo-se e tendo convulsdes
no palco, “Total Death” clama em alto e bom sonapebrte de “porcos de guerra politicos
[que] s6 tém merda na cabefa'Como um potencial significante politico, a misifizda a
trazer o enredo delacbethpara o presente e descreve o Ultimo quadro naoralissim,
através do tratamento agudo de mudltiplos quadrosatines noTrono de sangueale
Antunes, o publico é convidado a ndo se identifesapcionalmente, e por isso € capaz de

estabelecer uma distancia estética da peca. Essalagbm, parte brechtiana, parte

2Zp Conspiracéo da Pdélvora (1605) foi um plano fsaealo de um grupo de ingleses catdlicos, liderpdos
Robert Cateshy, para explodir a Camara dos Lor@ssassinar o rei Jaime |.

2 A letra de “Total Death” (Kreator) traduzida: “Gfw a hora, a paz ndo consegue suportar / Os sidstre
mudanca agora governam a terra /| Empurrem a muddeles e mandem a morte / Politicos, porcos
chauvinistas, s6 tem merda na cabeca / Tentemromurese escondam da morte / Vocés vdo queimar e
sangrar pela cabeca / Morte a tudo, Morte a toddisguém pode escapar das chamas ardentes / Aeane
pele apodrecem nos seus rostos / Centenas deiggplpairam sobre cada alma / Destruir o ser hunéamo
objetivo deles / Destruam as armas desta terra vabDser o fim do mundo / Se eles derem uma ordem a
morte vai ganhar vida / E ndo vai haver Deus / @ageajude quando morrermos”.

< http://lwww.lyricsmode.com/lyrics/k/kreator>. Acegla em 12 jun 2013.
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boaliana, funciona particularmente bem com taipadigivos de enquadramento, j4 que o
espectador é incitado a fazer comparacdes crigicis eles, evitando-se a nogédo de uma
narrativa autossuficiente e inviolavel. Além dissssa abordagem é didatica, no sentido de
gue leva o espectador a ndo tomar o estilo e e@édatda narrativa como algo certo, e a

adotar uma atitude de juizo critico.

Concluséo

Num movimento circular, de volta a epigrafe desibalho, se “Macbeth atravessa
fronteiras, transbordando do palco para as ruasll, fgi o desfecho das ruas brasileiras de
1992 e da trama do “Macbeth brasileiro”? Nao hojusgtica poética para esse drama.
Diante da quase certeza da condenacao e destitiecéargo pelo Senado, depois de uma
investigacdoa la Watergate e de manifestacdes publicas macicasgaompeachment
Fernando Collor de Mello renunciou no dia 29 deed#zo. No entanto, ao contrario da
infalivel derrocada do heréi tragico, Collor teveus direitos politicos restaurados e foi
eleito senador, representando seu estado natgip@dadesde 2006.

A histéria tem uma estranha tendéncia de se repetars talvez isso seja
particularmente verdadeiro no Brasil, onde as @essstdo acostumadas a ver seus herdis
se transformarem, do dia para noite, em vildesuptos. Embora tenha havido avangos
sociais e econdmicos significativos no Brasil depte 1992, a corrupcdo e a violéncia
ainda estéo “firmes e fortes”.

Como explica Terry Eagleton,

[a] tarefa de um teatro ndo é refletir uma reakdfixh, mas demonstrar como personagens
e acao sdo historicamente produzidos e, assimranastmo eles poderiam ter sido e ainda
podem ser diferentes. A peca em si, portanto, teenam modelo desse processo de
producdo; ela é menos uma reflexdrealidade social do que uma reflexdabre essa
realidade.” (apud Babbage, 2004, p.44)
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N&do € como se o teatro fosse mudar a realidade, eleasia verdade, pode ter uma
influéncia e, ocasionalmente, pode ser aquilo gagénder a balanca.

Para um pais “quase com medo de se conhecer’,(4¢@mo diz Rosse em
Macbeth um pais que nédo se lembra de seu passado, e osndeesmos erros Sao
cometidos, disfarcados apenas por detalhes ligemmwrdiferentes, ja estd mais do que na
hora de haver outras producdes visceraiddebethcomo as dirigidas por Ulysses Cruz e

Antunes Filho.
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