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2.

O Conceito de Forma na Filosofia e Teoria da Arte na
Alemanha dos séculos XVIlII e XIX: O Pensamento de
Immanuel Kant e Konrad Fiedler

2.1.
Immanuel Kant: a Forma como categoria fundamental para
apreciacao artistica

Em toda bela-arte, o essencial consiste na forma, que é fina para a observacéo e
0 julgamento, onde o prazer é ao mesmo tempo cultura, e dispde o espirito para
Idéias, portanto torna receptivo a Varios prazeres e entretenimentos dessa
ordem; ndo na matéria da sensagdo [ o atrativo ou a emog&o] onde importa
meramente a fruicdo, que ndo deixa nada na Idéia, torna o espirito embotado, o
objeto cada vez mais repulsivo e a mente, pela consciéncia de sua disposi¢ao
contréria a fins no juizo da razo, insatisfeita consigo mesma e humorosa.?

Para que se possa entender toda a extensdo que envolve a discusséo critica
relativa ao conceito de formalismo na modernidade é conveniente considerar
inicialmente alguns fundamentos da filosofia critica de Immanuel Kant (1724-
1804). Sem duvida, para qualquer pensador da modernidade a referéncia ao
filésofo de Konigsberg € uma necessidade que se impde ainda que seja para dela
se afastar ou divergir. No caso da Teoria da Pura Visibilidade, Konrad Fiedler
(1841-1895) toma como ponto de partida ndo apenas a Critica da Faculdade de
Julgar (1790), mas também a teoria do conhecimento contida na Critica da Raz&o
Pura (1781). Interessa, no ambito deste capitulo, examinar como na Alemanha,
entre o final do século XVIII e o inicio do século XX, a especulacdo sobre a
relacdo entre forma e arte tomou contornos especificos e determinantes para a
nascente critica e historia da arte. Por outro lado pretende-se apresentar os pontos
qgue, na critica kantiana, foram incorporados e aqueles que sofreram
deslocamentos para que Fiedler constituisse aquela que é considerada a primeira
teoria exclusiva das artes visuais. J4 em um de seus primeiros textos, “Sobre o
Juizo das Obras de Artes Plasticas” de 1876, Fiedler comega a preparar as bases
de seu pensamento evidenciando a intencdo de levar adiante a questdo do juizo
estético contido na Terceira Critica, detalhando, ampliando e modificando

algumas de suas idéias e conceitos.

8 KANT, Immanuel. Critica do Juizo. §52. P.260.
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E no primeiro capitulo da Critica da Faculdade de Julgar, a “Analitica do
Juizo Estético”, principalmente entre os paragrafos 43 e 54, onde se concentram
os fundamentos que permitem analisar as referéncias iniciais de Kant ao juizo
estético na arte. Percebe-se logo no inicio do texto a preocupacao em distinguir o

belo da natureza do belo artistico por uma definigdo geral categorica:

Arte se distingue da natureza, como fazer (facere) do agir ou atuar em geral

(agere), e o produto, ou a conseqiiéncia da primeira, como obra (opus), da

segunda como efeito (effectus). [..] Uma beleza natural é uma bela coisa; a

beleza artistica é a bela representacdo de uma coisa.’ [grifos do autor]

De modo didatico, Kant, de inicio, separa e situa as faculdades humanas
produtivas [como é o caso dos producdo artistica] de acordo com o projeto geral
da Critica para em seguida estabelecer o que esta de fato em jogo quando se trata
de pensar a obra de arte. Assim, depois de ter distinguido a arte da natureza
distingue-a também, enquanto uma habilidade humana, da ciéncia (o0 poder do
saber) e do artesanato (arte livre e arte remunerada). Dessas distingdes surge a
nocdo de arte estética que, ao contrario da arte mecanica (“mera arte da diligéncia

»19) "tem como fundamento e efeito imediato o sentimento de

e do aprendizado
prazer e divide-se em agradavel e bela-arte. Enquanto a primeira esgota-se na

pura sensacgéo, a segunda

[...] Em contrapartida, € um modo-de-representacdo que por si mesmo é final e

embora sem fim, no entanto propicia a cultura dos poderes-da-mente para

a comunicacéo social.*

Quando menciona a “cultura dos poderes-da-mente” Kant esta se referindo
ao arranjo especifico que se da, no caso da apreciacdo artistica, entre as
“Faculdades-de-conhecimento superiores” que correspondem as trés Faculdades
principais da mente: o Entendimento, que corresponde a Faculdade de conhecer, 0
Juizo, que corresponde a Faculdade de sentir prazer e desprazer e a Razdo, que
corresponde & Faculdade de desejar'?. Pode-se entdo deduzir que, no que tange &
bela-arte, entra em jogo o exercicio que pde essas faculdades em atividade
segundo os principios a priopri relativos a cada uma delas. Mas, nesse caso, €

preciso ressaltar, esse exercicio se da segundo uma disposi¢cdo particular das

% |dem. §43. P. 243.

10 K ANT, Immanuel. Op.Cit. §47 P. 248.

™ 1dem. §44. P. 245.

12 1dem. Cf “Introducdo a Critica do Juizo”. P. 199.
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faculdades como se vera mais a frente. Quanto a referéncia a “comunicagao

social”, ha um desdobramento importante logo em seguida:

A comunicabilidade universal de um prazer traz ja consigo, em seu conceito,
gue este ndo deve ser um prazer da fruicdo, por mera sensacdo, mas sim da
reflexdo; e assim arte estética, como bela-arte, é uma arte tal que tem por justa-
medida o Juizo reflexionante e ndo a sensagao-de-sentidos.”

Nessa referéncia encontra-se a distingdo crucial que diz respeito a espécie
de Juizo que entra em cena quando se trata da apreciagdo estética. Nela, o prazer
que é capaz de gerar € outro que o da pura sensacao (que se esgota em si mesmo
como ocorre nas artes agradaveis), como também é outro em relacdo aquele que
advém do juizo légico que é determinante. Este funda-se no principio de que para
todas as coisas naturais € possivel encontrar conceitos empiricamente
determinados que dizem o que é um objeto. O juizo determinante, portanto,
“procede apenas esquematicamente, sob leis de uma outra faculdade, a do
entendimento.”* O Juizo reflexionante, por sua vez é “[...] aquele que também se

denomina a faculdade-de-julgamento™*

e, por isso procede tecnicamente segundo
leis proprias e ndo se funda sobre nenhum conceito (ou apenas sobre conceitos
indeterminados). Sua referéncia se da apenas em relacéo ao sentimento de prazer e
desprazer, que € subjetivo, e acompanhado da representacdo sensivel de um objeto
como pura receptividade.'® O Juizo estético &, assim, reflexionante™’, “[..] e o
sentimento de prazer é considerado ndo como dependente da sensacdo em uma
representacdo empirica do objeto, tampouco do conceito deste, [mas] apenas
como dependente da reflexdo e da sua forma [que €] a acdo propria do Juizo.” 18
Em seguida Kant concebe a bela-arte como algo que tem como

pressuposto a “producdo por liberdade” deduzindo dai que ndo pode haver uma

ciéncia do belo®, apenas sua critica, ou seja, o proprio juizo de gosto® — que é

3 1dem. §44. P. 245.

¥ Idem. “Introdugio a critica do juizo”. P. 201.

> 1dem. P. 176.

% Quanto & recptividade de objetos estéticos, talvez possa-se deduzir que, aqui também, Kant
mantém a inversdo do lugar do sujeito do conhecimento operado pela sua filosofia, ou seja, que o
conhecimento ndo se regula pelo objeto, mas que este se regula pela faculdade de conhecer de
acordo com principios a priori.

7 Com isso Kant define: “Belo é aquilo que apraz no mero julgamento” Cf §45. P. 245.

'8 Idem. “Introdugdo 4 critica do Juizo™. P. 201.

19 Com essa afirmacéo Kant coloca um limite as pretensées da Estética tradicional de almejar o
estatuto de ciéncia legitima que teria por objeto o estudo das qualidades humanas sensiveis e,
como tal, teria a exclusividade para reflexdo sobre a arte.
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estético e cujo fundamento de determinacdo é subjetivo.”* No entanto, para a
producéo da bela-arte o gosto ndo ¢ suficiente “por ser meramente uma faculdade-
de-julgamento, ndo uma faculdade produtiva.”® A producdo artistica requer um
“principio vivificador da mente [e] a matéria-prima que ele emprega para isso, € 0
que pde as faculdades, conforme a fins, em movimento”. Esse principio é a

J4

“faculdade de exposi¢do de Idéias estéticas” que ¢ “uma representacdo da

imaginacdo” ou “um talento da imaginacdo”.?® [grifos do autor]

A nocdo de Idéias Estéticas encontra-se no paragrafo 49 e é nele que se
concentram as reflexdes fundamentais de Kant sobre a arte. Portanto, o foco desta
analise sera dirigido para esse paragrafo na medida em que, inclusive, é possivel
encontrar-se nele o esboco de um sistema do processo de criacdo artistica, bem

como da qualidade e critérios de juizo que esse processo subentende:

Por Idéia Estética entendo aquela representacdo da imaginacéo, que d& muito a
pensar, sem que entretanto nenhum  pensamento determinado, isto é,
conceito, possa  ser-lhe adequado, que consequentemente nenhuma
linguagem alcanca totalmente e pode tornar inteligivel. — VVé-se facilmente
gue é a contrapartida (pendant) de uma Idéia racional, que inversamente é um
conceito ao qual nenhuma intuicdo [representagdo da imaginacdo] pode ser
adequada.?* [grifos do autor]

Nesta citacdo tem-se afirmada ndo s6 a imaginacdo como a faculdade
responsavel pela producdo artistica, mas também sua autonomia quando trabalha
para ela. Ou seja, quando se trata da producdo artistica a imaginacdo nao se
submete as exigéncias do entendimento — que produz conceitos e é regido por
juizos determinantes —, ela esquematiza as sensacGes sem conceituar, por um
acordo diferenciado entre as faculdades, fazendo as formas remeterem a si
mesmas. Chama particularmente atencdo a afirmacdo de que representacdes da
imaginacdo propiciam o pensar sem se deixarem determinar. Tal afirmacdo amplia
ainda mais a dimensdo autdbnoma da representacdo artistica por nao ser ela
redutivel a outros meios de representacdo ou expressdo, pois embora ndo seja de

natureza racional, ainda assim é capaz de acionar o pensamento. Segue-se entéo

% No §1 da Analitica do Belo, Kant em nota define: “gosto é a faculdade de julgamento do belo”.
P. 209.

2L Cf. Analitica do Belo. §1. P. 210.

% |dem. §48. P. 250.

% |dem. §49. PP. 251-252.

?* Idem. P.251.
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que a imaginacdo atua na esfera artistica como uma “faculdade-de-conhecimento

produtiva’:

A imaginacao [como faculdade-de-conhecimento produtiva] é, com efeito, muito
poderosa na criacdo, como que de uma outra natureza, com a matéria que lhe da
a natureza efetiva [e] também ndo deixamos de transformar a esta: decerto
sempre ainda segundo leis analdgicas, mas no entanto também segundo principios
gue estdo mais altamente situados na razdo [ e que justamente sdo tdo
naturais quanto aqueles segundo o0s quais o entendimento apreende a
natureza empirica]; nisso sentimos nossa liberdade face a lei da associagéo
[que é inerente ao uso empirico dessa faculdade], de tal modo que segundo a
mesma, decerto, emprestamos matéria da natureza, mas esta pode ser elaborada
por n6s para tornar-se algo inteiramente outro, a saber, aquilo que transcende a
natureza.”

A liberdade da imaginacdo para criacdo € reiterada nesta passagem,
acrescida agora de um poder para tal. Mas essa liberdade e poder estdo de certa
forma vinculados a principios da razao, o que da ensejo a duas conseqiiéncias que
se seguem no desenvolvimento do raciocinio do filésofo. A primeira é que a
imaginacdo pode, ultrapassando os limites da experiéncia, “sensibilizar Idéias

racionais”?®

e, nesse caso, ela “rivaliza com o modelo da razdo no alcancamento
de um méaximo, em uma completude para a qual na natureza ndo se encontra
nenhum exemplo.”?’ Trata-se de um movimento que, pela imaginacdo, amplia
esteticamente um determinado conceito e, nesse sentido, a imaginacéo é criadora e
poe em acdo a “faculdade de Idéias intelectuais” para uma representagdo que vai
além do que pode ser “apreendido ou tornado claro” por um conceito puro. Vé-se
aqui novamente asseverada a irredutibilidade da representacdo artistica, bem
como a extensdo de suas possibilidades que, agora, e esta € a segunda
conseqliéncia, aparece vinculada ndo apenas aos pardmetros da Terceira critica,

mas também aos da Primeira de acordo com o que segue:

[...] Idéia estética € uma representacdo da imaginagdo que acompanha um
conceito dado e que esta vinculada a uma tal diversidade de representagdes
parciais em seu uso livre, que para ela ndo pode ser encontrada nenhuma
expressdo que designe um conceito determinado, e que, portanto, permite
acrescentar em pensamento a um conceito muito de indizivel, cujo sentimento
vivifica a faculdade de conhecer e vincula & linguagem, como mera letra, um

espirito.

% 1dem, ibidem.
% |1dem. P. 252.
21 1 dem, ibidem.
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Portanto, os poderes da mente cuja unificacdo (em certa proporcdo) constitui 0
génio sdo imaginacdo e entendimento. Apenas, que uma vez no uso da
imaginacdo para o conhecimento a imaginacdo estd sob a coacdo do
entendimento e submetida arestricio de ser adequada a um conceito; do
ponto de vista estético, em contrapartida, ela € livre, para, ainda além
dessa concordancia com o conceito, embora sem  procura-lo, fornecer ao
entendimento uma matéria rica e ndo desenvolvida, que este em seu
conceito ndo tomou em consideracdo, mas que ele aplica, ndo tdo objetivamente
para conhecimentos, guanto subjetivamente para vivificacdo dos poderes-de-
conhecimento, portanto indiretamente também para conhecimentos: assim
consiste 0 génio, propriamente, na proporcdo feliz, que nenhuma ciéncia
pode ensinar e nenhum estudo pode exercitar, de encontrar Idéias para um
conceito dado e, por outro lado, encontrar para estas a expressdo, pela qual a
disposicdo mental subjetiva assim causada, como acompanhamento de um
conceito, possa ser comunicada a outros.”® (grifos meus)

O trecho acima é exemplar do quanto Kant é capaz de, em poucas
palavras, abrir um vasto campo para reflexdes. Interessa aqui, no entanto, apenas
destacar que nesses dois paragrafos ele estabelece uma sintese coerente do
estatuto da arte dentro do sistema mais amplo do projeto da Critica. Esta sintese se
d& na medida em que entra em pauta na representacdo artistica um acordo entre a
imaginacdo e o entendimento, quando a primeira ndo se submete as exigéncias do
segundo para que assim, tornando-se ela produtiva por si mesma, seja capaz de
apresentar Idéias estéticas — que nada mais € do que a propria representacdo da
imaginacdo em uma certa relacdo com o entendimento de modo que “a finalidade
ndo intencional [...] pressupde uma tal proporcéo e disposicdo dessas faculdades,
como nenhum seguimento de regras, seja da ciéncia ou da imitacdo mecanica,

pode efetuar, mas meramente a natureza do sujeito pode produzir.”?

Vé-se aqui uma diferenga fundamental na reflexdo de Kant quando se
compara a analise dedicada especificamente a bela-arte com a analise da beleza
em geral tal como aparece na Analitica do Belo. Nesta, a preocupacéo do fildsofo
se concentra nos fundamentos do juizo do belo que se manifesta através da
natureza. N&o ha necessidade de se estender sobre essa questdo, basta citar a
primeira frase do primeiro paragrafo da Analitica para que se perceba a diferenca
que se pretende apontar: “Para distinguir se algo € belo ou ndo, referimos a
representacdo, ndo pelo entendimento ao objeto, para o conhecimento, mas pela

imaginacéo (talvez vinculada ao entendimento) ao sujeito e ao seu sentimento de

2 |dem. PP.253-254.
2 |dem. P. 254.
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prazer ou desprazer.” * O talvez dessa frase, na qual o filésofo mostra uma
duvida, ndo entra na sua concepcao da bela-arte, tanto para a produgdo como para

0 juizo.

2.2.
Premissas kantianas e o0 pensamento de Konrad Fiedler:
determinacdo da dimensao exclusivamente artistica da obra de arte

A obra de arte ndo revela algo que existiria independente de sua atividade: ao
contrério, € a sua atividade que o produz; e por producao artistica em geral ndo
se pode entender outra coisa que a producdo do mundo que se realiza na
consciéncia humana e para ela mesma.*

Em primeiro lugar é preciso lembrar que quando Fiedler escreve seu
primeiro ensaio, “Sobre o juizo das obras de artes plasticas” (1876), embora tome
como ponto de partida o pensamento de Kant, o contexto em que se encontra é
muito diverso daquele no qual o filésofo desenvolvera seu pensamento, afinal
quase um século os separa. Na segunda metade do século XIX, a arte moderna ja
esta em ebulicdo e se manifesta entdo uma tendéncia geral de delimitar as
competéncias especificas dos diversos campos da producdo e do saber humano.
Para Max Weber o processo de modernizagdo esta associado a um racionalismo
crescente no qual, de acordo com os termos de Jirgen Habermas, “as ciéncias
empiricas, as artes tornadas autbnomas e as teorias morais e juridicas
fundamentadas em principios formaram esferas culturais de valor que
possibilitaram processos de aprendizado de problemas tedricos, estéticos ou
pratico-morais, segundo suas respectivas legalidades internas.”*? Coerente com
essa tendéncia, Fiedler apresenta uma preocupacdo em definir o “conteudo
essencial” da obra de arte. Para isso comeca por questionar a estética como a
disciplina adequada para se compreender em sua esséncia o fenémeno artistico, e
nisso percebe-se ja sua intengdo de levar adiante as concepcdes kantianas contidas
na Terceira Critica:

E compreensivel que a sensacdo estética que nos provocam certas propriedades
dos objetos naturais também se manifeste na obra de arte. Ainda que os objetos
naturais apelem com frequéncia a outros aspectos da natureza humana — com
tanta forca que nelas ndo intervém a sensibilidade estética —, poderia parecer que
as obras de arte s6 trazem, das coisas representadas, aquilo que é apropriado para

%0 |dem. Cf §48. P. 249.
L FIEDLER, K. Sobre o0 Juizo da Obras de Artes Plasticas. PP.84 - 85
%2 HABERMAS, Jiirgen. O Discurso Filoséfico da Modernidade. PP.3 - 4.
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por em atividade o sentimento estético. Para muitos a arte € o ambito distinto da
vida estética sensivel. Em sua presenca se sentem liberados de tudo aquilo que
obstaculiza a pura fruicdo da beleza na natureza. Apreciam a arte como meio de
extrair da natureza o contetdo puro da beleza. [...]. Ndo temos razdo em dizer que
gracas a este prazer nos apropriamos do conteudo essencial, genuinamente
artistico, da arte? Todos temos a experiéncia de que a natureza, segundo
determinadas circunstancias, nos proporciona 0 mesmo ou um maior prazer. Por
isso devemos supor que nas coisas da natureza também se oculta um contetdo
artistico, pois nelas voltamos a encontrar o que era para nds o conteido essencial
da arte. Mas, como podem ter as coisas naturais um contetdo artistico quando o
essencial deste deve ter sua origem na forga espiritual do homem? Por isso temos
que buscar tal conteddo em outra propriedade das obras de arte e aceitar que
através desta sensacdo estética no apropriamos de um de seus aspectos
indiscutivelmente importantes, mas néo de seu centro.* (grifos meus)

Tem-se nesta longa, porém necessaria citacdo, delineado o desafio que
Fiedler propGe: voltar-se diretamente para a producao artistica a fim de desvendar
suas propriedades exclusivas. Nesse primeiro momento, Fiedler opera com 0s
termos estabelecidos por Kant embora, como esclarece Luiz Costa Lima, o
filésofo ndo tenha se preocupado centralmente com a obra de arte nem com sua
producdo: “A experiéncia estética fora para ele digna de aten¢do como mera
oportunidade de indagar ‘o efeito do jogo livre de nossas faculdades de
conhecimento.””* Citando J.-M Schaeffer, Costa Lima acrescenta que este “estd
certo em afirmar que a énfase kantiana do ‘estado de representagdo’ tinha outro
propdsito que o de chegar a uma teoria autbnoma da arte. Mas isso ndo impede
gue ja ndo sintamos o aguilhdo da outra leitura quando verificamos que as
condi¢des estavam dadas para que isso fosse feito” de modo que se chegasse a
uma teoria concreta da arte.*® E é exatamente isso que Fiedler almeja quando se
volta para a determinacdo precisa dos termos constituintes do sistema kantiano

naquilo que ele se refere a arte em geral.

De acordo com esse objetivo e depois de mostrar que a sensibilidade
estética ndo é suficiente para fundamentar a atividade artistica, Fiedler parte para
0 exame detalhado da questdo crucial do juizo de gosto — que, vale lembrar, para
Kant é a faculdade de julgamento do belo e refere-se a recep¢édo da representacao
pelo sujeito, ao seu sentimento de prazer e desprazer, sendo portanto um juizo

subjetivo. Fiedler coloca em duvida o quanto esse juizo € confiavel para definir

% FIEDLER, Konrad. Op. Cit. PP. 52-53.
% | IMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao Pensamento. P. 198.
% 1dem. P. 200.
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valores artisticos considerando que o gosto pressupde educagdo e cultivo: “O
gosto ndo formado resulta num tribunal pouco confidvel, falaz, para decidir entre

o valor e 0 ndo valor das obras de arte”®, diz ele, para em seguida perguntar:

Possui uma pessoa uma sensibilidade estética mais perfeita que outra, ou a
capacidade é igual em ambos, s6 que é necessario adquirir um conhecimento
especifico, independente dessa sensibilidade, conhecimento esse que proporciona
um material totalmente diferente em pessoas distintas?*’

E conclui:

S6 podemos referir a um feito da experiéncia interna se admitimos que a pessoa
gue deseja fazer um juizo seguro sobre as obras de arte deve reprimir de inicio o
sentimento estético que o juizo proporciona ja nos primeiros momentos da
contemplacdo artistica, e ndo deve entregar-se a ele, mas deve ao invés possuir
uma Vvisdo agucada e capacidade de distincdo entre o artisticamente importante e
0 insignificante por uma via autbnoma [...] que ndo €, ao contrario, resultado de
uma sensibilidade autdnoma e discernente.® (grifos meus)

E de se notar nas duas citagdes acima que, ndo propriamente discordando
de Kant, Fiedler comeca a se distanciar das reflex8es contidas na Analitica do
Belo onde o fildésofo define o juizo de gosto como sendo sempre de natureza
estética.®® No entanto, deve-se lembrar que quando se refere especificamente &

bela-arte, Kant modifica o seu raciocinio como se vé na seguinte passagem:

Para julgar uma beleza natural como tal, ndo preciso ter previamente um conceito
de que coisa um objeto deve ser; isto é, ndo tenho necessidade de conhecer a
finalidade material (o fim), mas a mera forma sem conhecimento do fim apraz no
julgamento por si mesma. Se, porém, o objeto é dado como um produto da arte, e
como tal deve ser declarado como belo, entdo porque a arte sempre pressupde um
fim na causa (em sua causalidade), é preciso primeiramente ser tomado por
fundamento um conceito daquilo que a coisa deve ser; e, como a concordancia do
diverso em uma coisa, para a determinacdo interna da mesma como fim, é a
perfeicdo da coisa, entdo no julgamento da beleza artistica tem de ser trazida a
pauta, a0 mesmo tempo, a perfei¢do da coisa, a qual no julgamento de uma beleza
natural (como tal) ndo entra em questdo.*

Na diferenciacdo do juizo de gosto quando se trata da bela-arte nota-se a
introducdo de uma questao relevante que diz respeito, de acordo com os termos de

Costa Lima, ao fato de que “a intengdo presente em uma obra de arte Seria

% FIEDLER, Konrad. Op. Cit. P.53.

37 1dem, ibidem.

%8 |dem. PP. 53-54.

% KANT, Immanuel. Op. Cit. §1. P. 209.
0 1dem. §48. P. 249.
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bastante para dela afastar uma finalidade ndo intencionada e, por isso, sem fim.”*

O fim a que o fildsofo se refere diz respeito a presenca na obra de arte da intencéo
do artista. Com base na definicdo de Costa Lima do conceito de fim em Kant,
verifica-se que este ¢ um principio regulador que “tem como propdsito nao o
conhecimento do objeto, mas sim ‘explicar’ a forma ou a existéncia mesma do
objeto.”* Citando Kant o autor complementa: “A representagdo do efeito é aqui o
fundamento determinante de sua causa.” Com isso ¢ assinalada “a dificuldade do

» 4 tendo em vista,

filosofo em associar a finalidade sem fim a obra de arte
justamente, aquela distingdo inicial de que uma beleza natural € uma bela coisa

enquanto a beleza artistica é a bela representacéo de uma coisa.

A associacdo entre a recomendacdo de Fiedler, de que para o juizo na arte
deve-se, num primeiro momento, abdicar do sentimento estético em favor de uma
“visdo agucada e capacidade de distingdo”, e a afirmagdo de Kant de que, no
mesmo caso, “€é preciso primeiramente ser tomado por fundamento um conceito
daquilo que a coisa deve ser” seria algo bastante dificil de se fazer, e até mesmo
arriscado. No entanto pode-se dizer que Fiedler, a seu modo, segue Kant ao exigir
um “algo a mais” que o simples juizo de gosto quando se trata do julgamento de
uma obra de arte. Além disso, vale acrescentar que um ponto que Fiedler destaca
logo na primeira pagina do texto em pauta diz respeito justamente a questdo da

intencdo do autor:

Sem risco de erro, ndo podemos buscar a explicagdo de um produto natural em
uma determinada caracteristica ou na intencdo de seu criador. Ao contrario, s6
podemos entender plenamente uma obra da atividade humana se remontamos a
uma capacidade propria da natureza humana e perguntamos pelo sentido que ela
deve cumprir de acordo com a intencdo de seu autor.** (grifo meu)

O sentido da obra de arte se encontra para Fiedler na sua propria esséncia
artistica em acordo com a intencdo do artista e seu interesse pelo mundo visivel.
Esse interesse sO se qualifica para a concepcdo artistica quando se ultrapassa o
nivel da pura sensacdo e seus efeitos, e se eleva a intuigdo: “O que faz do artista

um artista € que a seu modo ele se eleve sobre o ponto de vista da sensa¢do.” A

*LIMA, Luiz Costa. Op. Cit. P. 173.

*2 Fim é um principio regulador do nio mecanico na natureza “que visa suplementar um sentido
impossivel de ser alcangado conforme os simples mecanismos da natureza”. Cf LIMA, Luiz
Costa. Op. Cit. P. 170.

**1dem. PP. 170-173

* FIEDLER, Konrad. Op.Cit. P. 49.
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sensacdo deve ser dominada pela “for¢a do espirito que confere ao artista a
s 45

tranquilidade do interesse objetivo e a energia da forga formadora.

A intuicdo € para Fiedler um modo de conhecimento tdo importante quanto
0 que denomina “conhecimento abstrato”. A terminologia usada remete & Kant,
para quem a intuicdo é uma representacdo da imaginacgdo, e conhecimento abstrato
€ o conhecimento conceitual, aquele que submete a percep¢do sensivel e a
imaginacdo ao entendimento. Fiedler critica a supervalorizacdo desse tipo de
conhecimento ao qual se credita a “ilusdo” de possuir e se apropriar do mundo. E
ainda que supostamente, esse conhecimento cientifico, em algum momento,
chegasse a compreender toda a esséncia do mundo, mesmo assim haveria uma
falta por haver outra forma ndo contemplada de apreensdo das aparéncias e dos
fendmenos: “Nao passar da intuigdo a abstracdo ndo significa permanecer num
nivel de onde é impossivel entrar no reino do conhecimento; significa na verdade
manter abertos outros caminhos que também conduzem ao conhecimento, e ainda
que seja diferente do abstrato, pode muito bem ser um conhecimento real, Gltimo

4
e supremo.” 6

A producdo artistica exige, de acordo com Fiedler, que se persista na
intuicdo, ultrapassando a sensacdo e evitando a abstracdo. Entretanto, poucas
vezes a intuicdo alcanga um desenvolvimento e uma existéncia tdo autbnoma e
independente. A condicdo para que isso ocorra s se d& na medida em que a
intuicdo ndo se envolva com objetivos extra-artisticos: “Para o artista a intui¢do ¢
desde o inicio uma atividade independente, livre, que ndo serve a nenhum fim.
Esta atividade ¢ a tinica que pode levar a configuragdo artistica”. A partir dessas
reflexdes, Fiedler chega a uma primeira definigdo da sua questdo principal: “O

essencial na arte € 0 que surge com e para o uso livre da compreenséo intuitiva.”
47

Nessas citacOes talvez seja possivel notar um distanciamento em relacéo a
Kant j& que nelas assevera-se a liberdade da intuicdo/imaginacdo como capaz por

si mesma de engendrar a producdo artistica. Fiedler, nesse primeiro ensaio, ndo

* 1dem. P.70.
6 |dem. P. 73.
47 |dem. PP. 78-79.
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menciona a participagdo do pensamento abstrato/entendimento para configuragao
da arte. Essa caracteristica fica mais clara quando o autor, numa outra definicdo
daquilo que ¢é exclusivo da arte, afirma que “A atividade artistica ndo € nem
imitacdo servil nem invencdo arbitraria, mas conformacao livre.” . Na
explicagdo que da seguimento a essa afirmacéo verifica-se, por um lado, a visdo
kantiana da Primeira Critica de que é a faculdade de conhecimento que regula o
objeto do conhecimento e, por outro, que a arte possui 0 mesmo estatuto da

ciéncia embora atue por meios diferentes:

Para que algo possa ser imitado deve existir, em primeiro lugar, aquilo que deve
imitar-se. Mas como pode possuir existéncia a natureza que surge pela
apresentacdo artistica sem ela e antes dela? Até o mais insignificante de ndés tem
gue produzir seu mundo segundo uma forma visivel, pois de nada podemos dizer
que exista antes de haver penetrado em nossa consciéncia cognoscivel.

Quem se atreveria a designar a ciéncia uma imitacdo da natureza? E, sem ddvida,
isso poderia ser feito com o mesmo direito com que se chama de imitacéo a arte.
Na ciéncia se entende de imediato que é ao mesmo tempo investigagdo e
configuragdo, que ela ndo tem outro sentido do que o de dar ao mundo uma
existéncia compreensivel e compreendida segundo a natureza intelectual do
homem. [...]. A arte é investigacdo do mesmo modo que 0 é a ciéncia e esta é
configuracdo do mesmo modo que a arte. A arte torna-se td0 necessaria como a
ciéncia no momento em que o homem se vé& obrigado a criar 0 mundo para sua
consciéncia. Do mesmo modo que sO6 a partir de um certo grau de
desenvolvimento espiritual surge a necessidade e com ela a possibilidade de
produzir um mundo cientificamente conhecido, a arte sé € possivel e a0 mesmo
tempo necessaria para 0 homem no momento em que o mundo intuido se
apresenta a ele como suscetivel e necessitado de elevar-se a uma existéncia rica e
configurada. 49

Fiedler introduz nesta passagem a no¢do de necessidade que ele aplica
tanto para a ciéncia como para a arte. E nisso se subentende uma tendéncia
inerente do homem quando se vé frente a0 mundo como algo “enigmatico” em
sua aparéncia visivel. A atividade artistica teria assim por origem um impulso
gerado por uma necessidade interna humana de se situar espiritualmente em meio
a “massa confusa” do mundo visivel, convertendo-a em existéncia configurada
portadora de uma consciéncia singular do mundo. Pois, diz Fiedler, o que resulta
da configuragdo artistica “ndo ¢ um segundo mundo paralelo a outro que existiria

I3

sem ela, mas, ao contrdrio, ¢ ela mesma que o produz”, sendo que por

8 |dem. P. 81.
49 |dem. PP. 81-82.
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configuracdo artistica “ndo se pode entender outra coisa que a configuragdo do

. . A 50
mundo que se realiza através da consciéncia humana e para ela.”

As consideracfes acima sdo suficientes para que se perceba como em seu
primeiro texto, Fiedler, a0 mesmo tempo em que toma como ponto de partida a
Critica do Juizo, comeca, aos poucos, a desviar-se dela para empreender uma
teoria exclusiva das artes visuais sem esquecer, como assinalado por Costa Lima,
que Kant criara as condi¢fes para isso. Nesse sentido, duas questdes merecem ser
destacadas: a primeira refere-se a uma passagem em que Fiedler nega
categoricamente que a arte possa operar com material “[...] que de alguma
maneira tenha ja se convertido em propriedade intelectual do homem. O que foi
submetido a um processo intelectual esta perdido para ela, pois a arte mesmo é o

processo através do qual se enriquece sem media¢des o dominio intelectual do

homem.”" (grifo meu) Vé-se ai uma afirmacao radical do estatuto autbnomo da
arte, como campo exclusivo entre as demais producdes humanas. Trata-se de uma
afirmacdo inédita e seu radicalismo da a impressao de uma auto-suficiéncia da
arte, mas talvez ela fosse necessaria num contexto de época caracterizado pela
delimitacdo das principais areas de atividades humanas. A segunda questdo diz
respeito ao fato de que ndo se encontra ao longo desse primeiro trabalho qualquer
referéncia que associe a arte ao belo. Porém, € em outro texto, bem posterior,
“Sobre a origem da atividade artistica”, de 1887 — escrito, portanto, onze anos
depois — que Fiedler vai expor de modo articulado e fundamentado toda a

extensdo de sua contribuicdo para o pensamento critico e tedrico da arte.

% |dem. P. 85.
L |dem. P. 83.
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