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4.
As formas do design-histoéria

A partir da ideia de que a aventura da memaoria-moda se materializa
em uma pratica de design-histéria que coloca em jogo os valores da alte-
ridade da vida através dos valores das representagdes dos lugares de
memoria, identificamos na produgdo de Ronaldo Fraga trés formas que
simbolizam o dialogo entre memoria e design.

Estas formas evidenciam a materialidade dos lugares de memoria, a
funcdo que eles adquirem nos grupos em que sobrevivem e os aspectos
simbdlicos de consagragao no mundo do vestuario. Assim, a seguir, pas-
samos a analise de como a colecédo, a tradigdo e a narrativa apresentam
as especificidades da pratica do design-histéria através das representa-

¢des que o campo da memoaria fornece a produgao de objetos.

4.1.
Colecao

A colegao designa a forma tradicional de apresentacdo do produto
roupa no mundo do design de vestuario. De um modo geral, ela pressu-
pde um conjunto de pecas que estdo relacionadas sob um mesmo eixo
tematico. Agrupa objetos com caracteristicas materiais semelhantes e que
foram produzidas seguindo um mesmo arranjo de configuragdo. A colegao
também é contextualizada na sazonalidade da producgado: o ritmo é de-
marcado entre a polaridade primavera/verdo e outono/inverno, embora
esta divisao, atualmente, entre em dissonancia com as condi¢des climati-

cas® e com as estratégias, cada vez mais mercantis, de langamentos de

% Basta observar que n&o conseguimos mais perceber a passagem gradual das
estacdes do ano devido aos problemas ambientais e que as cole¢des tém langado pro-
dutos hibridos que mesclam caracteristicas opostas para sua adequagao a esta realida-
de.
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edicbes eventuais entre as estagdes.?® O titulo de “colegcdo de moda”?’

confere a ideia de que todas as pecas do vestuario sobre esta identifica-
¢ao estdo alinhadas aos diferentes fatores de producdo das roupas: os
outros a quem se destina o objeto, a identidade daquele que projeta, as
condi¢cbes de produgao e, principalmente, a sensagao a que se pretende
gerar e/ou ganhar.

Esta nocao da colegdo para o mundo do vestuario é visivel no pro-
cesso de regularizagao da logica da moda. De acordo com as considera-
¢bes de Lipovetsky (1989: 69-105), a Alta Costura foi responsavel por cri-
ar o habitus de apresentagao do vestuario aos consumidores através da
ideia de um conjunto de objetos que possui um langamento marcado e
que é destituido de sua condi¢gao de novo justamente pela préxima cole-
¢ao que a sucede. Charles Worth é citado como aquele que demarcou o
inicio deste procedimento no século XIX. Porém, como demonstra Adrian
Forty (2007: 89-129), é possivel perceber que a prépria industria de mas-
sa no mesmo periodo também organizou o agrupamento dos objetos de
acordo com a demanda de consumo: a segmentag¢ao do publico consumi-
dor — os outros do design — se fez pela forma de apresentagédo dos produ-
tos que demonstravam a variedade de configuragbes sob um mesmo
principio unificador. Isto €, a colegdo passou a caracterizar a forma que
proporciona um jogo entre a diferenciagao individual e a relagao de per-
tencimento a ultima moda. No caso do mundo do vestuario, todas as rou-
pas sao diferentes entre si devido as suas especificidades de funcéo, in-
cluindo ai aquelas que denominamos estéticas. No entanto, elas sdo pos-
tas sob uma mesma unidade da colec¢ao, isto €, reduzidas unicamente a
dimenséo estética pela formulagdo dos “discursos” legitimadores. Assim,
desperta a diferenciacdo da individualizacdo pela variedade “formal” de
pecas, ao mesmo tempo que unifica todos aqueles que as usam sob um

mesmo conjunto denominado de “novidade”.

% Grandes marcas de producéo do design téxtil e de vestuario cada vez mais tém
apostado na fragmentagdo das cole¢des — divisdo da cole¢do em pequenos grupos -
tendo em vista seus langamentos em datas especificas, a partir de campanhas publicita-
rias, para a obtencao de lucros precisos.

Expressao usada amplamente no mundo do design téxtil e do vestuario.
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Lipovetsky ainda fornece algumas pistas sobre o desenvolvimento
da nogao de colegdo no processo de regularizagdo da moda. No periodo
que ele nomeia de “moda aberta”, as colegbes passaram a criagdes em
que o principio do tema congrega os elementos de configuragdo dos pro-
dutos. Este principio do tema, para o autor (1989: 125), foi langado por
Dior e permanece em nossos dias, uma vez que difunde a pluralidade da
moda, pois cada designer pode “escolher” o tema de sua colegao para
aquela estacao. Esta caracteristica € amplamente observada em nosso
contexto de semanas de moda, quando as colegdes de diferentes desig-
ners sao langadas. A apresentacdo dos temas escolhidos por cada desig-
ner e/ou por cada marca ocorre atraves de textos disponibilizados durante
os desfiles ou mesmo pela imprensa, chamados de releases, isto €, for-
mulas narrativas de legitimagao e de consagragao. Nestes textos, o tema
€ apresentado e justificado, demonstrando quais foram as referéncias uti-
lizadas para a criagado da colecdo em questdo. Ocorre que o aspecto co-
mercial, o objetivo da produgédo da mais valia, permanece oculto. Nado ha
release que mencione tal operagéao.

Estas transformagdes que Lipovetsky aponta no estabelecimento da
nogédo de “colecdo de moda”, entre o contexto da Alta Costura e o da
“moda aberta”, deixa evidente que esta forma de apresentacdo dos produ-
tos se fundamentou na fungcdo de retratar o tema da pratica do design,
isto é, na representagdo da aventura do design-historia. O tema da cole-
¢ao € o enredo de configuragdo dos objetos a serem produzidos: os capi-
tulos de histéria dos lugares de memdéria. Em nosso contexto, em que a
l6gica da moda opera todas as relagdes de produgdo, a “colegdo de mo-
da” se tornou a forma pela qual o designer materializa a experiéncia da
vida na economia de bens simbdlicos da nossa sociedade. Dai o siléncio
em relagao a producao de mais valia ser revelador.

A colecdo concentra em sua nogdo a temporalidade moderna. E
possivel observar que, no periodo a que Lipovetsky se refere para desta-
car o surgimento da colecdo enquanto uma forma de apresentagdo do
design de vestuario, a nogao colecdo ja estava sendo empregada para
caracterizar as transformacgdes sociais da modernidade. Enquanto Char-

les Worth apresentava cole¢des de moda, Walter Benjamin explorava a
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conceituacao do termo para pensar alguns aspectos da vida na sociedade
entre os séculos XIX e XX. Isto &, paralelamente ao emprego de colegao
no mundo do vestuario, o sentido do termo estava sendo ressignificado —
uma vez que podemos remontar a pratica de cole¢cao desde o inicio da
Idade Moderna — a partir das mudancgas de tempo que, nestes séculos,
moldaram o contexto social.

Benjamin examinou a figura do colecionador e as coleg¢des pelo con-
texto das transformacdes que o capitalismo e sua economia material pro-
vocaram sobre as nocdes temporais da sociedade daquela época. Bus-
cando compreender as caracteristicas da experiéncia moderna, o autor
retratou a figura do colecionador a partir da fragmentagdo da sociedade
cujas partes sao coletadas e significadas, ja que “colecionar é uma forma
de recordagao pratica” (2006: 239). A acao de colecionar, portanto, con-
siste em uma forma de produgdo material moderna cujas relagbées com o
passado sdo fundamentadas pela materialidade dos objetos.

A colegao é gerada pela agao do tempo presente sobre os objetos
do passado que sao tomados sob outro arranjo: descontextualizados de
sua funcéo e recontextualizados no novo — diferente — agrupamento. Isto
nos conduz a tragar uma associagao entre os lugares de memoria de Pier-
re Nora e o pensamento de Benjamin. As colegbes sao lugares de memo-
ria cujo movimento da agao do presente sobre o passado representa esta
busca de historia na sociedade moderna. Benjamin demonstra que mon-
tar uma colecdo consiste em retirar alguma coisa — o0 objeto - de suas re-
lagdes funcionais e projeta-lo sob um contexto “magico, no qual ela [a coi-
sa] se imobiliza” (2006: 239). Ou seja, fazer o lugar de memoaria Ser sim-
bolicamente dentro da logica do Vir-a-Ser da moda. Benjamin observa
este movimento temporal do colecionador com certo otimismo que carac-
teriza seu pensamento sobre a modernidade. Para ele, isto consistiria
numa agao singular da modernidade e que confere as possibilidades de
mudancga social. Colecionar designaria uma luta de significagao frente ao
crescente mundo de mercadorias, em que as desfuncionalizagbes provo-
cadas pela colegao tornam simbolicos os objetos no presente. No entanto,
ao trazer estas ideias ao contexto atual do mundo do vestuario, é neces-

sario um movimento cauteloso ja que diferengas se apresentam e, com
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elas, posicionamentos distintos sobre a l6gica da mudanca em nossa so-
ciedade. A colecdo, para Benjamin, pressupde um sentido de abertura:
algo inacabavel cuja ordem é constantemente reatualizada pela entrada
de um novo objeto dentro do arranjo estabelecido para o conjunto de ob-
jetos coletados até entdo. No mundo do design de vestuario, a colegao
alude a um conjunto de objetos fechado e contextualizado ao seu lancga-
mento, cujo fim &€ marcado pela proxima colegdo. Enquanto a colegéo de
Benjamin implica a continuidade de objetos e sua recontextualizagdo com
a chegada de outros, a “cole¢ao de moda” fomenta novas colegbes — com
objetos novos — que descartam as anteriores, conferindo-lhes unicamente
o significado de ndo estarem mais em moda, isto €, sem a possibilidade
de sua recontextualizagcao imediata.

Embora haja um movimento de retorno na moda — caracterizado pe-
los objetos retré dos revivals, ele nao pressupde a manutengao do que ja
se tem. O retorno é deflagrado pela produ¢do de uma nova mercadoria e
isto consiste em outra diferenca da nog¢ao de colegdo para Benjamin e
aquela que estrutura o mundo do design de vestuario. O autor qualifica a
acgao de colecionar pela retirada do objeto de sua condigdo de mercadoria
e pela sua inclusdo em um universo magico. No mundo do vestuario, a
colegao pressupde que o objeto roupa nasce num universo magico, mas
se torna mercadoria. Isto pde fim a “colecdo de moda”, porque ela se
fragmenta em diversos objetos que n&o estardo mais congregados, mas,
ao contrario, estarao dispersos pelo mundo do vestuario, de forma que o
sentido da colegcdo sO sera acessivel pela memoria simbdlica, ou seja,
pela poténcia do lugar de memdria de evocar a lembranga da colegao a
que o objeto pertence.

Estas diferengas marcam o sentido de colecdo na moda de um mo-
do geral. No entanto, é possivel perceber que Ronaldo Fraga, através de
suas consideracdes sobre as caracteristicas de sua producao, se aproxi-
ma de algumas nogdes apresentadas por Benjamin, destacando a cole-
¢ao como aquilo que distingue a pratica do design do vestuario pela pos-
sibilidade de abordagem do presente. Isto fica evidente ao lermos as pa-
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lavras do designer proferidas em palestra?® na Casa Fiat Cultura, em
2008.

Vamos entender esse instrumento de comunicagao, o registro do tempo,
mas eu acho, talvez, mais como documento do tempo, [...] nesse sentido,
até pra entender esse tempo que a gente esta vivendo agora, que tem um
erro pra turma da moda, os pesquisadores [...] que sempre acabam en-
trando no que a moda esta sempre ou olhando pra tras ou olhando pra
frente, analisando muito pouco o presente. Muito pouco o tempo vivido, o
tempo de agora. E esse tempo de agora que eu acredito que [...], em fun-
¢ao dessa democratizagdo da informacdo, nunca nés tivemos tanta liber-
dade de escolha e de caminhos na relagédo com a construgdo de uma cole-
¢ao de moda. Porque tudo pode realmente se tornar uma colegao de mo-
da. [...] Quando dessa colegao, muita gente publicou na época: “Ah, porque
a China é a discussdo do dia!”... Entao, tem tudo a ver e viram que era
tendéncia mesmo. [...] Ou, entdo, falam que é uma colecdo sem cara, por-
que ndo tem conexao com a tendéncia. Isso ja foi pior, mas ainda existe.

Embora bastante fragmentada, a fala do designer nos permite ob-
servar que a compreensdo da moda como documento do tempo langa a
pratica do design em sua relagdo com o tempo presente, descartando as
ideias que a moda esteja fadada ao passado ou ao futuro como as no-
¢bes da tendéncia apontam. Pelas palavras de Fraga, essa dimensao da
tendéncia € dada pelo proprio presente, porque a moda deve estar atenta
aquilo que esta acontecendo e seu registro se concentra na colegdo. Na
entrevista realizada pelo evento Plaza na Moda?®, em 2008, esta dimen-
sao da colecao é evidenciada ainda mais através da relagao com o tema

— aquilo que é narrado pelo design-historia.

Plaza na Moda: Qual a sua inspiragao para produzir suas colegcbes?

Ronaldo Fraga: Inspiracdo para colegdo de moda é em qualquer lugar.
Qualquer coisa pode gerar uma colecdo de moda. Agora, eu sempre me
preocupo com abertura que a midia de moda tem hoje no pais, lembrando
que perdemos em volume de midia espontanea so para cobertura de final
de Copa do Mundo quando o Brasil esta jogando. Entdo, eu acho que nds
temos que pensar muito bem o que falar. Essa historia de fazer uma cole-
¢ao inspirada em deusas gregas. Pode? Pode. Inspirada na tribo africana
nao-sei-de-onde? Pode. Mas, eu acho importante que a moda traga temas
e questdes que sdo caras ao mundo moderno, sdo caras ao homem mo-
derno. Entéo, pra mim, o melhor da moda € o que ela carrega de transfor-
mador de sua esséncia, ndo so o que transforma num olhar do individuo
com o grupo ou do grupo para o individuo. Mas o individuo como individuo
mesmo. Entdo, tudo pode se tornar uma colecdo de moda e é esse tudo

2 Transcrita em anexo.
2 Transcrita em anexo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011886/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011886/CA

76

em que eu presto atencdo. Mas eu gosto é daquilo que possa trazer a
transformacéao do olhar.

Esta transformacao do olhar a que Ronaldo Fraga se refere esta di-
retamente associada ao contexto da sociedade moderna. Ao dizer que
acha importante que a moda traga temas caros ao mundo moderno, Fra-
ga explicita saber que a memoaria é um “tema moderno” para a sociedade
atual. Da mesma forma, ele destaca que a experiéncia moderna da cole-
¢ao permite um processo de transformagao dos valores sociais. Este pro-
cesso esta no jogo entre a mercadoria e seu valor simbdlico: os objetos
do vestuario proporcionam as relagdes de pertencimento entre o Eu e os
outros. Mas, além disso, Fraga também deixa evidente que a colegéo € o
que confere uma agao a unidade individual do sujeito. Isto €, a colegao é
a forma pela qual a aventura do Eu ganha sentido na sociedade moderna
de bens simbdlicos. O colecionador de objetos salvaguarda a materialida-
de para compor a histéria de sua aventura.

Estes temas e estas questdes do mundo moderno sdo os objetos da
atencao do olhar do designer. No entanto, ndo podemos pensar que nao
haja uma tensédo na busca por estes temas. Benjamin nos diz que a rela-
¢ao entre as coisas colecionaveis e o colecionador é fruto de encontros e
de perseguigdes.

Ora, é exatamente isso que se passa com o grande colecionador em rela-

¢ao as coisas. Elas vao de encontro a ele. Como ele as persegue e as en-

contra e que tipo de modificagdo € provocada no conjunto das pegas por
uma nova pega que se acrescenta, tudo isto lhe mostra suas coisas em um

fluxo continuo. [...] O verdadeiro método de tornar as coisas presentes é

representa-las em nosso espaco [...] Ndo somos nds que nos transporta-
mos para dentro delas, elas que adentram a nossa vida. (2006: 240).

Isto é, os objetos — os temas - adentram na aventura do Eu e a ma-
neira pela qual o sujeito os absorve, os coleciona, se torna a caracteristica
do lugar de memoria que a colegédo faz emergir. Enquanto os objetos es-
tdo no fluxo intermitente da l6gica da mudancga, o colecionador os captura
para dar sentido as questdes da vida moderna. Dessa forma, Ronaldo
Fraga parece compartilhar com Benjamin este pensamento ao responder
a pergunta de Marcia Luz em entrevista para o site Simplesmente Elegan-
te em 2009.
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Simplesmente Elegante - E como os temas acontecem para vocé?
Ronaldo Fraga - As vezes, o tema me escolhe. As vezes, leio determinado
livro ou noticia de jornal ou televisao e isso fica em mim. Como meu canal
de comunicacao € a moda, acaba virando colegdo. Entdo, ndo existe um
formato: tem temas que eu digo ‘quero falar sobre’ e tem os temas que a-
cabam me escolhendo.

SE - O ciclo de uma coleg¢ao para outra € muito curto, seis meses. Acredito
que seus temas sejam definidos e executados bem antes disso, ndo? Co-
mo vocé trabalha o tempo para produzir colegbes tao ricas e desfiles tao
diferenciados?

RF - Cada colegdo é uma colegdo, comecga do zero. Desde 1999, queria
fazer uma colecéo falando da Nara Ledo e s6 aconteceu quando tinha que
acontecer mesmo. Outras colegdes como Risco de Giz, que foi a Ultima, eu
fui convidado para fazer o figurino para a remontagem de um espetaculo
que eu amava, que é o Giz, do Alvaro Apocalypse, e imediatamente virou
colecdo. Como eu me envolvo com muitas coisas, sempre me prometo que
vou tirar esse estigma de uma colecao atrasada, ofegante, correndo atras
de mim, mas um més antes do desfile eu defino o tema e faco. Agora eu
tenho pesquisado mais e ndo tenho mais aquela pressa de fazer imedia-
tamente um determinado tema. Tenho deixado o tema amadurecer.

Na pratica de Ronaldo Fraga, é possivel observar que esta dimen-
sao dos temas se tornam cole¢des pelo fluxo continuo da vida e pelo mo-
do que adentram em sua aventura. Enquanto alguns s&o perseguidos e,
por isto, precisam ser amadurecidos, outros aparecem e logo se tornam
objetos de colecado. O ritmo da légica da moda faz com que a produgéo de
colegbes seja ofegante devido ao jogo temporal que ela mesma opera.
Quando Fraga afirma que cada colegdo comega do zero, deixa claro que
a diferenca da “colecao de moda” esta na diluicdo que a nova colecao
projeta sobre a anterior. No entanto, os temas continuam: eles podem ser
considerados objetos colecionaveis, uma vez que os proximos temas fa-
réo parte de um conjunto de cole¢des ja apresentadas e reordenardo o
sentido da producéo atual do designer. Dessa forma, € possivel pensar
que o designer de vestuario seja um colecionador de colegdes.

Ao se examinar a “colegao de colegbes” de Fraga, percebemos que,
constantemente, os temas colecionados perpassam pelas questdes do
mundo moderno. De um modo geral, ha sempre uma aluséo aquilo que se
perde ou que deixa de existir. Os temas se baseiam na passagem do
tempo que impele o mundo para frente, deixando o passado cada vez
mais distante, num processo de perda dos lagos de pertencimento. A pro-

ducgao de lugares de memoria de Fraga traz a luz objetos que espaciali-


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011886/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011886/CA

78

zam a sensacao inversa da perda, mas, ao mesmo tempo, ressaltam que
nada podera parar definitivamente o Vir-a-Ser da aventura moderna, a
nao ser a morte.

Uma das colecbes mais exemplares que deixa estas questdes evi-
dentes é a de inverno de 2009, Tudo é risco de Giz. A colegao foi produ-
zida a partir de referéncias do espetaculo Giz criado por Alvaro Apocalyp-
se em 1988 para o grupo Giramundo. Em entrevista®® & TV Catarina, no

mesmo ano do desfile, Ronaldo Fraga disse que

o conceito do giz, o espetaculo do Giz do Gira Mundo fala disso. Ele fala
de uma bela histéria escrita numa lousa, mas que nao vai resistir ao ser
apagado com um pedaco de pano. Fala de fragilidade. Fala de abandono,
de desamparo.

Esta metafora da lousa escrita com giz transparece a condigéo tran-
sitoria da pratica do design-historia. A materialidade do giz n&o resiste ao
apagar do tempo. O giz se esvai e, com isto, a propria colegao se torna
fragil porque tem sua finitude marcada. Pelo release da colegc&o escrito
pelo designer em 2009: “expressdes que vao do ludico ao demoniaco, do
singelo ao monstruoso, d&o pistas da efémera existéncia do risco. O tem-
po escorre e até as sereias envelhecem”. Isto €, com o passar do tempo,
tudo se transforma. Até o universo magico e simbdlico das sereias — cujo
suporte material € os lugares de memoria — passa, envelhece e deixa de
existir no breve risco da existéncia.

Tomando a coleg¢ao Tudo é risco de Giz como ponto de partida, no-
tamos que resgates e releituras sdo procedimentos criativos que aproxi-
mam aquilo que esta se distanciando da vida. Testemunhos dos outros
podem se tornar temas de cole¢cbes e compor o design-histéria da aventu-
ra do Eu. Fraga expunha em entrevista®' ao programa Entrelinhas, em
2009, como ao longo de sua “colegao de colegdes” de moda, € possivel
observar que o tema do tempo e de sua marcacao esta contido em todas
as referéncias que sao trazidas para gerar suas colegbes. Mesmo que

obras literarias e personagens histéricos estejam a frente da colegao pro-

% Transcrito em anexo.
" Transcrita em anexo.
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jetada para aquela estagao, o tempo compde o pano de fundo das rou-

pas.

Ronaldo Fraga - Quando me pergunta: Qual o melhor estilista brasileiro?
Eu respondo que temos tantos... Machado de Assis € um deles, o Drum-
mond, eles constroem o personagem e, na constru¢céo desse personagem,
a roupa ocupa um lugar tdo importante que, pra mim, eu tenho que fazer o
inverso. Na construgdo de uma narrativa de moda, que a palavra, que a le-
tra que é escrita também venha com a roupa.

RF - Pra mim, é quase que natural entender essa colecdo que livro é. Ou
que parte da literatura ou o que € que eu trago como inspiragéo da literatu-
ra pra determinada colegéo.

Entrevistadora -“Album de Familia” tem alguma relagdo com Nelson Rodri-
gues?

RF - Nao s6 com Nelson Rodrigues, eu li muito o Nelson Rodrigues, mas
na época também eu li muito Graciliano Ramos, por exemplo, Sao Bernar-
do. Essa coisa da estrutura familiar, a roupa contando uma histéria, uma
marcacao de um tempo pelo foco de uma moldura de um quadro de retra-
to.

Entrevistadora - No “Quantas Noites ndo durmo”, vocé diz que é uma cro6-
nica...

RF - Lupicinio Rodrigues. Ele contava histérias, pequenas histérias, cada
obra, cada musica tem ali uma histéria com inicio, meio e fim. E esse foi o
desafio na roupa. E cada roupa, o conjunto das roupas ou a colegao fosse
uma cronica e uma crénica vestida.

RF - O Drummond marcou com a obra dele coisas que s&o muito caras a
moda. Observar o tempo, retratar, na escrita, as escolhas das palavras, o
tempo vivido e, contudo, escrever para a posteridade, pra temporalidade.
Isso é muito caro pra moda e deveria ser o papel da moda: observar o
tempo vivido hoje para trazer isso pra roupa. Entdo, sempre olhando a
frente, procurando a tendéncia daquilo que vai usar. Quando o desafio é
isso, & olhar pro nosso tempo. E isso o Drummond fez muito claro.

RF - Eu me lembro que, na época, os jornalistas, as pessoas falavam: “Is-
so nao é Drummond? Uma pessoa que usou no maximo 4 cores a vida in-
teira e de onde é que tira roupa dai?”... Tirou roupas justamente da relagao
do olhar com o tempo dele. Ele falava do imponderavel. Ele fala de vida e
de morte o tempo inteiro. Ele fala da festa, ele fala da saudade. Ele fala do
batizado, do casamento, mas ele fala da morte. E uma colegdo extrema-
mente colorida, vamos dizer assim, mas umas cores de giz, cor de memo-
ria: era um rosa seco, era um rosa pd. Aquela coisa que esta por um fio
para ser esquecida.

Pelas palavras de Ronaldo Fraga, a colecdo € uma historia vestida

cujo tema é fruto do tempo de agora. Esta percepgéao do tempo é compar-

tilhada por aqueles que sao referéncias das coleg¢des: as personagens

histéricas s&o testemunhas do design-historia. O imponderavel de Drum-

mond, as crénicas de Lupicinio e a literatura de Nelson Rodrigues e de

Graciliano Ramos se tornam colegdes, porque fornecem o complemento

da relagdo do Eu e dos outros na aventura do tempo da moda. Os lugares
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de memodria, que sao construidos a partir das memorias escritas destes
testemunhos, tornam as colec¢des histérias. As roupas sao os suportes
materiais da forma coleg&o: materialidade do dialogo que se cria entre os
testemunhos do movimento dialético do esquecimento e da lembrancga.

O esquecimento, a perda e o fim sdo questdes para 0 homem mo-
derno e estdo presentes na materialidade dos temas das colegdes. Os
objetos espacializam simbolicamente o tempo finito cuja lembranga o ho-
mem moderno ndao consegue esquecer. Esta finitude perpassa as cole-
¢bes de Ronaldo Fraga e, embora diferencie a “cole¢gdo de moda” para a
nogéo de colegdo de Walter Benjamin, o sentido da “cole¢cdo de colegbes”
do designer de vestuario traz uma tentativa de conter esta finitude do
tempo da moda.

Ao reeditar as cole¢bes passadas, o designer promove um jogo en-
tre a colecdo da moda, que tem seu fim marcado pela que a sucede, e a
nogédo de colegdo das colegbes, um movimento continuo de temas da
memoria que exploram a propria nogao de finitude latente na sociedade
moderna. A sincronia de venda da ultima colecdo com colecbes passa-
das, reproduzidas através de algumas pecas do vestuario, fornece um
dialogo na temporalidade da moda. Pegas de cole¢des antigas conviven-
do com as da ultima colegdo passam por novo arranjo tematico: uma rea-
tualizacdo que somente a mais recente pode gerar. O mesmo é percepti-
vel através das exposigdes que reapresentam colegdes antigas, pois de-
monstram como elas podem ser atualizadas pelo continuo de colegdes.
Com isto, o sentido de uma “colecao de moda” se difere devido a sua fini-
tude pré-estabelecida. No entanto, a “colecao de coleg¢des” propde uma
forma simbdlica de conter esta temporalidade.

A colegao de roupas é a forma pela qual um conjunto tematico de
pecas do vestuario se estabelece como um lugar de memoria. Porém,
para compreender como estas roupas se configuram materialmente, é
necessario que investiguemos a tradicdo como a segunda forma pela qual

se representa o dialogo entre a memoria e o design.
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4.2.
Tradicao

Comumente associada a algo do passado que se estende pelo tem-
po e que possamos identificar desde sempre, ou que sempre existiu, a
tradicdo corresponde a um contexto especifico em que ha um tempo e um
espaco que indicam sua invengao. O sociélogo Anthony Giddens (2000:
47-50), utilizando o trabalho de Eric Hobsbawm — A Inveng¢é&o das tradi-
¢bes, afirma que a nogao de tradigao tal qual a entendemos hoje é uma
construgéo da sociedade moderna ja que, em outros momentos historicos,
a vivéncia da continuidade de tradicbes ndo pressupunha a sua nocao,
como na ldade Média, por exemplo. E somente pela fragmentacdo da
memoria social na modernidade que esta nogao passa a ser fundamental
nas praticas modernas de producdo de bens simbdlicos.* No entanto,
Giddens (2000: 51-53) sugere que todas as tradigdes sdo inventadas e
que passam por transformacoes, isto é, sao reinventadas ao longo das
mudangas que o tempo impde. Assim, embora a nogéo seja contextuali-
zada na sociedade moderna, podem-se perceber construgdes de tradi-
¢des ao longo do tempo histdrico, ja que elas se caracterizam pela defini-
¢ao de uma verdade que estrutura uma continuidade em sua transmis-
s30.%

Esta transmissdo pode ser observada no pensamento de Maurice
Halbwachs através do papel desempenhado pelas geragbes na memdria
social. As tradigbes, para o autor (2006: 84-87), sao o legado que as pes-
soas que representam o passado deixam para o futuro. Estas pessoas, na
experiéncia da vida de um individuo, compreendem, principalmente, os
avés — aqueles que sao mais velhos, pois ja viveram muito. Eles sao res-

ponsaveis nao somente pela descrigdo de fatos antigos, mas pela trans-

%2 Neste sentido, & possivel mencionar uma relagdo de causa e de efeito na histo-
ria até o final da ldade Média, ou seja, é possivel afirmar que a forma de um determinado
objeto se relacionava com outro historicamente mais velho, em que um teria influenciado
outro. Mas, contemporaneamente, essa relagado se mostra impossivel.

% Devemos estar atentos as influéncias estruturalistas nas ciéncias humanas e a
delicadeza do emprego do método por Giddens, ndo o confundindo com os discipulos de
Lévy-Strauss, que buscavam constantes do espirito humano: os sentidos mais profundos
que eventualmente orientariam as praticas sociais ou experiéncias concretas das socie-
dades. (BURKE, 2004: 213-223).
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missdo de modos de ser e de pensar cuja origem remonta a um passado
muito mais remoto que os préprios pais da pessoa.

Para Halbwachs (2006: 87-90), a sucess&o de geracdes pressupde
relacbes de semelhancgas e de diferengas entre os grupos de diferentes
tempos. As semelhangas consistem na aproximagao que as geragoes
possuem devido a algumas circunstancias da vida, como na infancia em
que os avls e os pais desempenham a mediagdo da realidade para as
criangas. Ja as diferencgas estdo no processo de transformacao que acon-
tece na sucessdo das geragdes: as perdas oriundas dos afastamentos
entre grupos e os conflitos impostos pela maturidade que reconstroem as
memorias pela condicdo atual do presente. Assim, estes movimentos de
aproximacao e de afastamento acompanham o processo de crescimento
das pessoas e permitem a transmissdo das tradicbes desempenhadas
pelos mais velhos, bem como suas transformacoes.

No entanto, € muito impreciso tentar buscar as origens destas tradi-
cOes. Estes afastamentos e estas aproximacgdes sobrepdem diferentes
camadas de memorias ao longo do tempo. As camadas mesclam as
transformacgdes sociais, deixando aparente somente a propria continuida-
de da tradig&o. Isto é visivel na conversa que Ronaldo Fraga tem com as
bordadeiras de Entremontes, povoado da cidade de Piranhas em Alago-

as, realizada pelo programa Acdo*, da Rede Globo, em 2011.

Ronaldo Fraga: Bonitinhas, entdo € a aqui que ficam as gatas bordadeiras
da cidade. A familia toda sempre bordou?

Bordadeira 1: Tudo borda, de geragéo, de vo pra mae e de mae pra filha.
Bordadeira 2: Aprendi com a minha mae.

RF: E sua mae aprendeu com quem?

Bordadeira 2: Aprendeu com a minha vo.

RF: E sua vo aprendeu com quem?

Bordadeira 2: Com a mée dela.

RF: Que aprendeu com a Maria Bonita? (risadas).

RF: A renda filé vocé lembra de Alagoas. A renda de bilro vocé lembra do
Ceara. E agora o rendedé, vocé lembra dessa regiao. Vocé sabe me dizer
por qué?

Bordadeira 2: Porque s6 nés aqui € que fazemos assim com muita quali-
dade. Entendeu?

RF: E vocé acha que essa renda veio com o rio? Que esse ponto de bor-
dado, esse oficio, veio com o rio?

Bordadeira 2: Acho que sim.

% Transcrito em anexo.
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RF: E vocé sabe quem trouxe pra ca?
Bordadeira 2: Nao!

A identificacdo das regides a que Ronaldo Fraga pode se referir ao
falar de cada tipo do bordado evidencia a situagdo da fragmentagéo da
memoria e sua concentragcdo em lugares especificos. A regido de Entre-
montes, cuja caracteristica € o bordado, € um lugar da memdéria desta
tradicao. Naquele contexto, ainda sobrevive os vestigios de uma memoria
coletiva que congrega as pessoas de um grupo e estabelece a relagéo
entre elas. Assim, é possivel perceber a base funcional em que o lugar de
memoria se sustenta: a pratica social do bordado € a fungao que as pes-
soas que vivem esta tradicdo possuem e o bordado é o suporte concreto
desta memoria. Esta fungdo fornece a identidade do grupo: o pertenci-
mento coletivo e a posicdo de cada pessoa na rede de relagdes deste lu-
gar.

Outro ponto que € possivel apreender da citagao acima é a dimen-
sdo do bordado para o mundo do vestuario. Nas praticas de produgao de
pecas do vestuario, bordados e rendas compreendem uma das tradicdes
mais antigas. Conforme demonstra Mariana Guimaraes (2010: 41-45), em
sua dissertacao de mestrado, a tradi¢cao do tecer, na qual podemos locali-
zar as praticas de bordar e de rendar, pode nos remeter a Antiguidade.
Naquela época, tecer consistia uma fung¢ao exclusiva das mulheres e es-
tava relacionada a uma tradigdo mitologica em que o fio era simbolo da
propria vida.* Hoje, estas praticas contrastam com as possibilidades tec-
nolégicas de imitagao dos efeitos de bordados e de rendas e, com isto, os
lugares de memoria se destacam como pontos de sobrevivéncia destas
tradi¢cdes. Elas resistem nos pequenos grupos sociais mais afastados dos
centros urbanos e tendem a ser utilizadas na configuragdo dos produtos,
muitas das vezes, em consonancia a modos industriais de producao.

No contexto do Brasil, estas tradicbes sdo chamadas de artesanais
porque envolvem um trabalho manual. No caso das rendas, ha diferentes
técnicas que sdo caracteristicas de regides especificas, como Ronaldo

Fraga demonstra em sua fala. O mesmo acontece com os bordados, cu-

% Bastar ver os mitos das Moiras e de Ariadne.
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jos pontos identificam grupos e, inclusive, fornecem dados sobre suas
origens. Guimaraes (2006: 46-49) cita a renda de bilros como um resulta-
do de aculturagao, ja que chega ao Brasil pelas maos dos colonizadores e
aqui se transforma, sedimentando os lugares desta memoria.

Halbwachs (2006: 87) afirma que “os costumes modernos repousam
sobre camadas antigas que afloram em mais de um lugar”. O aflorar des-
tes lugares, que s6 a prépria modernidade permite, faz com que algumas
regides, hoje, sejam identificadas como as regides onde estas tradi¢coes
resistem - isto &, lugares que agrupam tantos outros lugares de meméria.
O autor (2006: 88-89) diz que € necessario que nos desloquemos dos
centros do espago moderno para que possamos encontrar estes lugares
onde ainda sobrevivem tradi¢des. Isto €, ndo € nas grandes cidades, mas
em suas adjacéncias que encontramos os lugares e a resisténcia das tra-
dicdes.

Para o designer que se aventura pela memoria, materialmente se
constroi um didlogo entre as tradigbes de produgao do vestuario e as pe-
¢as desenvolvidas sob a légica da moda. Na configuragdo dos produtos,
as tradi¢gdes conferem a materialidade aos objetos, cuja fungdo de pratica
passa a representar os aspectos simbolicos para o design de vestuario.
Isto €, Ronaldo Fraga se aventura pelos lugares de memodria — vestigios
das tradigbes — para compor o lugar de memoria do design-historia.

Essa aventura pressupde uma viagem. O deslocamento que Halb-
wachs sugere configura para o designer uma aventura aos lugares em
busca dos ultimos fragmentos da tradicdo que se perde: ele procura al-
gum fio da trama social cujo prolongamento possa leva-lo a compreender
sua propria condi¢do no tempo. Ronaldo Fraga explicita este dialogo com
a tradicdo ao falar sobre o Japao, em entrevista® ao Programa Roda Vi-

va, em 2011.

Entrevistador: Vocé tem feito varias referéncias ao Japdo. Eu estou lem-
brando que, no comecgo da conversa, vocé, ao mencionar a moda em ou-
tros paises, disse: “O Japao € outra coisa”, e ndo voltamos a esse assunto.
Por que o Japao é outra coisa?

Ronaldo Fraga: O Japao é uma cultura da experimentagao. Eles experi-
mentam muito mais. Eles ousam muito mais nesse sentido.

% Transcrita em anexo.
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Entrevistador: Na moda?

RF: Em tudo. Mas por que o resultado é fascinante? Porque eles sdo bem
ancorados na tradicdo, na prépria histéria. E a moda precisa disso. Ndo a-
dianta vocé so6 olhar e pensar no futuro. Esse futuro vai ter que estabelecer
um dialogo com a tradigcao. Ele vai ter que estabelecer um dialogo do ponto
de partida.

O ponto de partida, para Fraga, esta tanto na tradicdo de produgao
material do vestuario, bem como em todas as memdrias imateriais que
decorrem de sua experiéncia enquanto pessoa. A aventura do designer
se configura pelas viagens a infinitude deste ponto de partida. Entre todas
as trajetdrias, podemos perceber que a colegdo Rio S&o Francisco e a
exposi¢cao que circula hoje pelo Brasil representam uma das varias via-
gens a este ponto de partida das relagdes da meméria coletiva. Como ja
demonstrado acima, lembrancgas do rio sdo atualizadas no contato com os
testemunhos familiares e literarios destes lugares de memdria que entre-
lagam experiéncias pessoais. A viagem ao lugar de memoria acontece
com o passar do tempo em que o amadurecimento suscita as lembrancgas

do ponto de partida.

Figura 1 - Vestidos bordados da coleg¢do Rio S&o Francisco apresentados na ex-
posicdo homénima. O primeiro possui bordados da Familia Dumont. No segundo e no
terceiro, os bordados representam alguns temas do universo ribeirinho. Fotos do autor.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011886/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011886/CA

86

Esta memodria do rio S&o Francisco se associa, para Fraga, ao bor-
dado. Como ele diz no video® O Chico morre no mar da exposicéo sobre
o rio: “olhando essa imagem [do rio], tenho sempre a sensagao do que é
um bordado, um bordado ponto a ponto, um bordado de histéria, um bor-
dado de cultura, um bordado principalmente de sobrevivéncia”.

O bordado que sobrevive na tradigdo da regido e que é utilizado pa-
ra a configuragdo da pecgas do vestuario do design-histéria de Fraga com-
preende um contexto especifico da produgédo artesanal das margens do
rio. A Familia Dumont é conhecida naquela regido pelos pontos de borda-
dos que somente as pessoas deste grupo produzem e que € herdado de
geragédo em geracgdo. Os pontos desta tradigdo se caracterizam pela dife-
renciagao técnica na maneira de serem tramados. Como destaca o site da
familia (2012), as mulheres empregam diferentes pontos classicos que
sdo conservados pelas geragdes da familia, mas também os aplicam so-
bre diferentes arranjos compositivos, transformando as sequéncias tradi-
cionais do passado em novas possibilidades no presente.

Uma das caracteristicas da pratica do bordado da familia é a repre-
sentacgédo figurativa. As técnicas sdo empregadas em composi¢cao de de-
senhos narrativos que ilustram as memorias coletivas do grupo. Nas rou-
pas da colegao de Fraga, que também estdo expostas na exposi¢ao, ob-
servamos que esta caracteristica da producgao artesanal é transposta para
o mundo do design téxtil e de vestuario. Diversas pegas da colegao apre-
sentam bordados que narram as histérias do lugar ou mesmo represen-
tam alguns temas que envolvem a preservagao do rio. Em um dos vesti-
dos, encontramos o bordado da familia Dumont construindo um mapa da
extensdo do rio, seguido de suas margens com casas e peixes de fios
coloridos. Nos outros, é possivel perceber composi¢cdes que retratam pro-
blemas ecoldgicos da regidao, como a poluicado, através da representagcao
de garrafas pets no rio; e da energia elétrica, a partir de uma ld&mpada so-
bre os peixes.

Retornando ao contexto da viagem na busca pela tradigao, outra co-

lecdo, talvez, possa ser a mais simbdlica neste sentido. Em Turista A-

% Transcrito em anexo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011886/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011886/CA

87

prendiz, Ronaldo Fraga deixa evidente que sua produgédo concentra uma
forma de trabalho com a tradicdo que caracteriza sua pratica em design.

Ao escrever o release da colecao (2010), ele declara:

Entre 1927 e 1929, Mario de Andrade (1893-1945) realizou uma série de
viagens etnograficas aos estados do Norte e Nordeste Brasileiro. Fez mais
de 600 fotos, registrou habitos locais e fez inUmeros registros de viagem.
Este material, mais tarde, seria reunido em livro batizado de “O TURISTA
APRENDIZ”. Na realidade ndo se tratou de uma viagem turistica. Mario re-
gistrando tudo, procurou tracar as coordenadas de uma Cultura Nacional
através da Cultura Popular, memdérias de oficio, musica e culinaria. Obser-
vou afetuosamente o primitivo, o rustico, as manifestagdes populares com
os olhos de um modernista metropolitano. Bebeu e comeu cores e no-
mes... O meu grande sonho sempre foi fazer o mesmo percurso que ele,
projeto até aqui impossibilitado por compromissos que me fazem escravo
do meu tempo. Paralelo ao trabalho com minha marca, venho, desde 2005,
trabalhando com inser¢éo de design em cooperativas e grupos de artesdos
de Norte a Sul do Brasil. Sé ha pouco me dei conta de que ja vinha ha tan-
to tempo registrando experiéncias e historias como um Turista Aprendiz.
Esta colecao ¢é o resultado de um projeto desenvolvido junto a um grupo de
bordadeiras da cidade de Passira no Agreste Pernambucano. Aqui a cultu-
ra pernambucana vem costurada, estampada e bordada em linho, seda,
bases de algoddo e em jacquards imitando renda. Meus olhos entram em
festa por um Brasil feito a mao. Um pais bordado de avessos revelado-
res... Ponto e linha desenham histérias de sobrevivéncia, de amor e de
dor, refletindo a alma de um povo gentil, festivo, generoso e lindo. Me em-
bolo de ‘pontos-cheio’, ‘crivos’, ‘matames’, ‘pontos sombra’, ‘renda renas-
cenga’... Literalmente por um fio, pontos de um oficio ameacgado de extin-
¢ao. Aqui serei eternamente Aprendiz.

Através do testemunho de Mario de Andrade, Fraga se percebe co-
mo aquele que viaja ao lugar de memoria para a produgédo de um design-
historia. Essa atividade, até entdo, ndo era reconhecida por ele como uma
forma de construgao de sua pratica de trabalho. Ao contrario, era entendi-
da como outro tipo de producdo em que a tradicdo nao parecia estar tao
presente.

Quando comenta que, desde 2005, esta inserido em projetos com
lugares que agrupam estas tradigdes, Fraga se refere a projetos, como o
Talentos do Brasil, coordenado pelo Ministério do Desenvolvimento Agra-
rio e cujo objetivo foi o de estimular a troca de conhecimentos entre de-
signers e artesaos. No entanto, também é possivel que esta caracteristica
que a colegao Turista Aprendiz representa ja estivesse evidente em ou-
tros projetos que o designer participou em parceria com 6rgaos publicos

como o SEBRAE, uma vez que é evidente a forma da tradicdo em Sé&o
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Jodo Nepomuceno e Natal pensando Moda. Em ambos os projetos, o de-
signer se deslocou a estes lugares a fim de protagonizar uma parceria de
transformacao da memoria coletiva em objetos de design.

No primeiro, Fraga foi até o Arranjo Produtivo de Sdo Jodo Nepo-
muceno, em 2005, cidade de Minas Gerais, onde desenvolveu, junto com
os confeccionistas do local, diferentes configuragdes de produtos a partir
da referéncia da propria histéria do lugar. Os resultados e o processo des-
ta acdo estdo registrados em uma publicagao intitulada Sdo Jodo Nepo-
muceno por Ronaldo Fraga: a industria da moda e confec¢gbes como for-
ma de expresséo, apropriagdo cultural, reflexo e analise do tempo em que
vivemos (2005).%

J4, no segundo, o designer se deslocou até Rio Grande do Norte, na
capital Natal, para coordenar as cole¢des de verdao 2010/2011 de diferen-
tes marcas regionais a partir de uma mesma referéncia de producgéo: o
‘universo cascudiano” ou, mais precisamente, o imaginario de Luis da
Céamara Cascudo. Este trabalho também foi documentado através de uma
publicacao editada pelo proprio SEBRAE RN. Mas o que, nesta viagem,
se torna mais interessante € o movimento que ela proporciona para en-
tendermos a aventura de Ronaldo Fraga pela memoria das tradigbes ma-
teriais.

O Turista Aprendiz, de Mario de Andrade, compreendeu uma série
de relatos oriundos de duas viagens etnograficas que o autor brasileiro
realizou entre os anos de 1927 a 1929 e que foram publicadas no Diario
Oficial. Nestes relatos, Mario de Andrade conta suas aventuras por duas
regides: a primeira “pelo Amazonas até o Peru, pelo Madeira até a Bolivia
por Marajé até dizer chega” (1976: 09) e a segunda, pelo nordeste brasi-
leiro. Como afirma Telé Porto Lopez (1976: 20), nesta segunda viagem,
que ocorreu entre os meses de dezembro de 1928 e fevereiro de 1929,
Mario se hospedou na casa de Camara Cascudo.

Estes dados conectam Mario de Andrade e Ronaldo Fraga através
de uma relagdo do sentido de viagem para a compreensao das tradigdes.
Como aponta Lopez (1976: 15-23), o projeto de Mario consistia em co-

%% Embora a publicagdo ndo tenha data, conferimos o ano de 2005 ja que foi neste
ano que o projeto se realizou.
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nhecer pessoalmente estas regides uma vez que elas representavam o
lugar de memodria de todas as tradigdes que sintetizavam o sentido de
identidade brasileira. Quando Fraga toma o projeto de Mario de Andrade
como referéncia, ele estabelece a continuidade desta aventura moderna
em que o autor e o designer se langam na busca do pertencimento a uma
tradicao brasileira.

Pelo titulo O Turista Aprendiz, podemos considerar que aprendiz
designa a condigdo do individualismo em que se encontra o Eu: aquele
que nao vive mais sob uma memoria coletiva e que, portanto, precisa
buscar os lugares desta tradicdo para aprender sobre sua propria histéria.
Ja o turista reflete esse Eu que perambula por diversos lugares e que esta
sempre de passagem, pois ele ndo € de lugar algum. Esta caracteristica
do turista € explorada por Susan Sontag (2004: 63-97) ao falar sobre a
pratica da fotografia na passagem do século XIX ao XX, demonstrando
como esta pratica de representacdo da realidade evidenciou o sentido
moderno da busca de documentacdo desta memoria social. Através da
fotografia, a aventura do Eu consiste em viajar a realidades diferentes:
registrar o agora, torna-lo passado e transformar este passado em objeto
de consumo. Porém, da fotografia, é possivel perceber semelhangas no
design. Através da fala de Ronaldo Fraga sobre a colegéo Turista Apren-
diz, em uma entrevista® realizada pela Comunidade Moda no mesmo dia
do desfile em 2010, evidencia-se a figura do turista como aquele que viaja
em busca de um registro daquele lugar de memoria que se expressa pela

tradicdo do bordado.

A renda vem do bordado. Tudo é entorno do bordado. Quando me convi-
daram, eu adorei, porque eu havia estado la 6 anos atras, e o que era a-
quela cidade [Passira] naquela época? Eram duas ruas com bordadeiras
nas calgadas bordando, bordando, bordando, com as criangas sentadas.
Nas casinhas delas, nos sofas, ficavam... Era a lojinha, o showroom, onde
tinham as toalhas, onde tinham os panos bordados. Aquilo pra gente foi
uma festa. Quando me convidaram, eu falei: mas é claro. Eu amei aquela
cidade, voltei e aquilo mudou: ndo existem mais as bordadeiras na rua,
nao existem mais as lojinhas. Porque quem borda hoje, a maioria, a nova
geragao, aquelas criangas que cresceram e se tornaram adolescentes es-
tao fazendo biquinho em toalha de poliéster da China. O oficio esta se per-
dendo. E foi em fungéo disto, alias, que eu fui convidado a fazer este traba-
Iho. Voltando, fiz um registro de memoaria de oficio em que eu registro com
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as pessoas, as antigas bordadeiras, pontos que estdo em desuso, tentan-
do definir qual é a vocagao daquele trabalho de bordado e, claro, que re-
gistrei tudo isso em foto e escrita. Voltando, uma vez na estrada, eu vendo
aquelas lotagdes, eu falei: o Turista Aprendiz esta aqui! O que eu queria
fazer com a obra do Mario, eu ja to vivendo, porque isso é o que o Mario
de Andrade dizia. Entdo, quando eu digo Mario de Andrade, ele foi um
ponto de partida. Nao é uma colecao inspirada no Mario, mas inspirada no
préprio oficio do Brasil bordado a mao, um Brasil que eu amo, um Brasil
que eu digo que, neste lugar, nao existe avesso de feio. Vocé vai pegar um
avesso de bordado que vocé nao vai saber o que é direito e o que é aves-
so. Mesmo o bordado mais feio, 0 avesso € lindo. Porque ali tem histéria,
tem amor, tem desejo, tem esperanga, tem heranca. E eu acho que nao
tem como ndo se emocionar diante deste Brasil feito a mao, bordado a
mao.

Fraga viaja porque seu turismo busca a tradigdo: um lugar de memo-
ria cujo passado € transformado em representagdo de um passado ainda
maior através da espacializagdo do objeto do design-historia. Esta agao
temporal da materializagao do design consiste em estabelecer outra di-
mensao simbdlica para a materialidade da tradigdo. Ou seja, transformar
a caracteristica material da tradicdo e sua funcionalidade dentro das rela-
¢bes sociais que agrupam as diferentes pessoas em uma forma simbdlica
do vestuario da moda. Fraga espacializa objetos cujo material e cuja fun-
¢ao se conectam a memoria da tradicdo, mas potencializa o valor simbali-
Co, porque sua agao em design, no presente, transforma tudo isto em uma
histéria a ser contada: uma representagcdo do passado cuja forma acaba-
da é uma colegao de memédrias. Assim, a forma da tradicdo na configura-
¢ao das pecgas do vestuario s6 ganha sentido na aventura de procura-los.
Bordados e rendas aparecem, porque o turismo moderno dos lugares de
memoria permite com que o Eu aprenda a tradigéo e a transforme em ob-
jetos de histéria.

Esta acao do designer rearranja a propria materialidade da tradigao
e sua funcgdo. Na entrevista®® para a Comunidade Moda sobre a Colecgéo
Turista Aprendiz, Ronaldo Fraga diz ainda que:

O resultado é uma colegao feminina, uma colegdo de bragos e de pernas
expostos, de lugares quentes. E uma colegdo em que toda pega bordada é
100% bordada a méo. Foi feita uma pesquisa de pontos da renda Renas-
cenga que estdo se perdendo com o tempo, estdo caindo em desuso, que
eu transfiguro: eu tiro esse ponto da estrutura da renda e levo para o bor-
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dado de bastidor. Eu tiro pontos do bordado de bastidor e levo para o bor-
dado cheio. Eu tiro desenhos do bordado cheio e construo um vestido de
renda Renascencga feito com eles. Uma pincelada de cor da meméria. O
que que é cor da memoéria? Sabe aquela coisa: uma vaga lembranga de
que aquilo era laranja e esse laranja é esmaecido, que € uma memoéria que
se esvai. Entdo, € uma colecao que, mesmo a cor mais forte que é o mari-
nho, € um marinho que é um azul mais céu também.

Acreditamos que a transfiguracdo ou a metamorfose sobre a qual
Ronaldo faz mencgéao € a reinvencao da tradicdo. As cores de memoria da
colecao representam que as rendas e os bordados utilizados por Fraga
sao transformados em uma imagem do passado ou da prépria tradi¢ao.
Quando afirma que modifica as relagdes tradicionais de suportes e de
pontos das técnicas, o designer rearranja a materialidade e a fungao da
tradicao. Dessa forma, reconstrodi, pelo presente, as formas tradicionais da
memoria, demonstrando o valor simbdlico de transfiguragdo dos objetos
de design sob a légica da moda.

Neste sentido, Vanessa Salles (2011: 288-292) sugere que a moda é
uma expressao moderna que trai a tradigdo. Trai, porque nao pretende a
continuidade da tradicdo, mas, sim, sua revitalizagdo momentanea e sua
destruicdo pelo novo. Isto se deve porque esta apropriagdo da tradicdo
pelo design ndo investe na experiéncia coletiva, tal qual a memoria se
fundamenta, mas se apodia e fomenta a aventura individualista da moder-
nidade. Acreditamos que a critica de Salles é legitima, pois a tradigdo da
modernidade*' opunha o passado com o presente. Ocorre que o que se
verifica nos exames empiricos da cultura € que os processos culturais se
justapéem ou se hibridizam, tal como Canclini (2004) demonstrou. E, des-
sa forma, se explica a traigao, pois a cultura ndo é uma expressao indivi-
dual, mas a materializacdo do habitus coletivo.

No caso de Ronaldo Fraga, podemos notar, em relagcdo a este mo-
vimento traigoeiro que a moda executa sobre a tradigdo, que ao designer
resta a tentativa de contrabalancar este movimento, ja4 que o imperativo
da légica da moda circunscreve a produgao no design de vestuario. Fraga

diz, na entrevista*? ao Programa Roda Viva, que ha algumas alternativas

4 Especialmente a tradicdo da arte moderna, concretizada nas Vanguardas artisti-
cas do inicio do século XX.
*2 Transcrita em anexo.
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no trabalho em design para a manutencgao desta tradigdo. Estas alternati-
vas foram identificadas no trabalho realizado com o grupo de bordadeiras

em Pernambuco, para a colecéo do Turista Aprendiz.

Vocé vai na minha loja e vai comprar essa pega bordada, vai ter |a um
tag"® com o nome da bordadeira e a localizagdo. Entéo, isso foi muito legal,
porque o meu trabalho foi la pra atras da fila. “Mas que sacanagem! Vocés
nao entregam”. “Tanta gente vem aqui e fala que é seu amigo”. Tem a
“Cama, Mesa e Banho”, uma empresa fina aqui de S&o Paulo, que eu ado-
rei, porque foram fazer esse trabalho com eles. Uma outra fabrica de cal-
cados que quer fazer uma linha especial veio me procurar para ser feito
com esse grupo. Mas em tudo vocé vai cair na educagao. Essa formagao
pra que a gente possa entender e ver valor.

Figura 2 - Vestido rendado da colegao Turista Aprendiz e tag identificando a ori-
gem do produto e o responsavel por sua producdo. Fotos: Olivier Claisse e Deborah
Christo, respectivamente.

Se a moda trai a tradicdo porque a revitaliza, mas a destroi pelo
principio de mudancga, ao designer € possivel tentar manter a tradigao
mais na moda: criar estratégias de insergao desta tradicdo no mercado,
fazendo com que ela seja retomada com cada vez mais frequéncia nos
ciclos de produ¢cdo do mundo do vestuario. Em outras palavras, que ela
adentre e se mantenha na compressao de tempo e de espacgo que o Sis-
tema capitalista articula. Fraga sugere que este fomento da tradicéo seja
regido pela educagdo. Isto retoma metaforicamente o papel do Turista

Aprendiz. A forma material da tradicdo nao sera traida se ela mesma usu-

43 Tag se refere a uma etiqueta de identificagdo do produto utilizado para fornecer
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fruir do turismo pela moda e aprender a se dispor no contexto moderno de
produgao de bens simbalicos.

Neste sentido, nos encaminhamos a terceira forma do dialogo entre
a memoria e o design. A metafora do Turista Aprendiz apresenta a cole-
¢ao e a tradicdo em consonancia ao papel da narragao na construcao das
representacbes modernas. Assim, a seguir exploraremos como o design-
histéria de Fraga se estrutura como narrativa a partir das caracteristicas

materiais, funcionais e simbdlicas dos lugares de memadria que produz.

4.3.
Narrativa

O designer, depois destas viagens pelas tradi¢cdes, elabora suas co-
lecdes. Neste sentido, podemos notar que, enquanto produgao de historia
sobre os lugares de memoaria, o design tem como objetivo expor esta a-
ventura. Walter Benjamin, pela expressao popular “Quem viaja tem muito
que contar” (1994: 198-211), esclarece que a viagem compreende uma
acao que esta relacionada a narrativa que se cria apos sua realizacao.
Isto acontece porque a lembrancga engendra a tradigdo, que passa de ge-
ragdo em geragao, e a transmissao desta tradigdo se da pelo papel do
narrador. Através da pratica de narrar, as historias se entrelagam em uma
rede que congrega praticas materiais e imateriais. Neste sentido, a agao
de contar tem como fonte a experiéncia que passa de pessoa a pessoa
na tentativa de tramar a continuidade da vida social.

Na investigacado de Benjamin (1994: 198-199) sobre a pratica da nar-
racao, ele afirma que existem dois tipos de narradores: o nbmade e o se-
dentario. O primeiro é aquele que viaja e vem de longe; o segundo, aque-
le que nunca saiu do seu espacgo e representa a tradicdo. Dessa forma,
para o filésofo, ndo se pode entender esta pratica sem levar em conside-
racao a interpenetracido destes dois tipos de narradores, o que se torna

bastante claro no trabalho de Ronaldo Fraga.

informacgdes especificas sobre a fabricagdo do objeto.
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O designer compreende seu trabalho como uma narrativa, porque,
como ele mesmo afirma na entrevista** do Programa Roda Viva, “eu te-
nho tanta historia para contar”. Estas histérias advém das viagens e, nes-
te sentido, podemos identifica-lo como este narrador némade. O Turista
Apendiz de Fraga é uma representagao da nogao deste tipo de narrador
que circula pelos lugares de memdéria em busca das tradicdes. No entan-
to, nestes lugares, Fraga entra em contato com o outro tipo de narrador.
Os sedentarios séo o destino de Fraga e a relagdo que surge no encontro
dele com os outros demarca o modo pela qual estes tipos se interpene-
tram na producgao do design-historia.

Benjamin (1994: 220-221) atesta que a pratica de narragdo se funde
a outros fazeres da tradicdo: mao e voz se movimentam sincronicamente,
demonstrando a integracédo destas praticas na vivéncia dos grupos soci-
ais. Isto que dizer que as tradi¢gdes ndo se concentram somente em prati-
cas manuais, pois, ao mesmo tempo que tecidos sdo tramados, lembran-
cas sdo contadas. O ritmo do fazer marca a cadéncia da histéria ouvida e
confere a capacidade de reproduzi-la. Para Benjamin, narrar se entrecru-
za com tecer: compor um tecido consiste em repetir o padrdo da trama
cuja sobreposicao dos fios representa materialmente os lagos da historia.
Um tricd entrelaga um mesmo fio em um padrao de repeticdo em que a
sequencialidade fornece a continuidade da lembranga. O mesmo é obser-
vavel na renda e no bordado.

Quando o turista chega ao lugar desta memoria, ele aprende as pra-
ticas manuais para reproduzi-las. Ao aprender a fazer a trama, ele é en-
trelagado nas narrativas. Assim, Ronaldo, o narrador viajante do design,
registra as historias orais dos narradores sedentarios ao mesmo tempo
que documenta as praticas artesanais de producdo material. Ele viaja pe-
la memdéria narrada através da memoaria tramada.

No entanto, o designer-turista deve retornar ao seu ponto de partida,
que para Fraga € uma situagao incontornavel: a produgao do vestuario
cuja finalidade é o aumento do consumo e a reprodug¢ao do modelo indus-

trial, da ideologia comercial. Neste retorno, a colegédo é a forma pela qual

*4 Transcrita em anexo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011886/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011886/CA

95

a narrativa aprendida se torna materialmente expressa em uma narrativa
na légica da moda. A tradigdo do fazer manual se amplia em um conjunto
de objetos que s&o costurados pela narrativa do designer-turista. Ele con-
ta ao mundo do vestuario a sua aventura pela memoaria. Para tanto, po-
demos perceber que o trabalho do designer é unir em um mesmo lugar de
memoria tanto aquilo apreendido da voz da memoria dos outros quanto os
frutos da produgdo manual das tradigdes.

A uniao da tradigao material com a narrativa da memoéria dos seden-
tarios é a forma mais eficaz de construir o lugar de memdria, a colegao
como um todo ou a peca do vestuario. Mesclar a materialidade da tradi-
¢é&o com a narrativa confere ao documento do design-historia a for¢a sim-
bdlica de sua aventura no mundo do vestuario. Como Ronaldo fala em
conversa com uma bordadeira e a jornalista do Programa Ac¢do®, ele fun-
de duas praticas que estdo vinculadas pela tradi¢do, o bordado e a narra-
tiva das lendas e dos mitos, em uma mesma forma material e narrativa do

vestuario, que é potencializada simbolicamente pelo vestigio da meméria.

Ronaldo Fraga: E as lendas?

Bordadeira: A do Nego d'agua, quando eu ia pro rio pequenininha, que eu
queria ir pro fundo e minha mae dizia: venha pra ca...Nego d’agua vai lhe
pegar! Sempre existiu!

RF: Vocé ja tentou bordar estas lendas?

Bordadeira: Ainda n&o!

RF: Entdo, borde, porque existe pouquissimos registros. Essa cultura é
muito oral do rio Sdo Francisco. Entao, ela precisa ser escrita. Eu acho que
a escrita do rio Sao Francisco ta aqui.

[...]

Jornalista: Como vocé transformou toda essa sua pesquisa, toda essa sua
viagem, num desfile, numa colegéo de moda?

RF: Juntando esses elementos, organizando meu material de pesquisa,
meu deu vontade de fazer mais. E ndo era mais uma colecdo. Eu queria
expor pras pessoas o material de pesquisa que desenha pra mim o rio Sdo
Francisco. E nasceu a ideia da exposigao.

Nesta jungéo dos elementos, Fraga expde o conteudo das narrativas
orais através dos trabalhos manuais da tradicdo. Ao estabelecer o tema
da colegao, ele monta um repertério de fontes iconograficas que sdo mes-

cladas a forma de producdo manual, conferindo representagcao material
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aquilo que lhe foi narrado. Na entrevista®® do Programa Roda Viva, Ro-
naldo explicita este método ao falar sobre Athos Bulcéo - Inverno 2011,

colecao que sucedeu a Turista Aprendiz.

O que eu preciso trazer pra essas meninas [rendeiras e bordadeiras] ago-
ra? Eu vou leva-las pro terreno do modernismo de Brasilia com Athos Bul-
cado. Agora elas vao bordar o abstrato, elas v&o bordar um outro artista. [...]
E ai foi delicioso. Até o exercicio com as meninas, agora falando de novo
do querido Athos, o que ele fazia? Fazia um desenho, uma padronagem,
entregava aquilo pros pedreiros e os pedreiros falavam: Perai, mas cadé o
projeto de colocacao desses azulejos? “Coloque do jeito que vocés quise-
rem!” Vocé esta brincando? “Mas nunca feche um circulo ou um quadrado.
Porque a energia do meu desenho nao pode ficar fechada num circulo. Co-
loque aleatoriamente.” Foi isso que eu fiz com as meninas, eu selecionei
obras do Athos, estampei num cinza clarinho, parecia um desenho a lapis
nos tecidos. Eu fiz as pegas, e indiquei as cores. E a disposi¢édo? Do jeito
que vocés quiserem. S6 nao fechem um circulo! [...] E as pecgas eu recebi
2 dias antes de vir pra SP. Vocé sabe que tudo pode dar errado. Inclusive
nada. E nada deu errado.

Através do trabalho manual das artesas, o design-histéria de Ronal-
do é construido pela maneira com que ele narra a produgdo do lugar de
memoria da roupa a partir da semelhanga com a narrativa que Ihe chegou
sobre a maneira com quem foi elaborado o trabalho de Athos Bulcdo. E
perceptivel que a narrativa de Fraga cita a narrativa de Bulcdo. Assim, o
que ocorre € uma sobreposic¢ao, ou hibridagao, das narrativas, criando-se
uma linha de conexao entre a memdria relativa ao azulejista moderno e a
histéria contada pelo designer. As tradicbes artesanais de produgédo do
vestuario, neste caso, representam a trama destas narrativas.

Outro modo de utilizacdo das técnicas tradicionais na narrativa do
design-histéria de Fraga é a maneira com que elas ilustram o conteudo a
ser narrado. O designer organiza associagdes iconograficas figurativas
que sao transpostas para os materiais das roupas através das técnicas
artesanais de produgado ou através de técnicas industriais cuja forma de
aplicagao cria um efeito semelhante ao artesanal.

Carol Garcia (2002) explorou amplamente esta caracteristica de con-
figuracdo formal do trabalho de Fraga. Devido ao contexto temporal de
pesquisa, seu corpus documental se estendeu até a colecdo Zuzu Angel

(Verao 2001/2002), pela qual ela demonstrou os principios de composigao
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visual das roupas a partir de elementos graficos como formas, cores e
figuras que aludiam ao tema da colegdo. Porém, percebemos que esta
caracteristica continua nas producdes subsequentes e é explicitada pelo
préprio designer.

Na entrevista ao Programa Entrelinhas*’, Ronaldo descreveu os mo-
dos de composicdo da narrativa de moda ao apresentar os vestidos e a-
pontar como eles foram produzidos na cole¢ao Todo Mundo e Ninguém —
Inverno 2005, tendo como referéncia a obra de Carlos Drummond de An-

drade.

No caso da obra do Drummond, ela tem o registro do tempo em situagdes
que vocé olha a jabuticabeira toda seca e vocé fala: “Isso ndo vai dar um
fruto!”... Entao, esse nascer, crescer, ser batizado, casar, apaixonar, desa-
paixonar, envelhecer, morrer, na obra do Drummond, isso, pra mim, é vivo
no pé de jabuticaba. E isso esta aqui nesse vestido que é num brocado
super antigo, € um tecido meio que extingdo, onde jabuticabas desse ves-
tido sédo pérolas. E nao tem folha, elas estdo secas. E o outro aqui é es-
tampado com uma carta do Mario de Andrade ao Drummond, de 1925. E
aqui mais uma pec¢a do Drummond com botdo com a imagem do bebé em
batismo. E por baixo o Drummond pop. O Carlos Drummond de Andrade
na nota de 50 cruzados novos.

A partir deste registro, notamos que a estampa é utilizada como um
recurso grafico que permite a impressao das imagens que aludem direta-
mente ao conteudo da narrativa. A imagem da jabuticabeira em brocado
com aplicagcdes de pérolas compreende o fazer manual que ilustra este
imaginario dos poemas de Drummond. Ja a estampa da carta de Mario &
um recurso industrial que fornece a possibilidade de representagao para o
consumo da propria palavra a ser narrada.

Estes mesmos recursos também sao utilizados para compor a narra-
tiva de colegbes mais recentes. Em Tudo é risco de Giz (Inverno 2009),
palavras apareceram em micro-lousas que figuram como colares. Em Pi-
na Bausch (Inverno 2010), o proprio retrato da coreografa € estampado
nas roupas.*® Na colecdo Rio Sdo Francisco (Verdo 2008/2009), bordados

representam imagens do rio e vestidos parecem grandes desenhos das

*" Transcrita em anexo.
*® Para detalhes sobre esta colegéo, ver JUNIOR e ANDRADE (2010).
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memorias deste lugar. Mas €, nesta ultima, que percebemos que isto se

torna mais evidente.

Figura 3 - Detalhe do ombro e da assinatura do vestido da colecdo Rio S&o Fran-
cisco bordado pela Familia Dumont. Fotos do autor.

Nas roupas da coleg¢ao que reconstréi a lembranga do rio Sdo Fran-
cisco, podemos destacar os bordados feitos a mao e os industriais. Os
primeiros, como ja citados, preenchem os vestidos através das linhas que
a Familia Dumont aplica sobre os tecidos, seguindo imagens criadas pelo
préprio designer. E interessante observar que estes bordados seguem
uma caracteristica da pratica do desenho: a linha de bordar contorna as
formas das figuras da mesma maneira como o desenho se compde pelo
rastro do grafite deixado na superficie do suporte. A mesma linha também
preenche o espaco interno, conferindo cor a forma delimitada. Isto de-
monstra como a pratica do bordado € aplicada a partir da possibilidade
grafica que ela confere a narrativa do tema da colegédo. O bordado ilustra
as imagens emblematicas do design-histéria de Fraga.

Um detalhe sobre o trabalho da Familia Dumont na colegao é que
um dos vestidos, aquele que, talvez, tenha a maior quantidade de material
bordado, possui a assinatura do sobrenome da familia no canto inferior da
peca, proxima a bainha. Uma possibilidade de compreensao desta mar-

cacao seja a intengao de identificagdo dos arteséos, imprimindo também a


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011886/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011886/CA

99

assinatura da tradicao no trabalho da coleg¢do, o que confere maior forca
do nivel simbdlico deste lugar de memoria.

A caracteristica grafica do bordado também €& aparente em outro tipo
de acabamento realizado sobre os vestidos da colegdao. Alguns deles
possuem um bordado desfiado produzido a partir de retalhos de tecidos
que sdo aplicados seguindo uma imagem. Toda a superficie da peca é
preenchida com esta técnica que fornece um resultado final semelhante a
uma tela pintada com zonas de cor. Ou seja, a roupa passa a ser usada
como suporte de uma composicao visual em que se retrata uma cena da
narrativa da colecdo. Esta cena é figurativa e ganha forma pela técnica da
tradicao.

Em relagcdo ao bordado industrial, ele esta presente principalmente
nas pecas da colegdo feitas em denim*’, nas quais percebemos que o
bordado forma uma estampa corrida com motivos bastante figurativos
como peixes e gotas. O efeito da estampa € um recurso muito utilizado
pelo designer, pois ela permite o preenchimento da superficie com ima-
gens que representam o tema da coleg¢ao, atuando como referéncias para
a visualizagao da narrativa. Neste sentindo, a propria técnica da estampa-
ria digital permite que qualquer tecido ganhe sobre sua superficie uma
imagem tal qual uma impressora de papel. Isto faz com que sobre o tecido
se crie um efeito que mude a aparéncia de sua textura, bem como se fixe
uma imagem tao realistica quanto uma fotografia, o que potencializa a
forma narrativa da roupa e das relagdes que estas imagens estabelecem

com o conjunto da colecgao.

9 0 tecido de algodao que é usado para a composi¢ao de pecas Jeans, cujo liga-
mento tradicional € em sarja e somente os fios de urdume (longitudinal) séo tingidos com
pigmento indigo. Os fios de trama (latitudinal) sdo brancos e, por isso, quando as pegas
Jeans sdo desfiadas, os percebemos.
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Figura 4 - Vestidos apresentados na exposigdo Rio Sdo Francisco. Os dois primei-
ro sao oriundos da colegdo homénima e, neles, percebemos o acabamento do bordado
desfiado para a composicao grafica das pecas. Nos dois ultimos, se destaca o recurso
da estamparia digital. Fotos do autor.

A caracteristica representacional que estas técnicas conferem ao
trabalho narrativo do design-histéria de Ronaldo Fraga nos fornece um
meio de compreensao da maneira pela qual o desenho se relaciona a sua
pratica de producédo de colec¢des. Fraga salienta que o desenho é um e-
lemento que caracteriza seu trabalho no mundo do design de vestuario.
Sua resposta ao entrevistador no Programa Roda Vida®® contribui para

um caminho no entendimento desta questao.

Entrevistador: Vocé entrou na era virtual ou vocé continua preferindo cro-
quis?

Ronaldo Fraga: Eu entrei. Mas eu desenho sempre. Entdo, toda colecdo
eu desenho os 20 primeiros croquis, os 20 primeiros looks. Até mesmo se
eu nao quisesse, hoje a imprensa, a SPFW ja liga pra minha assessoria:
os desenhos do Ronaldo. Porque sdo poucos os que desenham.

O desenho, na pratica do design de vestuario, é utilizado para a for-
mulacdo do projeto de cole¢cdes de roupas. Isto €, através do croqui, a
narrativa do design-histéria € formulada para, posteriormente, ser confec-
cionada no material de suporte do vestuario. O desenho é a pratica pela
qual o lugar de memoria do vestuario principia sua espacializagéo. For-

mas, cores e elementos graficos s&o explorados em composigdes de pe-

* Transcrito em anexo.
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¢as que serao organizadas em grupos para a construgao da narrativa da

colegao.

Figura 5 - Croquis da colegédo Rio S&o Francisco e vestido bordado a partir de len-
das do rio. Fotos do autor.

Este processo de representacdo abarca o exercicio em que os cro-
quis sao divididos e nomeados de acordo com partes da histéria a ser nar-
rada, identificando, assim, as associa¢gdes que Fraga estabelece entre as
narrativas da memdria e os suportes materiais das pecas do vestuario.
Como é possivel observar no sketchbook®! da colegdo Rio Sdo Francisco,
exposto na Exposi¢cado sobre o rio Sdo Francisco, Fraga nomeia looks™?
demonstrando as palavras-chave da narrativa. Estes nomes se associam
as imagens que sao utilizadas como referéncia para a composigao visual
da colecdo, sendo transpostas para as roupas através das técnicas de
confecgao e acabamento.

Tamanha é esta dedicagao de Ronaldo ao desenho e ao reconheci-
mento no mundo do vestuario que ele, devido a coleg¢ao projetada a partir
de Carlos Drummond de Andrade, publicou um livro com crdnicas e com
poesias do autor escritas na década de 1930, cujos temas perpassam a

relagdo entre roupa e tempo. Fraga ilustrou o livro e se dedicou a todo o

*" Caderno com paginas em branco utilizado para esbogar as composi¢des visuais
do projgto.
Look é o conjunto da aparéncia de um corpo vestido.
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projeto grafico que consistia em uma edigao artesanal com tiragem limita-
da.

Estas caracteristicas narrativas que seu desenho representa tam-
bém fazem com que possamos entender como seu trabalho com vestua-
rio € expandido ao figurino. Como ja aconteceu com o Grupo Corpo, no
espetaculo Santagustin de 2009, Fraga ficou responsavel pela elaboragao
das roupas dos bailarinos com a finalidade de traduzir, no figurino, a nar-
rativa amorosa que o grupo de dancga propunha.

Em 2009, Fraga também realizou o figurino para uma opera, Erwar-
tung. Em consequéncia desta produgao, concedeu uma entrevista a Nian
Pissolati (2009), em que demonstrou como o trabalho com figurino se as-
semelha a narrativa do mundo do design de vestuario através da exposi-

¢ao de um tema.

Entrevistadora: Em que medida o fato de vocé, neste caso, criar figurinos
"sob encomenda", isto &, tendo uma direcdo pré-determinada (o poema
Erwartung), afeta o seu produto final? Qual a diferenga deste tipo de pro-
ducgdo para, por exemplo, uma colecdo que vocé tem tema livre, prazo
mais flexivel, etc?

Ronaldo Fraga: O fato de ter um poema a ser seguido ajuda na criagéo,
acho que liberdade demais atrapalha. E isso € semelhante aos meus tra-
balhos pessoais. Nas cole¢des que crio, também estabeleco um enredo e
sou fiel a ele. Estou sempre seguindo um tema.

A literatura e as artes cénicas podem ser compreendidas como for-
mas narrativas em que a palavra esta em maior evidéncia. A palavra fun-
damenta o trabalho de composigéo visual do figurino: € a partir do texto
que sdo projetadas as roupas que caracterizam as personagens. Como
nos exemplos citados acima, a narracdo do design segue a narrativa ja
apresentada pelos escritos de Drummond ou pelos textos, musicas e po-
emas utilizados pelas artes cénicas. Nestes casos, a narrativa que as pa-
lavras exercem proporciona as possibilidades de narrativas ao desenho
de Fraga. Porém, é necessario pensar que esta propria palavra acompa-
nha o figurino ou até mesmo a ilustragao, pois ela é cantada, narrada ou
executada enquanto a roupa/desenho exerce sua func¢ao de figurino.

Ja, no design-histéria de Fraga, podemos encontrar a palavra na
narrativa ouvida pelo designer e nas representa¢cdes materiais das pala-

vras nas roupas. Isto proporciona com se seja possivel narrar a escrita do
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design-histoéria. No entanto, a roupa, enquanto base material ndo fornece
a funcao narrativa que o texto ou mesmo a voz possuem em sua pratica
com a palavra.

Como Benjamin (1994: 205; 221) afirma, no modo de produgao capi-
talista, a m&o perdeu seu lugar no trabalho que exercia durante a narra-
¢ao. Os objetos produzidos sdo distanciados da memdéria de sua produ-
¢ao. Compramos roupas sem saber sua histéria. Nao participamos de sua
produgdo, bem como nao ouvimos mais as histdrias que se perpetuam
pelas geragdes porque ndo trabalhamos mais em grupo. O individualismo
moderno e a compressao de tempo e de espago fragmentam o trabalho,
nao permitindo a continuidade das narrativas envolvidas no fazer. A mao
nao exerce mais sua fungdo na apreensdo da narrativa. Ela paga pela
histdria. Assim, as tramas do tecido social em que se entrelaga o design-
histéria de Fraga estabelecem outra forma para sua narrativa.

Isto fica evidente em uma parte do programa53 Roda Viva em que
todos os entrevistadores estdo indagando Ronaldo sobre seu processo
criativo. Neste momento, o designer expde como se articula sua narrativa

na producao do vestuario e quais sao suas particularidades.

Ronaldo Fraga: Paulo, eu falo que tudo pode ser transformado numa cole-
¢ao de moda, mas o que vai interessar se eu sentar e te contar o histéria
do cachorro da minha tia? Entdo, eu procuro trabalhar temas que tragam
alguma coisa cara @ moda, cara ao nosso tempo...

Entrevistador: Vocé esta na cabeca das pessoas um pouco...

RF: Claro! Nao, assim, mais ou menos. Vou falar de Bulcao que é mais re-
cente, realmente quando eu falo com as pessoas: Eu ndo sei quem é. Sa-
be, sim! Conhece a obra dele e ndo sabe que é dele. E o Athos na sua tra-
jetéria nos passa mais de um exemplo de exemplos caros ao nosso tempo.
Tem uma coisa dele assim que eu adoro quando ele fez a igrejinha de
Brasilia, a igreja Nossa Senhora de Fatima, que é aquela das estrelas, a
mais famosa obra dele ‘As estrelas e os divinos’. E que ele dizia assim na
época: Eu acho que o Brasil ja tem igrejas opressoras de mais! Eu queria
fazer uma igreja que trouxesse festa, que trouxesse uma noite estrelada
em festa de Sao Jodo... a pérola do modernismo! A moda consegue fazer
isso? Eu acho que n&o. Precisamos exercitar muito isso. Athos conseguiu.
Ou a figura, por exemplo, quando ele foi fazer o revestimento do Teatro
Nacional de Brasilia...

Entrevistador: E que ¢é o teatro Athos Bulcao.

RF: E. Ele foi fazer a fachada do teatro e Niemeyer sempre impondo desa-
fios a ele: Nao estou querendo saber do seu azulejo colorido mais! Eu que-
ro uma coisa elegante, leve e pesada, e emocionante!

®3 Transcrito em anexo.
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<risos>...

RF: E vocé tem 11 dias pra estar com isso pronto! Ndo é aprovado, ndo. E
pronto &, porque so6 esta faltando essa fachada. Ele fez aqueles blocos de
cimento de 60x60, 90x90, os quadros onde ao longo do dia, de acordo com
a posicao do sol, vocé tem uma estampa diferente. Isso é coisa de génio!
E emocionante. Todas as vezes que eu vou a Brasilia e passo com o car-
ro: Da uma paradinha aqui, deixa eu ver a estampa que isso esta me ofe-
recendo agora. Isso é genial!

Ao longo de toda esta conversa, é possivel perceber que Ronaldo
narra a histéria de Athos Bulcdo. Embora o texto da citacdo nao permita
ouvir a voz daquele que fala, Ronaldo chega a mudar seu timbre para dar
énfase as falas do artista. Isto €&, ele interpreta ao contar todas as narrati-
vas que surgem em sua aventura pela memoria desta referéncia.

Podemos observar esta mesma caracteristica em todas as entrevis-
tas analisadas. Fraga, ao apresentar um tema da colecdo, narra toda sua
aventura, tramando as narrativas ouvidas com sua experiéncia em narra-
tivas relatas para os outros do design. Assim, quando alguém |Ihe pergun-
ta qual é a referéncia para a colegao, a pergunta € o estimulo para a nar-
ragao.

Estas narrativas relatadas sdo o que conferem a qualidade de “es-
crita” que Ronaldo Fraga diz haver em sua produgdo em design. No en-
tanto, ela s6 se processa pela possibilidade de contar “verbalmente” esta
experiéncia transformada em “colecdo de moda”. Isto é bastante evidente
na continuidade do dialogo quando Ronaldo € indagado sobre o resultado

da colecéo.

Entrevistador: E vocé ficou satisfeito com o resultado da sua homenagem
ao Athos Bulcao? Vocé conseguiu trazer Athos Bulcdo para o seu traba-
Iho?

RF: Eu estou tranquilo. Eu fiquei tranquilo, eu gostei, eu acho que quan-
do...

Entrevistador: Vocé falou assim: A moda ndo consegue isso. Conseguiu
agora ou nao?

Entrevistador: Entdo, conseguiu uma arquitetura da roupa nesse sentin-
do...

RF: Eu acho que é o seguinte, eu nem uso o termo ‘homenagem’, € a mi-
nha pesquisa...

Entrevistador: E que eu ndo achei o que dizer....

RF: Porque as pessoas sempre falam: Qual o homenageado da vez?... Ta!
Ta Legal! Mas eu acho que sou muito pequeno!

<risos>...


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011886/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011886/CA

105

RF: Quando eu sento e conto pra vocés a histéria do Bulcéo, aqui eu estou
contando pra vocés. Mas eu quero que a minha roupa fale sobre isso. Sa-
be? Eu quero que vocé va a loja e fale assim: Oh, gente! O cara é abstra-
to? E um artista concreto? O que ele resolveu fazer esse jacquard dessa
imagem de coristas de carnaval dos anos 20? Porque para o Athos, a
grande referéncia pra ele € o carnaval dos anos 20 no Rio de Janeiro. As
fantasias de pierr0s e colombinas influenciaram o trabalho dele como artis-
ta grafico até a morte. E isso eu nao sabia. S6 no processo de pesquisa
que eu descobri.

O designer afirma que a producgéo do vestuario ndo consegue fazer
a relagdo da narrativa com a produgdo material. Quando Fraga diz que
“‘quer” que sua roupa “fale” sobre o tema da cole¢ao, existe uma intencao
sobre a produgao do vestuario que o proprio contexto da légica da moda
desfaz, pois ele separa a relagdo entre mao e voz do trabalho, devido ao
modo de produgao e de consumo no sistema capitalista, e langa para o
futuro qualquer chance de continuidade do passado.

Com isto, observamos que a narrativa do design-historia de Ronaldo
Fraga se processa pela propria possibilidade de falar sobre a sua aventu-
ra. Ele conta aquilo que esta registrado em sua roupa. A voz se separa da
materialidade das pecas do vestuario e somente ela é que fornece o en-
redo a ser procurado na produgao em design. Ou seja, a aventura que o
design-historia fornece aos outros através dos objetos se concretiza pela
possibilidade de ouvir a narrativa da aventura do designer pela meméria.
E isto Fraga esclarece ao expor o que aconteceu durante o projeto do li-

vro do Drummond no Programa Entrelinhas.>*

Porque os meus amigos sofrem muito comigo quando estou fazendo uma
colegado. A minha familia também, porque, durante esse periodo, eu sé falo
daquilo que estou pesquisando. E langada a obra de Drummond, em almo-
¢os e jantares com amigos, eu continuava contando crénicas do Drum-
mond.

Por fim, cabe salientar que esta pratica narrativa que o trabalho de
Ronald Fraga possui € o que fortalece o aspecto simbdlico do lugar de
memoria construido pelo design. Se a tradicdo materializa o passado a-
través de sua fungdo pratica de fazer manual e a colecdo estabelece o

conjunto harmdnico de registro da aventura pela memdéria, a narragao

* Transcrito em anexo.
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completa o circulo, uma vez que expde verbalmente a histdéria documen-

tada no objeto.
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