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A telenovela brasileira: origem e caracteristicas

A telenovela ¢ uma velha conhecida dos brasileiros. E mesmo no caso de
haver pessoas que por qualquer motivo nunca acompanharam folhetins na
televisdo, ou ignoram sua existéncia, ainda assim em algum grau possivelmente
tiveram ou tem suas vidas influenciadas por eles. Pode-se dizer que a novela ¢
parte de um convivio intimo e familiar, despertando amor e 6dio, e instigando
memoria e critica. Assim apresenta-se o objeto a que este estudo se dedica,
carregado de enorme complexidade e historia e enredado de tal forma na cultura
brasileira que sua analise requer atengado e cuidado. Por ser tdo presente em nosso
cotidiano, a novela desperta toda sorte de sentimentos e focos de estudo. E se ¢
positivo que possua tal diversidade de opinides e abordagens, torna-se um desafio
separar disso apenas 0 que serve aos objetivos aqui propostos, ja que ndo se tem a
intencdo de perpassar questionamentos politicos ou sociais mais profundos
associados ao género, tampouco questoes éticas, morais e ideoldgicas. Interessam
as estruturas e formas do qual a novela esta constituida enquanto objeto, e pelas
quais opera na relacdo com sua audiéncia e realizadores, € em um reconhecimento
explicito da relevancia que possui na teia cultural brasileira.

A partir da revisdo da literatura sobre o tema, o contetido foi organizado
segundo um conjunto de categorias que nao tiveram outro propdsito sendo
clarificar a descricdo e facilitar a andlise, e que apresentam-se em trés dimensdes.
A primeira diz respeito as caracteristicas formais, ou seja, de sua forma e estrutura
enquanto um objeto de comunicacdo e narrativa, sendo que parte dessas
caracteristicas estd profundamente atrelada ao meio através do qual se realiza. A
interpenetracdo entre ficgdo e realidade ¢ a segunda categoria, em um exame da
troca que esse produto faz com o real, a cultura, o cotidiano e o universo de
significados e referenciais que estdo inscritos no tempo e na sociedade para o qual

¢ feito. Isso ja era caracteristica do folhetim na sua origem e ¢ hoje considerado
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um dos aspectos mais significativos que faz da novela brasileira algo tao diferente
das suas semelhantes produzidas na América Latina. Além disso, para muitos
pesquisadores, ¢ a razdo do sucesso alcancado na televisdo. O terceiro e ultimo
conjunto de fatores diz respeito a realizagdo e producdo, que € causa e
consequéncia, indissociavel também do meio para o qual ¢ feita a telenovela. Sao
tratados também nessa categoria aspectos sobre as intengdes que existem inseridas
no processo, como também questdes de autoria. E a existéncia de um modelo de
producdo que faz da telenovela um produto de massa, condi¢cdo que impode a ela
aspectos que talvez ndo existissem em um outro contexto.

Para analisar tais caracteristicas, foi premissa a restrigdo ao que se pode
descrever sobre a novela pensada e produzida para o meio televisdo, porque ¢ essa
versdao do folhetim que ¢ ponto de partida para as propostas que sdo resultado
deste estudo. Entretanto, uma revisdo historica foi fundamental ndo s6 para
entender as raizes e origem da telenovela, mas porque explicitou uma importante
justificativa para a pesquisa: o folhetim e a chamada narrativa folhetinesca
desembarcam nos dias atuais ja tendo atravessado uma série de transposicdes, €
mantendo a cada um enorme vigor. Dessa forma tem em seu historico ja uma
credencial importante para ser pensada em mais uma etapa de evolugdo, seguindo
uma abertura natural a oportunidade de se transformar mais uma vez para seguir

evoluindo.

2.1
Do folhetim a telenovela brasileira

Seria possivel situar a origem do que hoje conhecemos como telenovela a
partir de um tipo de narrativa que a autora Cristina Costa (2000) chamou drabe-
folhetinesca, ¢ do qual o romance 4s Mil e Uma Noites seria o exemplo mais
importante. Da mesma forma que seria razoavel comegar por descrever o que
herda da tradicdo oral e do simples habito de se contar historias. Entretanto, a
escolha foi por determinar a origem da telenovela como sendo ndo apenas o
nascimento de algumas das suas caracteristicas narrativas ou praticas sociais

relacionadas, mas o ponto onde uma industria se apropria desse conjunto de
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elementos, subjulgando-os a uma intencionalidade ndo artistica!, e sim de ordem
econdmica, criando o que ficou conhecido por folhetim.

O folhetim era chamado assim porque ocupava o rodapé das paginas da
editoria de variedades do jornal, em um espaco onde antes eram publicadas cartas
de amor, receitas e charadas (Alencar, 2002). Surgiu na Franca do século XIX
como artificio dos jornais de grande circulacdo para criar ou incentivar o habito de
leitura didria e, por consequéncia, aumentar ou garantir uma estabilidade nas
vendas dos exemplares. Eram historias seriadas, de teor profundamente
melodramatico e de estrutura classica aristotélica, marcando também o
nascimento do gancho (na forma do famoso ‘“aguarde o proximo capitulo™),
recurso que Costa (2000) considera como aquilo que ¢ mais caracteristico dessa
forma cultural. Evocavam historias de herois, de grandes amores, do bem contra o
mal e permeadas de referéncias a vida cotidiana da época. Procuravam também
mobilizar em seu conteudo questdes de interesse comum, € com o uso de
linguagem simples e somado as demais caracteristicas, o produto era atrativo e se
tornava acessivel a maior parcela de leitores possivel. O folhetim ¢ também
reconhecido por diferentes tedricos como sendo o primeiro produto do que viria
mais tarde ser chamado de industria cultural e que, apesar de nos estudos
literarios nao ter sido valorizado como expressao artistica, foi primordial para se
entender a cultura das massas do século XX. Da mesma forma, poucas vezes
lembra-se de que notdveis escritores também foram autores de folhetins como
forma de ganhar a vida, tais como Victor Hugo, Balzac e Dickens (Martin-
Barbero, 1997).

Até chegar a versdo contemporanea, chamada de telenovela, o folhetim se
transpds do jornal para outros meios lentamente, em um processo marcado pela
experimentacdo e adequacdao a modelos e interesses econdmicos tipicos da
exploragdo de cada um desses meios. Mas o folhetim n3o sé seguiu se

transformando para existir sob essas novas condi¢des, como absorveu de forma

! Isso independente de poder haver arte e intengdo artistica internas ao produto, ou dele resultar em
uma experiéncia estética ou artistica. Sua intencionalidade tiltima é comercial.

2 Tal associagdo € feita por varios tedricos e historiadores. Para um maior aprofudamento na
histdria e relevancia especifica do folhetim para a industria cultural, recomenda-se o texto que fala
deste tema na obra Dos Meios das Mediagées, do tedrico da comunicacdo Jesus Martin-Barbero
(1997).
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tdo marcante caracteristicas especificas dessas midias que a versao sucessora
sempre superou a sua predecessora em relevancia, penetracao e sucesso comercial
nas sociedades em que esteve ou esta presente.

E na década de 30, ja no século XX, que o folhetim passa pela sua primeira
transformagdao. Uma nova midia crescia em popularidade nos USA: o radio.
Industrias de sabao da época - como Colgate-Palmolive e Procter e Gamble -,
preocupadas em fazer com que seus produtos tivessem uma aceitagdo cada vez
maior das donas de casa de classe média, investiram em uma versdo radiofonica
da popular narrativa folhetinesca dos jornais. Surgiam ai as soap operas norte-
americanas, cujo nome ¢ referéncia direta a origem, significando literalmente
operetas que eram patrocinadas por fabricantes de sabdo. Entretanto, diferente
daquela forma veiculada nos jornais, as soap operas se baseavam em episodios
unitarios, que mesmo compartilhando um universo simbolico e elementos
narrativos comuns, contavam historias que se encerravam no mesmo fragmento,
com inicio, meio e fim. Esse formato, portanto, estd mais diretamente ligado a
origem de outra categoria de narrativas televisivas: seriado.

O verdadeiro folhetim radiofoénico, ou radionovela, toma forma ainda nos
anos 30 em Cuba, e logo em seguida no M¢éxico. Era tal como no jornal,
desenrolando-se em capitulos com pequenas partes de uma ou mais historias que
os atravessam e se concluem ao longo de varios episodios, explorando ainda o
gancho como recurso narrativo. E esse o formato que chega ao Brasil quando
rapidamente esses paises se tornam exportadores do produto para toda América
Latina. As produgdes brasileiras de radionovela, rompendo com o modelo cubano,
comecam na década de 40, tendo como principal diferenca entre as versdes
importada e nacional o teor de suas historias, onde na brasileira eram explorados o
regionalismo e universo simbolico do sertanejo.

A passagem da versdo radiofonica para a televisdo tem inicio também nos
EUA, quando passam a ser produzidas versdes televisivas das soaps operas. Na
América Latina s3o mais uma vez Cuba e México que abarcam a dianteira das
produgoes televisivas do género, passando a ter versdes para a TV das
radionovelas. A transposi¢cdo do radio para a televisao foi relativamente facil, ja

que como meio de comunicacdo de massa os dois compartilham tanto
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caracteristicas técnicas como semelhangas no modelo de negdcio. Mesmo assim,
essa passagem trouxe a tona novos desafios a produgdo: a historia que antes era
apenas imaginada nas formas impressa e exclusivamente falada podia entdo ser
vista. A beleza e seducdo dos atores de radio, que antes estava na sua capacidade
vocal e entonagdo, nao bastavam a televisdo ¢ ndo sO isso ndo teria 0 mesmo
efeito como as imagens desses mesmos atores poderiam deixar de seduzir tanto
quanto quando eram apenas imaginados. Nesse inicio as telenovelas eram
realizadas ao vivo, sendo essa a Unica forma de produgdo possivel, contribuindo
assim para que incorporassem uma estética mais teatral.

Nova mudanca entdo ocorre com a chegada do videoteipe. Este recurso
passa a permitir a separacdo dos processos de producdo e edicdo da sua
transmissdo, levando as produg¢des televisivas a se aproximarem da linguagem
cinematografica, ja que o cinema utilizava o recurso ha bastante tempo (ndo o
videoteipe, mas a separagdo das atividades de captagdo, montagem, e as técnicas
que surgem a partir disso).

Finalmente, na década de 50, esse modelo de telenovela chega ao Brasil,
mas com produgdes ainda bastante irregulares que sao levadas ao ar uma ou duas
vezes por semana. A primeira telenovela diaria foi uma adaptagdo da trama
argentina 2-5499 Ocupado, indo ao ar pela TV Excelcior em 1963 e era estrelada
pelo casal Tarcisio Meira e Gloria Menezes. Os pesquisadores, entretanto,
creditam a essa producdo apenas valor historico, ja que ndo alcangou expressao na
época e as telenovelas desse periodo ainda ndo tinham a relevancia na grade das
emissoras que passaram a ter mais tarde. Pode-se dizer que essa era ainda uma
fase experimental. Meses mais tarde, j4 no conturbado ano de 1964, a TV Tupi
produz e leva ao ar a adaptacao de uma novela cubana chamada O Direito de
Nascer. Esse ponto marca o momento em que a telenovela passa a conquistar um
maior destaque na programacao da TV, com todas as empresas investindo no
formato e formando assim um mercado que até o final da década de 60 foi
bastante homogéneo e equilibrado, com producdes se concentrando entre
empresas do Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Também em 1964 ¢ inaugurada a TV
Globo, que fazia razoavel sucesso com as novelas da autora Gloria Magadan. De

origem cubana, Magadan escrevia folhetins que ficaram conhecidos como “capa e
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espada”, repletos de historias exageradamente melodramaticas, de herois e
mocinhas, dramas pesados, dialogos formais e figurinos pomposos, ambientadas
em tempos e lugares exoticos de um imaginario literario tal como as ardbias do
conto Mil e Uma Noites (Lopes, 2009). Sheik de Agadir (exibida na TV Globo em
1966) ¢ considerada um exemplo marcante deste periodo. Ao mesmo tempo,
também, um outro formato - o teleteatro - influenciava a dramaturgia de televisao
como um todo, sobretudo em relagdo aos profissionais que passam mais tarde a se
especializar no novo meio.

Em 1968, e dai para o inicio da década de 70, outros dois fatos importantes
sdo considerados fundamentais na trajetdria de consolidacdo da telenovela
brasileira. O primeiro ¢ a produgdo e exibicdo da novela Befo Rockfeler pela TV
Tupi em 1968. Essa producdo rompe mais uma vez - como aconteceu antes com
as radionovelas - com as tematicas importadas ao estilo sentimental latino, e com
as caracterizagdes genéricas do estilo “capa e espada”. Beto Rockfeler, ao
contrario, chama a aten¢do para uma novela que ¢ genuinamente nacional: ao
mesmo tempo que faz uso dos elementos melodramaticos, trata dos costumes

»

brasileiros e coloca no video “nossa maneira de ser”, “nossa linguagem” e “nossa

identidade™.

Esse paradigma trouxe a trama para o universo contemporaneo das grandes
cidades brasileiras. O uso de gravagdes externas introduziu a linguagem
coloquial, o humor inteligente, uma certa ambiguidade dos personagens e,
principalmente, um repertério de referéncias compartilhado pelos
brasileiros. Sintonizou as ansiedades liberalizantes de um publico jovem,
tanto masculino como feminino, recém-chegado a metrépole, em busca de
instrucdo e integragdo nos polos de modernizagdo. As convengdes que
passaram a ser adotadas dai em diante baseiam-se em que cada novela
deveria trazer uma “novidade”, um assunto que a diferenciasse de suas
antecessoras e fosse capaz de “provocar” o interesse, o comentario, o debate
de telespectadores e de outras midias, o consumo de produtos a ela
relacionados, como livros, discos, roupas etc. Essa énfase na representacao
de uma contemporaneidade sucessivamente atualizada ¢ visivel na moda,
nas tecnologias, nas referéncias a acontecimentos correntes. Mas ¢ visivel

3 Esta entre aspas porque ¢ evidente que ndo ha de fato uma unidade cultural em um pais com as
dimensdes e caracteristicas histdricas do Brasil, e essa caracterizacdo sera sempre uma selecdo, um
recorte de aspectos especificos que tendem a generalizacdo. Entretanto, foi extremamente bem
sucedido ja que também nessa época, ¢ com o surgimento das redes de televisdo, interessava as
empresas € ao governo a constituicdo de uma “identidade nacional”.
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também e, especificamente, na evolugao no modo como o amor, o romance,
a sexualidade e a relagdo homem-mulher passou a ser representada nas
novelas dos anos 1970 em diante (Lopes, 2009, p. 25).

Outro importante marco desse periodo foi a mudan¢a no comando da TV
Globo e, por consequéncia, do seu perfil empresarial. Com a dissolugao do
contrato com o grupo Time-Life em 1969, a parceria deixava para a emissora
carioca um legado de profissionaliza¢do, estrutura empresarial e visdo de
mercado. Ao mesmo tempo a emissora passa a ser comandada por dois
profissionais com experiéncia no mercado publicitario - Walter Clark e José
Bonifacio Sobrinho (Boni) - que ajudam a criar o que ficou conhecido como o
Padrao Globo de Qualidade. Essa marca vai além de qualidades técnicas ou
estéticas e representa uma nova filosofia empresarial de vanguarda, que procurou
entender o lugar da TV na vida das pessoas, criando como resposta a essa
demanda uma oferta de produtos formatada para a aceitacdo do publico e do
mercado nacionais. E definida uma grade de programagio onde a principal oferta
se organiza em torno dos folhetins televisivos, segmentados por hordrios para
atrair diferentes publicos* ¢ com telejornais entre eles. A produgio de telenovelas
entra assim em escala industrial, e nasce a Central Globo de Producdo para
organizar essa fabrica em suas estrutura e processos. Dessa forma, a ja
denominada Rede Globo inicia o caminho que a tornaria um icone na producao de
telenovelas, tanto pelo que fez ao género na televisdo, quanto pelo que o género
representou na sua escalada a lideranga de mercado.

As décadas de 70 e 80 sdo consideradas a era de ouro das novelas e ¢
quando a Rede Globo se torna hegemodnica. Os produtos que vao ao ar ja sdo
criados e produzidos por autores, atores e técnicos que tem experiéncia em
televisdio e na linguagem televisiva, embora permanecam ainda tracos de
influéncia do radio, teatro e cinema. A telenovela no Brasil se consolida como um
produto genuinamente nacional, em uma comunhdo entre as caracteristicas do
folhetim, as expectativas do publico brasileiro e a estética do meio televisao,

atraindo diariamente milhdes de telespectadores ansiosos por saber o que acontece

4 No inicio eram quatro novelas noturnas, com uma que ia ao ar as 22h. Mais recentemente esse
horario passou a ser ocupado por séries ¢ seriados.
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no proximo capitulo e qual serd o desfecho de cada fio do novelo de historias.
Entre as telenovelas exibidas pela Rede Globo nesse periodo estdo algumas de
maior sucesso, como Irmaos Coragem (1970), Selva de Pedra (1972), Pecado
Capital (1975), Escrava Isaura (1976), Roque Santeiro (1985), Bebé a Bordo
(1988), Vale Tudo (1988), Que Rei Sou Eu? (1989), Top Model (1989), O
Salvador da Patria (1989) e Tieta (1989). Além da Rede Globo, a TV Manchete
também emplaca sucessos como Dona Beija e Kananga do Japao, ambas da
década de 80.

O pesquisador Artur da Tavola (1996) organiza a trajetoria da telenovela em
4 fases, as quais chama: periodo inicial, implantagdo, profissionalizagdo e
mercado, qualidade literario-dramaturgica, € periodo mercadologico. Apesar de
ja terem se passado mais de 15 anos do texto, ainda ¢ valida a organizacdo e
especialmente interessante a descri¢do que faz do periodo mais recente. Para o
autor, este periodo inicia-se ao final da década de 80 e ¢ bastante razoavel dizer
que ainda ¢ vigente, apesar da data de publicacdo do texto (1996). Tavola
argumenta que essa fase comeca quando a telenovela alcanca os mais altos indices
de audiéncia e qualificacdo nacional e internacional. Justamente pela importancia
que conquista cede ao que chamou de disposi¢oes do meio, técnicas de pesquisa
de mercado e a evolugdo do processo de produgdao. Na medida ainda em que a
profissionalizacdo aumenta, afirma, diminui o carater autoral, artistico e criativo
dos periodos anteriores. A ousadia nessa fase se concentra numa maior liberdade
de abordagem a temas que na época ainda eram tratados com conservadorismo,
proibidos ou evitados na televisdo, tal qual sensualidade e sexo fora do
casamento. Além disso, adota-se o uso da giria e figurinos que deixam o corpo
muito mais & mostra. A competicdo aumenta com o surgimento de canais via cabo,
satélite, além de outras emissoras voltarem a investir no género, criando
concorréncia. E nesse periodo que a TV Manchete leva ao ar, em 1990, a bem
sucedida telenovela Pantanal, de Benedito Ruy Barbosa, que teve sua sinopse

recusada pela TV Globo.

[Observa-se] o quase desaparecimento da obra autoral na telenovela. Os
textos e a direcdo passaram a ser divididos entre equipes de especialistas € o
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desenvolvimento das técnicas de pesquisa de preferéncias e formulas de
éxito determinou excessiva frieza profissional, diminui¢do da preocupagao
criativa e necessidade de conquista da audiéncia majoritaria (Tavola, 1996,
p. 103).

Sobretudo no Brasil, pela consolidagdo da grade de programacgao, ha um
fator que certamente influencia e reforca que se conserve essa dire¢do e ¢ fato
caracteristico do meio televisdo. Fechine e Figueréa (2009) chamaram de

“variacao do idéntico” (p. 368):

[...] o publico quer ver e rever o que lhe ¢ familiar. Nao d4, no entanto, para
manter a audiéncia oferecendo exatamente o mesmo. E preciso, entdo, que o
idéntico apresente algo diferente sem colocar em risco, porém, o proprio
reconhecimento desse outro como o mesmo. [...] Assim, o sentido da TV se
produz, sobretudo, como habito, um conceito que, aqui, ndo se confunde
com rotina. [...] Para que se configure, portanto, uma determinada pratica
receptiva como habito, € preciso que a reiteracdo seja parte constitutiva
dessa propria forma de frui¢do (Fechine, Figuerda, 2009, p. 368).

Foi possivel observar, portanto, que o produto folhetim, embora tenha se
desenvolvido lentamente até chegar a versao televisiva contemporanea que temos
no Brasil, cada vez que esteve diante do desafio de se transpor para outro meio,
quer como linguagem, quer como modelo de producdo, o fez obtendo como
resultado uma forma que o tornou ainda mais representativo e bem sucedido. A
partir daqui serdo apresentadas as caracteristicas definidoras da telenovela, nas
trés dimensodes ja comentadas e a comecar pelas suas caracteristicas formais e
estéticas, que a definem como tal, e que hora sdo aspectos natos do folhetim e que
vem se mantendo a cada transposi¢do, hora sdo outros que se misturam e derivam
das caracteristicas do meio TV. E a telenovela em como se apresenta diretamente

ao publico para cumprir seu papel.

2.2
Propriedades e caracteristicas
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Por caracteristicas formais entende-se o conjunto de aspectos possiveis de
serem identificados que definem a telenovela enquanto objeto comunicacional ou
produto cultural. Sdo aqueles componentes mais evidentes que a distinguem, na
forma como se apresenta ao publico, de outros tipos de objetos ou produtos
culturais (como romances, pecas de teatro, filmes de cinema, etc), ou mesmo de
outros géneros da ficcdo ou dramaturgia televisiva, sobretudo os da categoria de
seriais. Esse levantamento tem o objetivo de estabelecer um panorama das
caracteristicas que dizem respeito a versdao do folhetim pensada e produzida para
televisdo (telenovela). Interessam, assim, apenas aqueles elementos que, mesmo
existentes desde a origem do folhetim ou em outras versdes deste, estejam
presentes hoje nas telenovelas, além daqueles que sdo tipicos apenas deste
formato e atrelados ao meio.

Os autores pesquisados concordam que a telenovela brasileira € um produto
singular que diferencia-se de outras formas de dramaturgia televisiva, das
transposi¢des anteriores do folhetim para outros meios, € mesmo das demais
telenovelas produzidas especialmente na América Latina. Costa (2000) chega
mesmo a definir a telenovela brasileira como género, porque extrapola a simples
nacionalizacdo da producdo de um conteudo, mas possui também enfoque,
direcdo, didlogos, interpretagcdo, tematicas e uma mistura propria de influéncias do
radio, do teatro, do cinema e da literatura que nao encontra paralelo nesses outros
objetos semelhantes produzidos no mundo.

Diferente do que seria convencional, ndo assumo aqui uma dada defini¢ao
da telenovela que va além de dizer que se trata de um folhetim televisivo
brasileiro, no sentido de que ¢ uma versao atual para a TV produzida no Brasil do
que se convencionou chamar de folhetim. Para além disso, a definicdo sera a
construgdo que se dard no reconhecimento e entendimento do conjunto das
caracteristicas que estdo descritas neste capitulo. Apenas como referéncia, ¢ assim

que a pesquisadora Costa define a telenovela:

produto peculiar que passou a ser apresentado no Brasil, a partir da década
de 60, como resultado de um processo de transformagdo marcante, [...]
consagrando um estilo novo de dramaturgia e interpretagdo, muito diferente
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do modelo méxico-cubano, [...] a partir de tramas centradas em conflitos
sociais e ndo sé intimos, pessoas e sentimentais” (2000, p.155).

Para descrever tais caracteristicas foram especialmente uteis os trabalhos
desenvolvidos por Pallotini (1998), Costa (2000), Machado (2000), Sadek (2008)
e Tavola (1996), entre outros autores. Observou-se ao longo do processo de
identificacdo e selecao dessas caracteristicas que uma parte consideravel daquilo
que caracteriza a telenovela se deve a sua forma narrativa, e esse foi a caminho
escolhido por Costa (2000) para conduzir o seu trabalho. No entanto, apesar de
terem sido as ideias da autora as que mais contribuiram para o que estd descrito a
seguir, opta-se aqui por ndo seguir exatamente o mesmo caminho. Se a narrativa
empresta suas propriedades a telenovela, também ¢ verdade que a telenovela, e
especialmente a brasileira, ndo se resume a ela. O que vem a seguir, portanto, ¢
uma sintese do que pode ser encontrado nessas pesquisas, mas cuja selegdo,
conjuncao e organizacgao sao particulares deste estudo.

O primeiro aspecto a ser destacado ¢ a telenovela ser uma narrativa seriada,
ou seja, uma historia contada em fragmentos, onde esses se ligam um ao outro por
compartilharem elementos dramaticos em comum. Entretanto, dentro dessa
categoria mais genérica, a novela conserva ainda diferenciais que a distanciam de
outras formas de dramas seriados televisivos que Pallottini (1998) chamou de
unitarios (cada fragmento tem a historia apresentada e resolvida nele mesmo,
embora conserve personagens, ambientacdo e temdaticas comuns aos outros). Na
telenovela tais fragmentos sdo pequenos pedacos de uma historia que so se
completa no conjunto, as vezes em poucos capitulos ou podendo durar quase todo
o periodo de exibigao. Como um exemplo, vale lembrar dos recorrentes enredos
de mistério que giram em torno de “quem matou quem”.

Associado ao aspecto de ser uma narrativa seriada, outra caracteristica
fundamental que diferencia a telenovela € ser uma obra aberta. Ao mesmo tempo
em que hd evidentemente um exaustivo planejamento e a previsibilidade de
autores e produtores de como a historia deve se desenrolar (quais desfechos e
futuro dos personagens), essa previsibilidade ndo d4 conta do projeto inteiro, e

mudangas de curso, até mesmo radicais, ndo sé sdo permitidas, como sdo também
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ingrediente para seu sucesso. Ser obra aberta pode ser visto como uma condicao
de um produto que ¢ forjado para a aceitagdo da audiéncia, e assim precisa reagir
e estar sujeito, mesmo que quase nunca profundamente, a alteragdes em funcao
dessa aceitacdo (medida pelos indices de audiéncia e grupos de discussao
promovidos pela emissora). Mas nao € so a audiéncia que contribui para que essa
condicdo permaneca: tendo duracdo normalmente longa, em uma produgdo que
envolve um niimero grande de profissionais e enorme infra-estrutura, a telenovela
esta sujeita a toda sorte de imprevistos - da censura que ocorria no periodo da
ditadura, até mudangas, doenca, morte e outros incidentes com a equipe de
producao, atores ¢ atrizes.

Quando se fala de telenovela brasileira, a duragdo também ¢ importante
para diferencid-la de outras telenovelas produzidas. E mesmo que a duracdo do
produto todo no ar possa se aproximar de algumas versdes produzidas fora do
Brasil, isso ndo acontece quando analisamos junto a duragdo dos capitulos. A
telenovela produzida no Brasil, excluindo comerciais, tera em média hoje 45min
de conteudo dramatico, enquanto a média de duragao dos capitulos de uma novela
latino-americana é de 30min. E por essa razdo, por exemplo, que quando sdo
trazidas para o Brasil essas produgdes acabam sendo exibidas com dois capitulos
unidos em sequéncia. Trinta minutos também ¢ a duragao média de um episodio
de um seriado norte-americano. Em termos praticos, significa que o volume total
de horas de produgdo de uma telenovela brasileira ¢ maior®, exigindo um esfor¢o
singular, principalmente de autores e seus colaboradores que precisam escrever
diariamente capitulos mais extensos. Razdo que também contribui para a
incorporagdo a essa escrita de técnicas e recursos que vao acabar, tal como Tavola
(1996) descreveu, imprimindo a obra uma maior padronizagdo, repeticdo e por
consequéncia maior limitagdo criativa.

Usando uma expressao adotada por Machado (2003), pode-se dizer também
que ¢ caracteristico da telenovela ser fundada no didlogo. Encontraremos na
narrativa da telenovela diversos elementos aristotélicos, tal como uma obra que ¢

fundamentalmente desenvolvida a partir do conjunto de agdes que os personagens

> Em 2008, o Brasil produziu 1725 horas de telenovela, a frente de todos os paises pesquisados
pelo painel do Observatorio Ibero-Americano da Fic¢do Televisiva (Lopes, Gomez, 2009).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912499/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912499/CA

27

desenvolvem. Entretanto, e isso se deve ao que a telenovela herda do radio, essas
acdes nao sao narradas, mas vem a luz a partir dos dialogos travados entre os
personagens. Machado, ao analisar a estética da televisdo, diz que essa ¢ uma
caracteristica importante do meio televisdo, mesmo que pareca a primeira vista
paradoxal se pensarmos que a TV se diferenciaria do radio justamente por ter se
libertado do dominio da fala pela existéncia da imagem. Mas isso ndo aconteceu e
a televisao ¢ por exceléncia o meio da “cabega falante”, aspecto que se faz
presente fortemente nas telenovelas.

Os proximos elementos que caracterizam a telenovela acabam muitas vezes
como responsaveis por colocar essa forma narrativa em uma posicao desfavoravel
enquanto obra artistica, considerada um género “menor”. Eles sdo a repetitividade
e redundancia, recursos necessarios e importantes que tem seu uso justificado por
Costa (2000) na tradicao oral e na constitui¢cao de sentido, que ainda na televisao
especificamente se explica também por fungdes relacionadas as contingéncias de
atengdo inerentes ao meio. E preciso oferecer & audiéncia uma facilidade para
absorver uma narrativa que historicamente vem crescendo em nimero de tramas
entrecruzadas e velocidade dos cortes da edi¢do e acdes encenadas. Cannito
(2009) afirma ainda que repeti¢des também sdo consequéncia da necessidade de
se agilizar as produgdes, tal como a propria serializacao e a elaboragao da propria
grade de programagdo. Os recursos, assim, trariam vantagens na simplificacdo da
criacdo, demandando menos tempo de elaboragdo, produg¢do e minimizando riscos
comerciais. Nesse caso, a redundancia e repeti¢ao sao ferramentas que remetem
mais a légica de producdo do que a qualidade estética. Ao mesmo tempo,
Machado (2003) chama a atengdo para a repeticdo que ndo significa
necessariamente redundancia e se constitui como “principio organizativo de
varios sistemas poéticos” (p. 89). Em sintese, independente das justificativas, o
importante ¢ que todos os fatores mencionados influenciam para que esses
aspectos persistam e também sejam parte da identidade das telenovelas.

Outra caracteristica indispensavel nesse grupo ¢ o gancho. Cristina Costa
(2000) define o gancho como sendo aquele elemento mais fundamental do que
chama de narrativa arabe-folhetinesca, para a autora o pilar do folhetim e das

novelas. De fato, enquanto propdsito, o gancho tem uma relagdo direta com as
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intengdes mais primitivas que fundaram o folhetim ¢ movem a telenovela: fazer
com que o leitor ou telespectador acompanhe capitulo apos capitulo a histoéria,
deixando-se seduzir pelo habito que, de alguma forma, cria a ritualizacdo desse
consumo. Mas isso ndo significa que a existéncia explicita do gancho como
recurso seja imprescindivel ao final de cada capitulo, ou de cada semana, como se
so ele fosse capaz de manter o publico atento a histéria. Podemos entender o
gancho como um conceito mais amplo, dizendo respeito a todo e qualquer
elemento ou agdo dramadtica que seja capaz de estabelecer com o publico essa
relagdo entre o suspense, a vontade de saber, e o efetivo desenrolar de uma
determinada acdo. O gancho ¢ recurso primordial do adiamento do prazer e
captacao da aten¢do da audiéncia, independente de se manifestar como o “e agora
cenas do proximo capitulo”, e tem vital importancia principalmente quanto mais
previsiveis forem os enredos e desfechos previstos.

Atribuida a influéncia que o teatro exerceu no desenvolvimento da
telenovela brasileira, pode-se dizer também que o nosso folhetim televisivo
conserva uma estrutura narrativa essencialmente dramaturgica. Isso se faz
presente, por exemplo, em atributos teatrais que influenciaram a organizagdo dos
capitulos, cenas, cendrios e sets de producdo, além da énfase no desenvolvimento
psicologico dos personagens. Outra manifestagdo importante desse aspecto esta na
na relevancia que o texto tem nas producdes e do papel do autor dentro de todo
processo de realizacdo - da concepgdo a producdo - mesmo que haja alguma
variacao em func¢do do perfil e experiéncia desses profissionais.

E se por um lado a telenovela brasileira foi influenciada significativamente
pelo teatro, também foi pelo cinema, o que torna a herancga cinematogrdfica mais
um aspecto a ser destacado. O periodo de maior desenvolvimento da telenovela
brasileira coincidiu com a época de ouro do cinema norte-americano, o que deu ao
nosso folhetim televisivo um aporte de referéncias da linguagem cinematografica.
E do cinema, por exemplo, que a telenovela herda o uso da cAmera no narrar da
histdria, através de cenas e cortes mais velozes, adocao de determinados planos e
exploragdes mais audaciosas de movimentos e posicionamentos. Além disso,

também podem ser relacionados a essa influéncia a utilizagdo de locagdes e
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cenarios externos, construcdo de cidades cenograficas, além dos projetos
sofisticados de iluminagdo e som - especialmente musica.

Um outro aspecto diz respeito a impossibilidade de caracterizar a telenovela
brasileira a partir do conjunto de géneros e estilos que servem a literatura e ao
cinema. Dessa forma, ela pode ser definida como um género proprio, ou como
contendo uma bricolagem de géneros e estilos. O que se pode observar é que se
utilizam, se ndo de todos, de muitos dos gé€neros e estilos convencionais numa
mesma obra, a0 mesmo tempo em que hé a mistura do popular com o erudito e sé
0 que ¢ permanente ¢ padronizado ¢ a existéncia de tais combinagdes, sendo esse
o seu estilo proprio.

A infidelidade ao texto também pode ser apontada como caracteristica. Nao
quer dizer uma infidelidade ao que o autor escreveu, mas sim no que se relaciona
aos casos onde a novela ¢ uma adaptacdo de outra obra, como as literarias (A
Escrava Isaura, de 1976, Sinha Moga, de 1986, Tieta, de 1989, entre muitos outros
exemplos). Nesses casos, ¢ caracteristico da telenovela brasileira ser infiel ao
texto original, ou mesmo infiel a varios elementos que estdo na narrativa em que
foi baseada, criando ndo mais do que um vinculo de inspiracao para a histéria ou
parte dela, e que acabard se desenrolando independente dos desfechos que o
escritor tenha dado. Esgotando o conceito, pode-se dizer que a telenovela so ¢
realmente fiel e integra a ela mesma, em sua propria coeréncia narrativa, por mais
que possa ter sido inspirada em referéncias externas muito claras. Costa (2000)
afirma que “ndo se deve esperar que a telenovela espelhe a integridade do roteiro
ou unicidade e inteireza do cinema, mas devemos exigir sim que seja fiel a sua
narrativa” (p. 163).

E caracteristico também desta forma narrativa que a novela é o que vai ao
ar. Como defende Costa (2000), a telenovela ¢ uma forma expressiva efémera,
que se desmaterializa ap6s cada apresentacdo. Isso se deve ao fato de que,
diferente das obras literarias, da dramaturgia, dos filmes e seriados - produtos
acabados, organizados e contidos em unidades perenes - as telenovelas sdo uma
experiéncia unica que ndo se repete. O produto a que o publico assiste, distante do
texto do qual se origina, seja inédito ou em uma adaptacdo, ¢ algo entremeado de

comerciais, de um determinado espaco e horario na grade, de um contexto socio-
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cultural e politico e sujeito até mesmo as influéncias de qualidade técnica da
producdo e recep¢do. Mesmo quando acontece de telenovelas serem
reapresentadas, em geral sdo cortadas ou adaptadas para se adequar a
contingéncias (tempo, canal, publico), dificultando mais ainda a possibilidade de
serem tomadas, sobretudo para efeito de critica, por um produto que possa ser
visto e analisado comparativamente aqueles que ndo possuem ou tem essa
caracteristica em grau bem menos elevado. E possivel também fazer uma relagio
desse aspecto com aquilo que Machado (2003) diz ser um procedimento exclusivo
e marca de efemeridade da televisdo: o tempo presente. Diferente da fotografia e
do cinema, que congelam um dado tempo que ¢ por definicdo passado, “a
televisdo apresenta o tempo da enunciacdo como um tempo presente ao
espectador” (p. 138). E essa marca, que tanto caracteriza a televisdo, se estd
presente de forma evidente em transmissdes ao vivo, por exemplo, transborda
também para os demais produtos, contribuindo para que a nogao de “obra” seja
“desmoralizada” como algo perene, durdvel e estocavel. Ao mesmo tempo,
entretanto, essa mesma caracteristica faz com que se tenha na televisdo uma
intensa realizacdo tangivel da ideia de “momento verdade” que ndo encontra
paralelo com outros meios.

Costa (2000) ainda chama a atengdo para a ambiguidade, como outra
caracteristica das telenovelas brasileiras, e que seria um dos aspectos que o
produto vai absorver da cultura brasileira (interpenetracdo essa que ¢ tema do
topico a seguir). Por ser melodramatica e épica, da a impressdo de ser uma obra
totalmente alienada e alienante da realidade, mas € exatamente o contrario,
trazendo na maioria das vezes uma “realidade desconcertante”, tal como definiu a
autora. Esse ¢ o primeiro trago de ambiguidade, mas a caracteristica vai se
manifestar também de forma mais explicita na constru¢do de personagens, onde
temos vildes que sdo humanizados e herois que fraquejam, ou no desfecho de
conflitos que na imensa maioria dos casos acontece de forma conciliatéria, no
melhor estilo jeitinho brasileiro.

Além dessas caracteristicas, Costa (2000) faz uma breve descricdo de uma
serie de outros fatores que, sendo exclusivamente caracteristicos das telenovelas

brasileiras, sdo preponderantes na defini¢do e entendimento desse objeto, e que
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para este estudo sdo significativamente uteis. Por exemplo, o fato de que a
telenovela, de um ponto de vista artistico, ¢ uma obra que estaria situada no
conjunto pos-classico, por ser fragmentada e efémera. Isso se manifesta nas
telenovelas ndo apenas em relacdo a sua integridade e forma de contar as historias,
mas na sua experiéncia de consumo, que acontece concomitante a0 mosaico da
oferta de temas, estimulos e possibilidades proprios da televisdo. Integridade,
coeréncia e equilibrio sdo outros critérios aos quais a autora da destaque para falar
das qualidades estéticas da telenovela. A coeréncia ndo quer dizer a
verossimilhanga, mas respeito a fidelidade interna de constru¢do de um contexto
social e situacdes, ou caracteristicas psicologicas dos personagens e
comportamentos que estes desempenham nas mais variadas situagdes dramaticas
propostas. Ou ainda a capacidade de compor uma narrativa que permaneca
presente e integra no imaginario do telespectador mesmo com (ou ainda se
valendo delas) as fragmentagdes impostas pelas quebras em blocos, capitulos,
semanas, etc. Por ultimo, e complementar ao aspecto de que a novela ¢ aquilo que
vai ao ar, estd o carater espetacular, ou seja, a novela ndo se resume aquilo que vai

ao ar apresentado na televisao.

A telenovela manifesta-se, por essa caracteristica, como um processo € um
fenomeno social e midiatico. Nele se integram de forma complexa diversos
veiculos e diferentes linguagens, dando-lhe um cardter espetacular, no
sentido dado por Guy Debord (Costa, 2000, p. 200).

O trabalho de Costa (2000), que tem sido de grande utilidade até aqui, teve
como objetivo identificar na relagdo com a obra As Mil e Uma Noites uma
relevancia historica para a novela da narrativa que chamou de drabe-folhetinesca.
Fez, assim, uma andlise bastante oportuna onde explica o porqué dessa forma
narrativa possuir uma mistura propria de elementos responsaveis pela atragdo que
exerce nas pessoas, desde muito antes de ter sido aproveitada pelo folhetim.
Presentes nas telenovelas até hoje, esses aspectos levantados pela autora
enriquecem a percepgao sobre o género e importancia que tem na nossa cultura,
embora ndo estejam diretamente caracterizando esse objeto em sua forma. A

autora argumenta, por exemplo, que a narrativa ¢ a metafora que melhor ¢ capaz
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de expressar o processo temporal, dialético e paradoxal em que se pode resumir a
existéncia humana, integrando sincronias e diacronias, afastamentos e correlagdes,
fugacidades e perenidades, movimentos e imobilidades, finitudes e permanéncias.
A narrativa artistica, para além de simplesmente constituir um conteudo para essa
metafora - como fazem a historia, o mito, a biografia e a psicanalise -, compde
uma determinada forma e estética que ajuda ao homem a melhor compreender e
viver numa projecao ideal e metaforica sua duracdo. Essa temporalidade da
existéncia, que as narrativas sao a maxima expressdo, tem como suporte a
memoria € a projecdo, ou seja, o tempo como uma de suas propriedades
essenciais. Considerando que temporalidade, metafora e narrativa sdo instancias
de um mesmo processo psicossocial e sociolinguistico do homem, pode-se dizer
entdo que estdo ligados a génese da organizagdo do conhecimento. As narrativas
sdo constitutivas do ser e da identidade individual do homem, mas ndo seria
possivel a vida social se tivéssemos apenas nossas narrativas individuais. A autora
argumenta entdo que assim se instituiram meios para o fluxo de identidades
coletivas e compartilhamento de narrativas; e a cultura ¢ esse conjunto das
narrativas coletivas através do qual se instaura uma identidade coletiva e onde se
legitimam as identidades individuais. O ato de narrar “tornou-se assim a base para
a vida social e a confirmacao e validade da nossa vida subjetiva” (Costa, 2000, p.
44). Para que isso se efetive, no entanto, € preciso que 0s processos narrativos se
deem de forma regular, periddica e ordenada, ou seja, ritualizada, o que pressupde
que sejam também modulares e repetitivos para que o rito reforce a utopia e a
esperanca. Ritualizar as narrativas promove a eternizacdo dos acontecimentos e
um dominio do tempo. “A veracidade da narrativa estd mais nas suas formas de
legitimidade, na importancia do narrador, na sacralidade do ritual, do que na
correspondéncia que possa estabelecer entre seu conteido e a natureza do
mundo” (p. 48). O conto As Mil e Uma Noites seria entdo o exemplo primordial
onde todos esses elementos se encontram, além de poder se dizer que € ele proprio
uma metadfora para reafirmacdo da narrativa como elemento vital da experiéncia
humana, por ser uma historia sobre o proprio poder na narrativa. Nele encontram-
se explicitados valores como o principio da fidelidade, o carater infindavel de

evocagado do eterno, o aspecto de historias abrigarem outras historias dentro de
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si, ou darem origem a extensoes numa dindmica de entrelagamento, da exploragao
do adiamento como conector fundamental para garantir a continuidade e
renova¢do do interesse, perenidade e, como objeto, ainda se mostrar

extremamente adaptavel a novas tradugoes, linguagens e midias.

A repetitividade, a reminiscéncia, a identidade coletiva, o historicismo e a
generalidade do seu contetido, na medida em que se transformam em fonte
geradora de identidade, ddo a essas narrativas um cardter extremamente
conservador. Quanto mais reconhecidas, legitimadas, estabelecidas e
capazes de se remeterem a um original mitico, [...] mais eficientes serdo em
seu processo ritualistico e definidor de identidades. [...] Esse €, portanto, o
carater dessas narrativas que se desdobram em si proprias com um minimo
de modificacdo e um maximo de constancia; um minimo de inovagdo ¢ um
maximo de adaptabilidade. Esse ¢ o carater das narrativas populares,
aquelas nas quais a transmissividade ¢ o objetivo principal, o poder de
alcangar de forma efetiva e profunda o maior nimero de ouvintes que com
elas possam se identificar” (Costa, 2000, p. 72-73).

Quando evocamos a telenovela, ¢ desse conjunto que se trata, ndo de
qualquer outra coisa, € ai estd justamente o que a torna tdo grandiosa e fascinante.
Uma caracteristica, das mais importantes, foi propositadamente deixada de fora
dessa primeira parte para que se possa dar atengcdo dedicada a ela a seguir. Trata-
se do fato de que a telenovela absorve codigos, signos, emogoes e significados do
tempo e realidade de mundo em que estiver inscrita, no recorte do periodo e
caldeirao cultural no qual estdo presentes as pessoas para quem a obra ¢ feita, ao
mesmo tempo em que devolve e serve a sociedade e ao seu publico como
referencial de significagdo. E a interpenetragio entre ficgdo e realidade a que a

telenovela esta sujeita que a torna a narrativa por exceléncia da cultura brasileira.

23
Ficcao e a realidade na narrativa da nagao brasileira

Balogh (2007), no artigo chamado Fic¢do Seriada e Intertextualidade,
insere as ficcdes televisivas dentro do contexto de cultura definida como um

conjunto de textos e das relacdes que se estabelecem entre eles. Esses textos
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podem ser entendidos como um conceito mais amplo, no ambito das ciéncias da
linguagem e no que se relaciona com o discurso. E o espago de semiose, resultado
da linguagem posta em agao pelo realizador de tal produto ou objeto cultural, mas
que s6 se completa quando ¢ lido, decodificado e interpretado pelo destinatario.
Cada cultura se forma a partir de um conjunto do que a pesquisadora chama de
series de textos (as literdrias, pictdricas, musicais, etc) e, dentre essas, uma que
pode ser denominada “ficcionais de TV”, sendo essa bastante significativa como
formadora da cultura brasileira.

A influéncia cultural por si s6 ja denota que as telenovelas, longe de serem
vistas apenas como obras ou produtos televisivos, sdo profundamente
entremeados com a realidade, o tempo, o cotidiano, o universo simbdlico e as
varias manifestacdes da cultura brasileira. Tal fendémeno ¢ tdo profundo e
caracteristico (apontado como aquilo que distingue fundamentalmente nossas
novelas das demais produzidas na América Latina e mundo) que o tema requer um
exame mais detalhado. E cabe ainda aqui entender que esse aspecto ndo trata
apenas de uma possivel ambientagdo de uma trama no /hoje ou que explora
cenarios reais, conhecidos e demarcados, mas se manifesta das formas mais sutis,
fazendo parte inclusive das histérias que se passam em outras épocas ou na
adaptagdes de obras literarias.

Costa (2000) examina essa caracteristica de entremeamento com a realidade
no que chamou de cotidianiza¢do da narrativa. Na concepc¢ao da pesquisadora
quer dizer a incorporacao pela narrativa de uma mistura muito profunda da fic¢ao
com elementos da realidade, para além de simples referéncias a comportamentos
ou praticas cotidianas. Isso pode se manifestar em paralelos da histéria com fatos
ocorridos ou que estdo ocorrendo naquele momento, mas também na coincidéncia
espacial e temporal, quando determinado capitulo da novela, por exemplo, se
passa na noite de Natal ou durante o carnaval e vai ao ar nessas mesmas datas.
Essa cotidianizagdo da narrativa seria a grande responsavel pela atratividade que
o produto possui no Brasil, estando na origem do grande envolvimento e aceitacao
que a novela alcanga. Associado ao conceito descrito acima, Costa também usa a
expressao intertextualidade, como sindbnimo de uma dinamica que se estabelece

entre essa aceitagdo ¢ a mistura da ficcdo com a realidade. Seria esse um
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fendmeno de interpenetracao dos signos € mensagens existentes nas telenovelas
por e para outros meios e produtos culturais. De forma direta, materializam-se em
espécies de “coberturas” da novela produzidas de forma a tratar a ficcdo como se
fosse verdade. Ou, de forma mais indireta, utilizando o universo criado pela
narrativa para explorar determinadas tematicas, recortes ou vender produtos. A
autora lembra que os atores que estdo no ar nas novelas sdo normalmente os mais
requisitados para campanhas publicitarias, ou para constar em capas de revistas
dos mais variados segmentos, € isso seria um dos efeitos que essa dindmica gera.
O tedrico da comunicacdo Jesus Martin-Barbero (1997), dedicado a
entender a recepcao no contexto da produgdo televisiva latino-americana, discute
esse enredamento profundo que existe desse tipo de narrativa com a experiéncia
humana. O autor faz uso do fenomeno do folhetim no inicio da sua historia, na
Franca do século XIX, para refletir sobre o que chamou de dialética escritura/
leitura. O conceito € construido com base na andlise de um caso sobre como o
contexto de opressdo do proletariado da época foi capaz de sustentar “infra-
estruturalmente” a historia que era narrada por um folhetim com titulo de Os
Misterios de Paris. Um escritor, que se prop0s a escrever um folhetim a um
jornal, desenvolveu um histéria sobre as andangas de um turista por um pais
exotico, sendo que esse ambiente retratado era na verdade dos bairros pobres da
cidade de Paris e seus moradores eram os barbaros e perigosos personagens que
ali viviam. Na medida em que se tornava popular, leitores comegaram a reagir por
cartas manifestando entusiasmo e criticas, € o escritor entdo decide se vestir de
operario e percorrer essas areas da cidade com o intuito de captar melhor as
referéncias para enriquecer a historia. No entanto, nessa jornada, ele ¢
profundamente afetado e passa a levar para a ficcdo mais do que simplesmente
descrigdes realistas e um novo conjunto de referéncias, mas altera em parte o teor
da historia inicial. Na medida em que operava essas transformacgdes mais cartas
chegavam. Essas pessoas queriam falar sobre a emog¢ao que o povo sentia ao ler o
texto, sugeriam desfechos para situacdes dramadticas e ainda pediam conselhos
sobre como enfrentar situagdes parecidas da vida real. Afirma o tedrico que nesse
momento “a fusdo de realidade e fantasia efetuada no folhetim escapa dele

[autor], confundindo a realidade dos leitores com as fantasias deste. As pessoas
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tém a sensacdo de estarem lendo a narrativa de suas proprias vidas” (Martin-
Barbero, 1997, p. 184). De um discurso carregado de enorme distanciamento e
preconceito, o escritor muda o codigo da escritura em funcdo da leitura criada. O
folhetim entdo passa a retratar os operarios como sujeitos, € leva a narrativa
reflexdes morais e politicas. E quanto mais a historia ganhava esses contornos,
passava a ser lida pela classe popular como um convite 3 mudanca e a uma
revolucdo. Em 1849 o escritor foi eleito deputado e acusado de provocar um
levante popular ocorrido nesse mesmo ano, € foi por esse motivo expulso do pais.
Martin-Barbero percebe entdo que a dialética entre a escritura e a leitura ¢ um
aspecto primordial para o funcionamento de qualquer folhetim, sendo esse género
aquele que melhor incorpora o mundo do leitor ao processo de produgdo do que ¢
criado e publicado. Essa caracteristica ainda estd presente também na formatacao
do produto ao consumo. Martin-Barbero organiza, no que chamou de dispositivos,
as propriedades formais do folhetim que caracterizam o produto em torno dessa
funcdo primordial. O primeiro deles ¢ a composi¢do tipografica, que abusava de
tipos maiores para dar maior legibilidade em qualquer situagdo ou para diferentes
perfis de leitores. A fragmentacdo da leitura ¢ o segundo, entendida como os
episodios (e dentro desses estdo os capitulos e subcapitulos) sustentados por
titulos fortes e uso de frases e pardgrafos curtos, facilitando a apreensdo literaria
de um publico cujos habitos de leitura eram minimos; o terceiro dispositivo € o da
seducdo, onde o autor destaca a duragdo longa que leva o folhetim a se confundir
com a vida dos leitores, a estrutura aberta ¢ o suspense como redundancia
calculada que faz continuo apelo @ memoria do leitor. Martin-Barbero afirma que
“cada episodio deve poder captar a atencdo do leitor que, através dele, tem seu
primeiro contato com a narrativa ¢ deve ao mesmo tempo sustentar o interesse dos
que ja acompanham héa meses” (1997, p. 188). A narragdao popular vive tanto da
surpresa quanto da repeticdo e € essa estrutura que permite a permeabilidade do
género a realidade e as reagdes do publico, sendo chave do sucesso tanto do
folhetim como da telenovela atual. Por ultimo ha o dispositivo de reconhecimento,
que produz a identificagdo do mundo narrado com o mundo do leitor popular,
residindo, portanto, no contetido e enunciado da obra, operando nas dimensdes do

testemunho, de compensagdo e do formato e simbolo. Esse ultimo remete a ideia
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de que esses processos de identificagdo e reconhecimento também estao sujeitos a
um determinado esquematismo e ao equilibrio entre os interesses do produtor e do
leitor.

Comparando o folhetim com a telenovela no Brasil ¢ interessante pensar o
quanto que tais dispositivos descritos por Martin-Barbero (1997) se expandem e
se fortificam quando essa dindmica se transposta para o meio televisdo, sobretudo
em um pais com a penetracdo que a televisdo possui € cujo acesso € livre de
qualquer pagamento. Nao € surpresa, assim, que Lopes (2009) tenha se referido ao

género como sendo por exceléncia a narrativa da nagdo, afirmando:

Alcada a posi¢do de principal produto de uma industria televisiva de
grandes propor¢des, a novela passou a ser um dos mais importantes e
amplos espacos de problematizacdo do Brasil, indo da intimidade privada
aos problemas sociais (Lopes, 2009, p. 26).

Lopes (2009) acredita que a telenovela combina convengdes formais de
documentario ¢ do melodrama televisivo, o que pode ser visto sob perspectiva
muito semelhante a que Martin-Barbero (1997) se refere quando diz que o
folhetim unia as linguagens do jornalismo e da literatura. Como resultado, a
telenovela no Brasil acaba por sintetizar potencialmente na sua narrativa relagoes
tais como: publico e privado, politico e doméstico, noticia e ficcdo. Por essas
caracteristicas, o pais se vé de forma mais representativa nesse objeto do que nos
proprios telejornais. Isso resultaria também numa demanda do préprio publico e
por consequéncia na contemplacao disso pelos realizadores, como oportunidades
cada vez maiores de reconhecer nas historias uma identificacdo dos personagens e
tramas com as vivéncias € problemas reais, ou seja, numa tendéncia para maior
verossimilhanca das historias. Ha varios exemplos, afirma a pesquisadora, de
onde isso pode ser encontrado, como nas novelas Irmaos Coragem (1970), Terra
Nostra (1998) ou Porto dos Milagres (2001), independente da época em que se
passou a historia. A telenovela, na hipotese que Lopes levanta, exerce inclusive
uma funcdo de agenda setting, ou seja, o poder de pautar discussdes nacionais
sobre temas tratados na narrativa apresenta nos seus oito meses de duracdo. E ao

mesmo tempo em que traz esses temas de relevancia social a tona (reforma
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agraria, corrupcao politica, homossexualismo, violéncia doméstica, graves
doengas etc), eles sdo inseparaveis e permanecem enredados no melodrama e nas
esferas privadas das historias, misturados as tramas romanticas e familiares, de
amor, separagao e traicdo; sao essas historias que abrigam as temadticas sociais e
ndo o contrario. Para a pesquisadora, tal dindmica e dialética entre o tempo vivido
e narrado estaria no centro do fascinio que a telenovela exerce, ao ser capaz de
traduzir a audiéncia, mesclando publico e privado, e misturando-se assim no
cotidiano e na experiéncia subjetiva, emotiva, politica, cultural e estética dos
brasileiros. Torna-se, assim, uma narrativa da vida da nag¢do, ultrapassando em

muito a simples funcao de lazer ou entretenimento.

Como experiéncia comunicativa, ela aciona mecanismos de conversagado, de
compartilhamento e de participagdo imaginaria. A novela tornou-se uma
forma de narrativa sobre a nacdo e um modo de participar dessa nagao
imaginada. Os telespectadores se sentem participantes das novelas e
mobilizam informag¢des que circulam em torno deles no seu cotidiano. As
relagdes do publico com as novelas sdo mediadas por uma variedade de
instituigdes, pesquisas de audiéncia, relagdes pessoais, contatos diretos com
autores, além da imprensa e da midia especializada e, mais recentemente,
através da internet (Lopes, 2009, p. 29).

Como consequéncia, Lopes (2009) também chama a atencdo e defende que
a telenovela ndo s6 ¢ assistida, mas ¢ falada. A informagdo e comentérios em
torno das tramas e dos temas que sdo levantados atingem a todos, mesmo aqueles
que ndo a assistem com frequéncia. Cria-se um territorio de debate e circulagdo de
sentidos do qual todos participam, independente de classe, sexo, idade ou regido.
Essa atividade ocorre tanto no nucleo familiar, quanto em outros espagos sociais €
momentos do cotidiano. Torna-se, inclusive, o proprio conteido de consumo
numa metamediagdo que toma lugar em revistas especializadas, websites na
Internet, jornais e mesmo programas de televisao que se dedicam a repercutir a
propria mediacdo que se da em torno das telenovelas. Mesmo telejornais e
programas de variedades tratam indiretamente do tema quando repercutem as
tematicas sociais, moda e comportamento. Cria-se em torno da telenovela um
impressionante ecossistema de debate e circulacdo simbolica em que a nagdo se

mantém imersa. E a exploracdo comercial dessa condi¢do do produto também
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acaba por retroalimenta-lo, quando hd uma correspondéncia direta dos produtos e
objetos que aparecem em cena e sdo usados pelos personagens - joias, moveis,
roupas - com o que de fato povoa as vitrines e ruas dos grandes centros de
consumo.

Em Dramaturgia de Televisdo, Pallotini (1998) se refere a essa
permeabilidade como cardter invasivo da telenovela, sendo o resultado de um
conteudo que invade diariamente a casa e a vida das pessoas, instigando uma
parcela do publico a querer viver aquelas historias como se fossem parte do seu
cotidiano. Ela diz que a novela provoca um “simulacro de realidade, uma
ficcionalizacao da realidade e uma realiza¢ao da fic¢ao” (p. 67). Nao sao poucos
os exemplos de historias que trazem para a ficgdo temas ou fatos que estavam
sendo discutidos nacionalmente durante aquele determinado periodo, ou ainda
campanhas sociais que sao iniciadas na ficcdo e se tornam reais. A autora também
comenta esse fendmeno e o coloca como importante responsavel pelo sucesso da
telenovela brasileira, a0 mesmo tempo em que impde ao género mais uma camada
de complexidade e riqueza. Afirma Pallotini: “isso afeta ndo s6 sua estrutura, mas
também sua sobrevivéncia e seu carater” (p. 71). Sdo exemplos a campanha para
encontrar pessoas desaparecidas, sobre violéncia contra contra idosos, e sobre
dificuldades enfrentadas por pessoas com alguma deficiéncia, como fizeram os
autores Gloria Perez e Manoel Carlos em varias de suas novelas. A autora
enumera, também, o que para ela sdo os “modificadores” ou “influxos” de invasao
da historia: sucesso ou insucesso de publico de qualquer dos elementos narrativos
e dramaticos daquela trama; acontecimentos reais importantes de dimensao
nacional; incidentes que afetam a producdo; fatos sociais que vao requerer um
espelho na ficcdo sob responsabilidade do autor. Isso tudo é, na opinido de
Pallottini, o que vai distinguir de forma incisiva as telenovelas atuais das demais
produzidas no mundo ou ainda de outros formatos de teledramaturgia, como as
séries e os seriados.

O jornal norte-americano The Washington Post publicou uma matéria
(Partlow, 2009) a esse respeito em junho de 2009, com o titulo de Novelas
Brasileiras Podem Afetar as Escolhas de Estilo de Vida dos Telespectadores. O

artigo, que usa como exemplo a novela Caminho das Indias (de Gloria Perez) que
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estava em exibi¢do na época, comeca relatando o crescente interesse por questoes
e curiosidades relacionadas & India nas conversas cotidianas, provocadas pelo
folhetim que era ambientado em cendrios daquele pais e numa interpretacdo da
autora sobre tal cultura. O texto faz entdo referéncia a um estudo do banco
Interamericano de Desenvolvimento, que dizia que o declinio de taxas de
fertilidade e aumento na taxa de divorcios no Brasil, em cerca de 35 anos, pode ter
uma relagdo com o modelo ideal de familia retratado nas telenovelas (geralmente
pequenas, bonitas, de origem branca, urbanas, de classe média ou média alta e
consumistas). De volta ao exemplo, o jornalista destaca a sub-trama de Caminho
das Indias onde o ator Bruno Gagliasso fazia o papel de um personagem
esquizofrénico, o que suscitou o surgimento de grandes debates em outros
programas e publicacdes sobre esse e outros temas relacionados a satide mental no
pais. O autor da matéria cita ainda a declaragdo de um professor da Universidade
do Texas, pesquisador da influéncia dos programas de televisdo na sociedade
brasileira, que afirma terem as novelas se tornado uma parte fundamental de uma
fabricagdo de sociedade brasileira.

Mais do que um simples recurso, a dialética que a telenovela estabelece com
a realidade na qual se insere e para a qual ¢ feita, faz desse um ingrediente vital na
sua constituicdo como produto, o que pode ser verificado desde sua versdao mais
primaria, mas tem sua plenitude na dimensao que alcanca no cenario brasileiro de
mediacdo televisiva. E, assim, a narrativa da nacdo brasileira (Lopes, 2009) no
sentido que constitui um palco onde os dramas, as identidades, as questdes € os
ideais de vida sdo, mais do que encenados, vividos. Ha uma complexa, poderosa e
singular relacdo estabelecida entre produtores, narrativa, publico e a vida
brasileira, em suas experiéncias culturais e subjetivas. E pode-se dizer que na
medida em que o produto for bem sucedido nesse papel, a telenovela sera
legitimada e crivel, tal como produtores, anunciantes e a audiéncia esperam que

ela seja.
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24
A novela como produto e seu modelo de produgao

Conforme comentado acima, o tedrico Martin-Barbero (1997) faz uma
reflexdo profunda sobre mediagdes e industrializagdo da cultura usando
justamente o folhetim como objeto de anélise. Isso se deve ao fato de ter sido o
primeiro produto formal do que viria a ser chamada mais tarde de industria
cultural, considerado assim por ser a primeira obra artistica (literaria) que ¢ feita
para o publico. Ou seja, ndo ¢ uma expressao artistica de um autor ou escritor,
mas um objeto literario que tem como fung¢do primordial ser lido, ser consumido,
incorporando fungdes secundarias como fazer vender exemplares ou instigar que
se crie um habito de consumo do jornal. Assim, o autor vai concordar com os que
defendem que o folhetim deva ser visto mais como parte central da historia da
cultura, e menos como um capitulo da historia da literatura, na qual o género ¢
comumente associado ao fracasso e a desqualificagdo estética e artistica.

Como um primeiro efeito disso, Martin-Barbero (1997) destaca que ha
alteragdes importantes no modo de escrever quando se compara o folhetim a uma
obra literaria. H4 um rompimento, por exemplo, do isolamento e distdncia que
caracterizavam a escritura na literatura, para um cenario em que esse autor precisa
estar atento as reacdes dos leitores. Complementar a isso, a condi¢ao do folhetim
se realizar na imprensa, mesmo tendo bagagem literaria, impds que sua forma e
processo de criagdo incorporassem mecanicas € processos dos jornais € da forma
de escrever jornalistica, como o aparato tecnoldgico e forma impostas pela
composi¢do e diagramacgao. Além disso, fez com que absorvesse um processo que
exigia dele a postura de um produtor de “matéria-prima”, ja que sua escrita ficaria
sujeita ao crivo ou dire¢do de um editor-produtor que poderia exigir que o
trabalho fosse refeito se estivesse fora dos padrdes ou objetivos definidos. Assim,
ao contrario do que seria logico a todos os géneros literarios, credita-se aos
empresarios a criacdo da formula do folhetim e uma nova dindmica se estabelece,
na relagdo entre o escritor, as empresas jornalisticas que o contratam e leitores
para quem escreve. Cria-se, assim, o que Martin-Barbero chamou de mediagdo

institucional com o mercado, o que invariavelmente vai reorientar e rearticular a
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intencionalidade artistica do escritor, € se conectar intimamente a aspectos formais
j& mencionados e surgidos com o folhetim, como por exemplo a fragmentagdo ou
serializacdo da historia.

Desde entdo, nas demais versoes do folhetim e chegando a telenovela, essa
logica e modelagem s6 evoluiu e o processo hoje consolidado na produgdo das
novelas feitas para a televisdo no Brasil desenvolveu-se e ganhou escala para dar
conta dos complexos vinculos entre esferas comerciais, autorais ¢ de consumo.
Talvez se encontre justamente ai um dos maiores desafios quando se vislumbra
uma nova transposicao do género.

Ao longo da historia, mesmo se s6 considerarmos a producdo na televisao, ¢
evidente que inovacdes técnicas e tecnologicas instituiram modificagdes nos
processos. Por exemplo, a introdu¢do do videoteipe, recurso que permitiu uma
evolucdo estética e de linguagem, exigiu que se alterassem etapas, rotinas,
métodos e tempos de se planejar e executar a produgdo. Outro exemplo ¢ o da
adocdo do computador na criagdo de efeitos especiais e de paisagens e objetos
virtuais na composi¢ao das cenas. Recentemente, a mudanca que ilustra esse
aspecto ¢ o da introdugdo no Brasil da captagdo e transmissdo em alta resolucao
de imagem (HD, na sigla em inglés), que geraram aumento substancial de custos
de producdo e pds-producdo (em torno de 40%). Detalhes antes imperceptiveis
pelo telespectador na imagem dos atores e cendrios passaram a ficar visiveis e
exigiram novas técnicas e cuidados com cenografia e maquiagem, por exemplo.

Pode-se dividir o processo de produgdo de telenovelas em trés etapas:
escolha e aprovagdo da ideia, pré-producao e produgdo. Esta tltima, a producao,
ainda pode ser sub-dividida em outros quatro processos que acontecem
distintamente, mesmo que sejam em algum nivel paralelizados: escrita dos
capitulos; roteirizagdo; gravagado e pré-edicao; pos-produgao.

A primeira etapa, de escolha e aprovacao da ideia, ¢ a que menos esta sujeita
a uma sistematizacao mais rigida, e isso porque esta selecdo da historia que serad
produzida, antes de qualquer coisa, leva em consideragdo a experiéncia do autor

responsavel pela proposta. Assim, dependendo do caso, a exigéncia dos
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executivos da emissora para avalia-la podera variar de um simples argumento® até
a entrega da sinopse completa. Segundo Campos (2009), uma boa sinopse de
novela deve apresentar titulo da telenovela, storyline, descricdo do momento e dos
lugares que a historia percorre, resumo da histéria a ser narrada com desfechos
possiveis, historia pregressa e futura que forem pertinentes, lista de personagens
com perfis e relagdes entre eles, ponto de vista do narrador, estilo da narrativa e
ainda, opcionalmente, tema e premissa. Mas esses elementos também podem
variar em funcdo do autor, permitindo que a sinopse nao seja mais do que uma
pequena parte ou ponto de partida da histéria, quando confia-se que aquele
profissional dara o seu jeito para evoluir e criar os desfechos necessarios.

Os critérios para a escolha e aprovacao dessa proposta também podem ser
diferentes caso a caso, € muitas vezes sdo bastante subjetivos. Esta avaliacdo, em
geral, leva em conta a consisténcia da histdria apresentada e proposta dramatica
(defini¢cdo de personagens, tramas, viradas) e a adequagdo tematica a um contexto,
época ou horério.

Com a aprovacao da sinopse da-se inicio a etapa de pré-producgdo, e isso
pode ocorrer ainda muito antes das primeiras gravagdes. A partir deste momento o
processo ja ¢ mais rigido e adquire contornos industriais. Encomenda-se ao autor
que escreva entre seis € doze capitulos, e esse material ¢ avaliado pela diretoria da
emissora. Finalizados esses primeiros capitulos da telenovela, o autor deve
entregar, em média, 18 capitulos iniciais, chamados de frente, e que serdo entdo
preparados para serem gravados.

Os primeiros capitulos da novela sdo os mais importantes por serem
determinantes na aceitacdo da histéria pelo publico. Uma vez que uma novela
sucede imediatamente a outra, os primeiros capitulos tém a responsabilidade de
fazer com que as pessoas, que por seis a oito meses estiveram envolvidas em
universo e mantinham uma relacdo afetiva com aquela histéria e personagens,
deem entdo lugar rapidamente a uma nova narrativa. Por essa mesma razdo, os
primeiros capitulos sdo tratados pela producdo com maior cuidado e sdo

consequentemente mais custosos financeiramente que os demais. A longevidade e

¢ Entendido aqui como um breve resumo que deve apresentar em algumas linhas o conflito
principal da histdria, como ele se desenvolve e como sera solucionado (Comparato, 1995).
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sucesso do produto depende fundamentalmente da transferéncia da audiéncia de
uma historia para outra, que como vimos estd bastante calcado numa fidelizagao
do consumo. Pode-se dizer no limite que a manutencdo da audiéncia a um
determinado horario ¢ tdo ou mais importante que a aceitacdo especifica de uma
ou outra narrativa.

Enquanto a frente ¢ preparada pelo autor, outras etapas de pré-producao ja
iniciaram e sdo definidas as equipes de producdo e o elenco. Pode acontecer
também de parte da equipe e o elenco principal - ou pelo menos os protagonistas -
serem definidos muito antes e reservados para aquela producio. Autor e diretores
também podem realizar treinamentos e palestras de imersdao para a equipe €
elenco, se acreditarem que possam acrescentar qualidade a interpretagdo e
produgdo. Essas atividades vao de simples reunides para se discutir sotaques e
trejeitos, com convidados vindos de lugares que serdo referéncia ou que
vivenciaram determinada situagdo que serd representada, até a antecipacdao de
viagens aos lugares que servirdo de locacdo, provocando um contato mais intenso
na cultura que sera retratada.

Ainda na pré-produgdo, autor e diretor também vao definir mais
detalhadamente as caracteristicas de personagens e ambientacao da historia, para
que a partir deste trabalho, os outros profissionais - como diretores de arte,
cendgrafos, figurinistas - possam criar as caracterizagdes que se transformarao em
cendrios, objetos, luz e roupas pelas maos de um outro conjunto de profissionais.
Tudo isso acontece em média com trés meses de antecedéncia a estreia da novela.

Na etapa de producdo, com a novela ja no ar, o autor e seu time de
colaboradores, se existir, tém a obrigacdo de entregar os capitulos em blocos de
seis, o que corresponde a uma semana de histéria. Os capitulos sdo encaminhados
ao elenco (para serem decorados), e aos diretores (para serem roteirizados). A
roteirizagdo ¢ a decupagem desse conjunto de capitulos para prepara-los para
gravacdo, levando em consideragdo ndo a ordem em que as cenas serdo
apresentadas na TV, mas sim o que permitir melhor aproveitamento de sefs,
cenarios, atores etc, ou de acordo com o grau de dificuldade de producdo. Para o
conjunto inicial de 18 capitulos ¢ ainda uma pratica comum as gravagoes

iniciarem pela segunda ou terceira semana de historia e s6 entdo gravar as cenas
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iniciais. O objetivo disso € tornar menos perceptiveis as primeiras atuagdes do
elenco, onde os atores ainda ndo estdo totalmente a vontade e entregues ao papel
que desempenhardo, garantindo um melhor resultado para a primeira semana de
novela, que ¢ tao decisiva para o sucesso do produto.

Em média uma producao grava cerca de 70% das cenas em estidio ¢ 30%
em externas. Nesse processo 0s cenarios internos usados nos estudios sio
montados e desmontados diariamente, seguindo a roteirizagdo. Isso acontece por
razoes de ordem econdmica: ¢ mais barato montar e desmontar cendrios, do que
construir ¢ manter estudios enormes que comportem todos os cenarios montados e
disponiveis o tempo todo.

Na gravagdo sao usadas normalmente trés ou quatro cameras, e o diretor de
cena, ao fazer a captacao, ja faz uma pré-edigcao do que foi captado, escolhendo os
planos que achar mais adequados. Esse ¢ o material base que ird para a pds-
producdo, mas tudo que as cameras captaram, independente da escolha feita nesse
momento inicial, também ficard armazenado para o caso de ser preciso usar em
substituicdo. No estudio somente o didlogo dos atores € captado e todos os demais
sons também entram apenas na etapa seguinte. A equipe de pds-producdo fara
entdo a edicdo, agora em funcdo da ordem em que devem ir ao ar e em que foram
escritas pelo autor e ndo mais da roteirizacdo. Apds a edicdo o capitulo ainda
passara por um processo de ajuste de imagem e cor e inser¢do de computacao
grafica para aplicacdo de grafismos ou efeitos computadorizados, quando
necessario. A ultima fase ¢ a producao de som, onde sdo inseridas a trilhas e
demais elementos sonoros que ajudardo a compor as cenas.

O capitulo entdo finalmente esta pronto para ser exibido, o que ndo acontece
necessariamente do mesmo lugar da pds-producdo. No caso da Rede Globo, o
capitulo ¢ levado da CGP (Central Globo de Produgdo) - que fica na Zona Oeste
do Rio de Janeiro - até a matriz da empresa, na Zona Sul. De 14, pontualmente no
horario planejado, serd transmitido para todo o Brasil através das mais de 100
emissoras afiliadas e para uma audiéncia estimada de cerca de 50 milhdes de
pessoas (no caso de uma telenovela das 21h). Serd assim por seis a oito meses,
seis dias por semana, sem falhas. Considerando que sdo sempre trés novelas no ar

simultaneamente, ¢ em cada hordrio uma sempre sucedera a outra, pode-se dizer
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que o processo descrito e infra-estrutura necessarias estao preparados e funcionam
em uma escala que permite que acontecam trés a quatro vezes ao mesmo tempo,
todos os dias no ano.

Ao observarmos todo esse processo fica nitida a importancia e dependéncia
que esse produto tem para dar certo da existéncia e perfeita sinergia de centenas
de profissionais. A telenovela ¢ uma produgdo coletiva, e dada essa complexidade
que se estabeleceu para que o modelo industrial de producao funcionasse, esses
inameros profissionais e seus talentos e marcas pessoais vao exercer influéncia
decisiva no produto final, mesmo que submetidos a padrdes e controles de
qualidade e processos. Isso € mais significativo sobretudo por ser boa parte deste
trabalho de cunho intelectual e criativo. Dentre os papéis e fungdes exercidas, ¢
evidente que alguns tem uma influéncia ainda mais direta e decisiva, e sem duvida
essa lista comega pelo autor, que possui inquestionavel importancia na realiza¢ao
dos folhetins desde a origem. Costa (2000), ao se dedicar a autoria, comenta sobre
algumas questdes artisticas que envolvem a realizacdo de telenovelas. Nesse
sentido, afirma que os autores dos folhetins tem fundamental importancia no
processo e pode-se creditar a eles uma série de qualidades estéticas e estilisticas
do produto. No século XIX os autores ja eram bastante disputados, e isso se
repetiu nas soap operas e nas telenovelas de hoje, onde ele ¢ o profissional mais
bem pago entre todos que participam da producgdo. Associa-se a diversos autores
um estilo proprio, e na medida em que esses foram recrutados também para
orientar e supervisionar outros autores estreantes ou no trabalho com seus
colaboradores, acabam por influenciar e constituir estilos ainda mais marcantes
que tendem a ser transmitidos para novas geracdes. A experiéncia que o autor
possui ¢ determinante para a confianca e autonomia dadas a ele durante todo seu
trabalho e na relagdo de interferéncia que produtores, outros membros da equipe
(como diretores) e até o publico vao exercer nos rumos e texto da historia. As
escolhas feitas pelo autor tem, como afirma Costa, peso significativo no sucesso
final da telenovela, e sdo resultado do seu estilo muito proprio de elaborar os
conflitos, construir personagens, amarrar as tramas e¢ da forca do seu texto,

materializada nos dialogos.
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