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Introducao

A historia é pontuada por momentos de estabilidade e transicdo. Nos periodos de
estabilidade o homem investiga formas de aprimoramento da vida em sociedade, e
quando chega a determinados resultados, instaura-se a crise da passagem para um novo
periodo. Um dos fatores determinantes destas transicdes sdo as descobertas
tecnoldgicas. E assim desde a descoberta do fogo. A tecnologia chega e altera as
relagdes sociais suscitando reflexdes sobre 0 novo modos viventes.

O mundo contemporaneo vive um periodo de transicdo, quando inUmeras
tecnologias surgem num movimento de democratizacdo dos meios que altera a antiga
relagdo produtor-consumidor no universo comunicacional. Com as novas midias
portéateis e de baixo custo, a comunicacdo ndo esta mais restrita a um grupo especifico
detentor dos veiculos. E este insipiente exercicio de liberdade de expressdo vai se
refletir na producéo e consumo da comunicacéo e da arte. No caso do cinema brasileiro,
desponta um maior interesse por filmes de narrativa engajada e linguagem préxima ao
documental e/ou jornalistico. O publico, entdo numa retomada do comportamento
reflexivo, parece buscar uma identificagdo com o que vé nas telas. E o resultado é ndo
s0 a realidade inspirando a arte, mas a arte no caminho do discurso do real, muitas vezes
competindo com o jornalismo. Neste momento se faz necessaria uma analise de como
este processo esta acontecendo. Quais 0s impasses para este empreendimento? E se ha
uma preocupacdo €tica nas escolhas estéticas que vem sendo feitas pelos cineastas
brasileiros que decidem fazer este tipo de filme.

A idéia desta pesquisa surge do incdbmodo em ver casos policiais, como o0s de
Daniela Perez, do 6nibus 174, de Eloah, Isabela, de Elisa Samtdio®, entre outros, serem
explorados pela midia como estérias de ficcdo, como bem aponta o sociélogo Ignacio
Cano em entrevista ao portal da BBC Brasil, sobre o alarme midiatico acerca de
arrastGes no Rio de Janeiro. A hibridacdo das linguagens jornalisticas e folhetinescas
esvazia os valores sociais e banaliza as barbaries. Quando estes casos avancam do

jornalismo diario para o verdadeiro espaco da ficcdo, seja literaria, cinematografica ou

! Daniela Perez, atriz e filha da escritora Gléria Perez foi assassinada pelo ator Guilherme de Padua; O
sequestro do dnibus 174 foi o evento policial de maior proje¢do na midia com 5 horas ininterruptas de
cobertura televisiva nacional; Eloah foi mantida em carcere privado por mais de 100horas até 0 namorado
maté-la durante a cobertura televisiva do fato; Isabela, uma menina de seis anos é jogada pela janela da
casa de seu pai; 0 suposto assassinato de Elisa Samudio pelo ex-goleiro do Flamengo, Bruno, é o caso
mais recente de coberturas jornalisticas nos moldes seriados das ficgOes brasileiras.
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televisiva, podem contribuir para um caos social ainda maior, caso esta passagem néo
seja feita de forma clara, consciente e ética.

Ao tomar conhecimento do lancamento do filme Ultima para 174, de Bruno
Barreto, lembrei-me imediatamente do documentario e da cobertura jornalistica feita
sobre o caso. E ao chamado de verdade que o diretor fazia na propaganda do filme me
senti impelida a conferir o discurso, rever o caso e descobrir 0 que Barreto teria a
acrescentar ou divergir do documentario sobre o mesmo tema. Os filmes Onibus 174, de
José Padilha e Ultima parada 174, de Bruno Barreto, quando contrapostos e analisados
oferecem um excelente material de reflexdo socioldgica e histérica sobre a sociedade
brasileira a partir da representacdo social datada da violéncia urbana carioca. Seriam
estas representacdes capazes de influenciar a vida daqueles que estéo ali representados?
Se sim, que influéncia seria essa? Os filmes revelam alguma preocupacdo ética em
relacdo aos seus representados? Estes filmes fazem parte da construcdo social da
narrativa historica? A escolha de fatos reais como tema denota engajamento do cineasta
ou mera questdo de mercado?

Para desenvolver esta reflexdo, o trabalho foi dividido em quatro partes: as
escolhas estéticas e consequentes defini¢cbes de géneros; o audiovisual como construtor
da memdria social; a ética na representacdo social e, por fim, a anélise aplicada dos
filmes.

No capitulo um, Ficcdo, documentario ou hibridismo explicito, o leitor ira
encontrar uma breve revisdo do que ja foi pensado sobre as fronteiras entre 0s géneros,
assim como uma primeira ancoragem na ética que Bill Nichols (1997) propde ao cinema
documentério. Ainda neste capitulo aborda-se uma diferenciacdo entre fatos
ficcionalizados — ou seja, acontecimentos da vida real com tratamentos discursivos da
linguagem de ficcdo — e ficcBes documentais, a ficcdo a servigo do registro histérico.

O capitulo dois, Cinema e meméria social, fundamenta-se na teoria da Era do
filmado de J. Crary (1992), que define o audiovisual como o meio construtor da historia,
para discorrer acerca da responsabilidade dos profissionais do audiovisual para com esta
construcdo. E feita uma pequena revisdo das teorias realistas a fim de identificar que
realismo é este tdo presente nos filmes de ficcdo da produgdo nacional contemporénea
ao passo que, dentro disso, busca-se entender o papel do artista na sociedade, desde o
pré-romantismo até a era industrial.

E no capitulo trés, Axiografia para além do documentario — pensando os limites

da representacdo social na ficcdo documental, que o leitor encontrard a parte mais
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ideologica desta pesquisa. Ali é proposta a aplicacdo da ética de Nichols para filmes
documentais também aos filmes de ficcdo de carater documental e uma reflexd@o sobre o
papel social do produtor de audiovisual.

No capitulo quatro é feita uma analise comparativa dos filmes Onibus 174(2002),
de José Padilha, e Ultima parada 174(2009), de Bruno Barreto. Sdo destacados os
personagens convergentes e cenas similares entre os filmes. Além disso, é feita uma
analise da apropriacdo de imagem de arquivo assim como do tratamento dado a cena

icone do filme: o sequestro do 6nibus.
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