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Do inalcancavel ao inatingivel

“Um dia, hd muito tempo, dei com uma
fotografia do ultimo irm&o de Napoledo,
Jerdnimo (1852). Eu me disse entdo, com um
espanto que jamais pude reduzir: ‘Vejo os

29

olhos que viram o Imperador.’.

Roland Barthes
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1
Apagando rastros

O século XIX aprendeu a registrar o mundo em luz e prata. Mais que isto,
tais técnicas de registro eram mais eficazes em satisfazer a necessidade humana
por “realismo” do que todas as experiéncias pictoricas existentes.

Desde entdo, conforme nos ensina Philippe Dubois, em o Ato Fotografico
(2003), o pensamento tedrico analisou estes registros fotoquimicos basicamente
por trés perspectivas: “espelho do real”, “transformagao do real” e “trago do real”.

Nenhum dos trés pontos de vista desconsidera o poder da fotografia de
“convencer” seu espectador. N&o € por acaso que as trés visdes contrapdem esta
forma expressiva ao real. Pode-se discutir a distancia ontoldgica entre o
fotogréfico e o pictorico, mas ndo se pode negar, seja por atributos da propria
imagem, seja por fatores psicoldgicos, que nossas reacdes diante de fotografias
sdo totalmente distintas das que experimentamos ao contemplar pinturas ou
ilustracdes. Isto se d&, ainda que os dois tipos de representacdo tratem do mesmo
assunto e com 0 mesmo objetivo: o de ser o mais fiel possivel a realidade.

Nossas capacidades cognitivas, salvo rarissimas exce¢des, conseguem
perfeitamente distinguir o pictorico do fotografico. Ou pelo menos conseguiam!
Faco tal provocacdo, pois acredito que as técnicas de manipulacdo digital sdo
capazes de introduzir elementos ndo-fotograficos nas imagens, sem que possamos
notad-los, a ndo ser em analise minuciosa, sob olhar perito, algumas vezes
demandando aparato tecnologico especifico.

Como sugiro ao longo desta parte do estudo, tais elementos tém inmeras
caracteristicas pictoricas. Portanto, conseguem borrar os limites ontologicos
destas formas de representacdo, proporcionando a estas materialidade hibrida. A

1 . . C g ~
este “borramento™” sugiro chamarmos de processo de “pictorializagdo” da

10 termo “borramento” foi adotado no sentido de fazer alusio ao modo como o verbo
“borrar” ¢ utilizado no jargdo fotografico. Em geral, utiliza-se este termo quando a imagem, ou
algum elemento desta, encontra-se embacada ou pouco definida. Muitas formas de retoque tém
como principio “borrar” discretamente o registro original de modo a fazer com que pequenos
defeitos desaparecam ou se tornem mais dificeis de serem percebidos. Portanto, utilizar o termo
“borramento” atende a necessidade de expressar que 0 uso técnicas digitais tem a capacidade de
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Fotografia. Em certas areas, como na publicidade, na moda e até mesmo em
alguns ramos do jornalismo, tal materialidade se incorporou de modo definitivo
aos padrdes estéticos. Pois tais imagens, por mais que sofram “aprimoramentos”
ndo-fotograficos, conservam a capacidade que a fotografia possui de proporcionar
a impressdo de realismo. Ou seja, trata-se da imagem na qual se sugere que o
referente ndo apresenta defeitos, mas que ndo parece ter sido “forjada”. Perfeita
para fins comerciais.

Para este estudo, a mais importante diferenca entre a imagem pictorica e a

fotografica estd no modo como estas provocam a sensacdo de realismo no
espectador. Na imagem pictorica essa sensacdo € transmitida principalmente pela

relacdo mimética entre a representacdo e o referente. Em outras palavras, quanto
maior for a verossimilhanga (identidade formal entre o objeto e sua representacéo)
e a riqueza de detalhes, maior serd a impressdo de realismo.

De acordo com os estudos pragmaticos de Charles Sanders Peirce, 0s
signos nos quais o processo de significacdo se da pela semelhanca entre a
representacdo e o referente sdo classificados como sendo da ordem dos “icones”.
No caso da fotografia, além de a representacdo se dar por semelhanca, esta ocorre
também por contigliidade fisica com o referente. Neste caso, 0s signos sao
classificados como sendo da ordem dos “indices”.

Portanto, a sensacdo de realismo na imagem fotogréfica se deve também
ao fato de ndo ser possivel fotografar o que ndo existe. Mesmo na fotografia
abstrata, em que de alguma forma ocorre a desconstrucdo do referente, algo teve
de estar presente diante da objetiva para que a luz refletida por este algo possa
provocar mudancas estruturais nos haletos de prata. Do contrario, ndo ocorreria 0
registro fotoquimico (ou fotoeletrdnico no caso das cameras digitais).

Deste modo, assim como podemos afirmar que o rastro atesta a passagem
de um animal e que a fumaca indica fogo, podemos dizer que a fotografia atesta a
existéncia do objeto fotografado. Este atributo, aliado a verossimilhanga, provoca
psicologicamente no espectador sensagdo de realismo mais eficiente do que a
pintura é capaz de proporcionar.

Contudo, é possivel alterar as caracteristicas de imagens obtidas através do

processo fotografico. Isto pode ser obtido “apagando-se determinados rastros” que

tornar pouco definido o limite ontoldgico entre os dois tipos de representagdo, bem como faz
referéncia ao processo em que muitas vezes é utilizado para provocar tal fenémeno.
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0 objeto fotografado deixou impresso na emulsdo fotossensivel. Este
“apagamento” ndo ocorre somente através da manipulacao digital. As técnicas de
retoque e algumas experiéncias estéticas, ha muito empregadas, promovem este
efeito. Tais artificios sdo praticamente concomitantes ao surgimento da fotografia.

A diferenca é que a introducdo de técnicas digitais facilitou e reduziu
enormemente as limitagdes de tais procedimentos, promovendo sua banalizacéo e
fazendo com que para certas finalidades seja impensavel a producdo de imagens
sem um minimo de “finalizacdo” digital. O que era exce¢do, utilizado para
corrigir problemas técnicos ou como forma de expressdo artistica, passou a ser
parte integrante e fundamental do processo de produgéo na fotografia comercial.

Estes “aprimoramentos”, digitais ou ndo, em termos técnicos, podem
ocorrer de trés modos basicamente: por substituicdo, insercéo ou transformacéo de
caracteristicas do registro fotoquimico (ou fotoeletrdnico) do referente. Por serem
aplicados numa fase posterior a tomada fotogréfica e ndo serem resultados
automaticos provenientes da captacdo da luz refletida pelo objeto, tais elementos
ndo podem ser considerados fotograficos. Além de ndo-fotograficos, tais
elementos devem ser classificados como pictéricos tanto pelo modo técnico como
sdo inseridos quanto por suas caracteristicas ontoldgicas.

Primeiro analisemos o viés técnico. Os processos de “pds-finalizagdo”
fotografica sdo oriundos das técnicas de pintura, sejam eles de corre¢do ou de
aprimoramento estético, tanto convencionais quanto os digitais, em praxis e em
conceito. Grosso modo, podemos dividi-los em trés segmentos: retoque, ajuste
tonal e efeitos especiais.

O retoque é feito com a utilizacdo de pinceéis, seja no negativo ou
diretamente na copia. Sdo aplicados pigmentos ou substancias quimicas
(rebaixadores) que ‘“clareiam” a prata escurecida pelo processo de revelagao.
Literalmente, pinta-se sobre a emulsdo fotossensivel, reconstruindo detalhes ou
apagando “defeitos”. Os softwares de tratamento digital simulam estas técnicas;
suas ferramentas inclusive sdo denominadas “pincéis”.

Os ajustes tonais basicos em fotografia sdo densidade, contraste,
temperatura de cor e saturacdo. Sao obtidos por meio de variagdes no processo de
revelacdo do filme ou da ampliacdo. Apesar de seus metodos (ao contrario do
retoque) ndo serem semelhantes aos da pintura, os conceitos envolvidos o séo. Por

exemplo, o conceito de contraste esta relacionado a quantidade de matizes
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diferentes presentes na imagem. A variacdo de matizes € o recurso por meio do
qual a pintura produz a riqueza de detalhes na relagdo entre luz e sombra. Além
disto, todos os matizes, tanto na fotografia quanto na pintura, sdo obtidos a partir
da combinacdo de trés cores basicas®: ciano, magenta e amarelo. A diferenca é
que, em se tratando de pigmentos, € necessario adicionar também o preto ou
branco para se atingir densidade e saturagdo especificas.

Por fim, os “efeitos especiais”. Nesta categoria estdo procedimentos
quimicos que visam a distanciar a representacdo fotografica do aspecto
“cotidiano”. Sdo estes as viragens (sépia, chumbo, ouro, azul, etc.), 0S Cross-
processings®, as revelacdes de alto ou de baixo contraste (puxadas e cortes), entre
outros. Tais processos surgem como experimentacdes estilisticas que inclusive
aproximavam esteticamente a linguagem fotografica de alguns ideais perseguidos
pelas vanguardas nas artes plasticas da primeira metade do seculo XX.

Digitalmente, além de ser possivel simular todas estas técnicas de modo
muito mais agil, todas também sdo reversiveis, 0 que ndo era possivel nos
processos convencionais aplicados diretamente ao negativo. Em alguns casos, se 0
resultado nao fosse o esperado, todo trabalho teria sido perdido.

Além disto, as ferramentas digitais permitem uma abordagem muito mais
seletiva. Nos processos convencionais a maioria dos processos era aplicada a foto
toda e em certos casos ao filme inteiro; nos processos digitais é possivel aplicar
qualquer efeito a diferentes regides de uma mesma imagem. Além disso, algumas
ferramentas digitais produzem certos resultados impossiveis de serem obtidos
através do processo puramente fotografico. Exemplo disso é o filtro liquify
integrante do software de tratamento de imagens Adobe Photoshop. Com este
recurso é possivel alterar o formato de um objeto ou a parte do corpo de uma
modelo. Na imagem a seguir, o volume dos seios foi aumentado com apenas

alguns cliques do mouse:

2 Tais cores podem ser conhecidas por nomes diferentes.
¥ Revelar filmes negativos utilizando o processo para slides e vice-versa.
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Imagem 1: seios com volume normal Imagem 2: seios com volume aumentado

Este exemplo é interessante para que possamos concluir que, além de
técnica e conceitual, ontologicamente estes elementos também devem ser
considerados pictéricos. Do mesmo modo que na imagem pictdrica, uma vez que
a contigiiidade fisica foi “borrada”, o processo de representacio se da
fundamentalmente por semelhanca ao referente, que pode ou ndo existir. Como

bem lembra Philippe Dubois:

A existéncia fisica do referente ndo esta portanto necessariamente implicada pelo
signo icbnico, que é autdnomo, separado, independente. Existe nele e por si
mesmo. Encontra seu sentido em sua propria plenitude. Essa autonomia do signo
iconico com relacdo ao real significa que no icone contam apenas as
“caracteristicas” que ele possui, na medida em que estas “remetem iconicamente”,
ou seja, assemelham-se, a um denotado, seja este real ou imaginario (2003: 63).

Tal observacdo nos leva direto ao recorte deste estudo. A revista Playboy
reproduz em suas representacdes imagéticas certo padrdo de beleza, coletiva e
culturalmente estabelecido. Tal padrdo, que varia de acordo com a época e o
grupo aos quais a publicacdo se dirige, sugere fortemente que certas
caracteristicas sejam ressaltadas e que outras sejam disfargadas ou ocultas. Logica
esta que se aplica a fotografia comercial de um modo geral.

O conjunto dessas caracteristicas constitui referentes arquetipicos®.

Portanto, apesar de a fotografia atestar a existéncia do corpo fisico das modelos,

* Termo empregado no sentido concebido por Platdo, no qual cada objeto imperfeito do
mundo sensivel seria originario de sua forma ideal, 0 arquétipo.
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as intervengdes pictoricas, digitais ou ndo, “disfarcam” o registro indicial ndo
desejado e ressaltam as caracteristicas iconicas que remetem a estes arquétipos.

A fotografia herda da pintura toda a evolucdo dos conceitos de composic¢ao
e iluminacdo. Com isto, mesmo antes de a foto ser feita toda a cena ja estad
intencionalmente construida para que o resultado esteja em conformidade com o
arquétipo pretendido.

Esta construcdo intencional daquilo que serd mostrado ao espectador, que
comeca no simples ato de escolher o assunto a ser fotografado, sera formatada por
postulados que possam ser compartilhados por produtor e espectador das imagens.
Tais postulados sdo histérica e culturalmente estabelecidos e resultam em um
sistema de codigos que tem elementos e regras especificos constituindo certas
linguagens em particular. Em outras palavras, podemos dizer que produtor e
espectador operam a mesma linguagem fazendo com que o sentido do
“enunciado” presente na imagem possa ser assimilado por ambos. No caso da
Playboy, os postulados bésicos sdo cenarios oniricos ou paradisiacos com
mulheres nuas que atendam aos pré-requisitos do ideal de beleza vigente. Este
universo signico constitui seu “vocabulario” elementar e as regras de uso
compreendem a nocdo vigente de “bom gosto”. Este “pacto” ndo deve ser
rompido ou alterado abruptamente, sob pena de descontentar seus leitores. Ou
seja, fotos de uma mulher “feia” ou em certas situagdes ou cenarios ndo teriam
aceitacdo da ampla maioria de seu publico.

Roland Barthes em a “Camara Clara” descreve assim esta relacao:

Eu ndo via, em francés, palavra que exprimisse simplesmente essa espécie de
interesse humano; mas em latim, acho que essa palavra existe: é o studium, que ndo
quer dizer, pelo menos de imediato, “estudo”, mas a aplicagdo a uma coisa, 0 gosto
por alguém, uma espécie de investimento geral, ardoroso, é verdade, mas sem
acuidade particular. E pelo studium que me interesso por muitas fotografias, quer
as receba como testemunhos politicos, quer as aprecie como bons quadros
historicos: pois € culturalmente (essa conotacdo est4 presente no studium) que
participo das figuras, das caras, dos gestos, dos cenarios, das acdes (1984: 45).

O conceito de studium pode ser, com algumas ressalvas®, estendido &
pintura. Porem, o mesmo ndo pode ser feito em relacdo a seu contraponto: o

punctum. VVejamos por qué:

% Ao nos depararmos com uma pintura seu studium perde em importancia em relacdo ao
autor e as particularidades de sua técnica. Algo que raramente ocorre com a fotografia.
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O segundo elemento vem quebrar (ou escandir) o studium. Dessa vez, ndo sou eu
gue vou busca-lo (como invisto com minha consciéncia soberana o campo do
studium), é ele que parte da cena, como uma flecha, e vem me transpassar. Em
latim existe uma palavra para designar essa ferida, essa picada, essa marca feita por
um instrumento pontudo; essa palavra me serviria em especial na medida em que
remete também a idéia de pontuacdo e em que as fotos de que falo séo, de fato,
como que pontuadas, as vezes até mesmo mosqueadas, com esses pontos sensiveis;
essas marcas, essas feridas sdo precisamente pontos. A esse segundo elemento que
vem entdo contrariar o studium chamarei entdo punctum; pois punctum é também
picada, pequeno buraco, pequena mancha, pequeno corte — e também lance de
dados. O punctum de uma foto € esse acaso que, nela, me punge (mas também me
mortifica, me fere) (1984: 46).

Ao contrério do studium, o punctum nada tem de intencional. Trata-se de
algo imanente a imagem, portanto, fortuito. Irreprodutivel na pintura, onde todos
os elementos sdo propositadamente dispostos na tela. O punctum é algo que

escapa a consciéncia de quem produz a imagem. Nem toda fotografia possui
punctum. Trata-se de uma experiéncia individual. Algo que funcione como

punctum a dado espectador, ndo serd notado por todos os demais da mesma forma.
Somente a imagem fotografica, por sua génese automatica, ¢ capaz de “lancar
esses dados”.

O punctum é algo que irrompe a estrutura do studium. Atinge o espectador
de surpresa. Pode encanta-lo ou causar-lhe asco. Tomemos a Playboy como
exemplo. Uma espinha ou um pelo encravado que ndo tenha sido devidamente
disfarcado pela maquiagem derruba de imediato o studium por terra. Dificilmente,
nada além da sensacdo escatoldgica podera tomar de assalto o espectador.
Nenhum atributo da modelo chamara mais sua atencédo do que este punctum.

Antes das ferramentas digitais, a ndo-percepcao de um detalhe desta ordem
poderia inutilizar todo um conjunto de imagens. A sessdo fotografica, em casos
extremos, talvez tivesse que ocorrer novamente. Entretanto, com a mesma
facilidade que se apaga e se refaz o traco a lapis, é possivel corrigir esta imagem
de modo digital.

O punctum pode até mesmo ser simulado digitalmente. E possivel,
posteriormente, ser inserida uma pinta ou uma tatuagem que funcione como
elemento que desestruture o studium. Este ponto corrobora a tese de que a
materialidade da imagem digital € hibrida. Nela, ao contrario da fotografia

convencional, € possivel “fotografar” o que ndo existe, sem que o espectador disso
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se dé conta. A fusdo de imagens, técnica extremamente trabalhosa sem o aparato

digital, comprova esta afirmagdo. Uma ilustracéo:

Imagem 3: Exemplo de fuséo digital

Neste exemplo, fotografei a modelo em estidio e posteriormente as
locacOes externas que utilizei na fusdo. Como pode ser notado, o resultado € algo
totalmente distante tanto da cena em estudio quanto da externa, algo que sequer se
assemelha com os “rastros do real” que utilizei. Mesmo que eu fotografasse a
modelo na locagéo externa utilizada como fundo, a imagem resultante n&o seria
parecida com a obtida por meio da fusdo. No entanto, o resultado é notavelmente
convincente.

Seria impossivel atingir este resultado sem o uso de ferramentas digitais,
pois ndo foi feita uma simples superposi¢cdo de imagens ou um recorte da modelo
para aplicd-la ao fundo. Neste exemplo foi utilizado o recurso blending mode
dark, que de forma automatica analisa as duas imagens e seleciona as areas mais
escuras para compor a imagem final. Com isto as sombras da imagem em
primeiro plano se fundem com a imagem de fundo. Porém, se este recurso ndo
pudesse ser aplicado de modo seletivo, através da utilizacdo de “mascaras”
(recurso que permite selecionar precisamente determinada regido da foto, como
por exemplo, as pernas da cadeira), as areas mais escuras da imagem de fundo se
fundiriam com as areas claras da imagem do primeiro plano e a fusao ficaria mal

feita.
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Em laboratério fotografico convencional, poderiamos trabalhar com
maltiplas exposi¢des e mascaras para nos aproximarmos deste resultado. Mas ndo
obteriamos a mesma precisdo. Ainda assim, mesmo que tecnicamente tal
procedimento fosse possivel, na préatica ele seria inviavel para a maior parte das
aplicacdes, pois consumiria muitos esforcos, tempo e dinheiro.

Vale lembrar também que no caso citado trabalhei apenas interferéncias
digitais a partir de dois registros fotograficos. Eu poderia, porém, ter criado
elementos virtuais de forma totalmente pictorica e té-los em imagens fotograficas.
E poderia obter os mesmos resultados realistas — fator que corrobora a idéia de
pictorializacdo da fotografia.

Entretanto, 0 amplo emprego do tratamento digital de imagens nos leva a
outra questdo: devido a tamanha banalizacdo deste processo de pictorializacao,
mesmo o espectador leigo tem consciéncia de que as fotografias das revistas e dos
anuncios publicitarios sdo intensamente manipuladas, ainda que ndo possa
distinguir o que ¢ fotografico do que ¢ “pictorico”.

Nosso proximo passo sera entender por que estas imagens, especialmente

no caso da revista Playboy, ndo perdem seu poder de “convencer” o espectador.
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