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5
OS GENEROS DISCURSIVOS E O LIVRO
DIDATICO DE LINGUA PORTUGUESA

O Design ¢é capaz de langar um olhar sobre a
constitui¢do do livro didatico de lingua portuguesa, uma vez
que este ¢ um objeto que tem na constru¢do de um sistema
grafico impresso em sua base o ponto de encontro com o seu
usuario. Como foi visto anteriormente, cada livro faz uso de
elementos visuais de uma forma especifica na criagdo de um
projeto que apresente os conteudos para o leitor. Cada codice
possui um sistema que tem como objetivo mostrar ao aluno,
em suas paginas, a estrutura do modelo pedagogico escolhido
pelo autor/editor. O desenvolvimento de cada um ¢
condicionado pelo contetdo ali publicado, pela estrutura de
organizacdo — sendo estes condicionados pelas competéncias
a serem desenvolvidas e pelo programa escolar a ser aplicado
— , pela relagdo que as formas escolhidas devem manter,
concretizando as intengdes que motivaram a selecdo e
organizacdo de conteudo de forma que seja facilmente
apreendida pelo sujeito-leitor, possuindo coesdo e coeréncia,
e pelas demandas de um mercado editorial saturado de ofertas
e lider na venda de livros no Brasil.

O contetido dos livros mostra uma linha mestra com
semelhancas que fazem com que tais publicagdes sejam
reconhecidas como um tipo: o livro didatico. Uma das
semelhangcas mais importantes ¢ sua constitui¢do multipla.
Todos os livros apresentam seu conteido em torno do
trabalho com os chamados textos-base, organizados
tematicamente em unidades que compdem o livro. Tais textos
trazem fragmentos de outras publicagdes, realizando a partir
do esclarecimento de condigdes relativas a sua producdo —
seja o trabalho com as imagens criadas no texto, a partir de
figuras de linguagem ou uso de termos, relacionadas a um
tempo ou a um lugar, seja um acontecimento narrado,
condicionado a estrutura de uma publicacdo como jornal ou
revista, seja a representacdo de uma forma de enxergar um
produto, visto a partir de um anuncio. Sendo assim, ¢
condi¢do bdsica para a constru¢do do livro didatico de lingua
portuguesa a costura de trechos de diversos outros suportes.

Por vezes, esses trechos sdo partes de um artigo. Outras
vezes, sdo poemas extraidos de coletineas. Ora um texto
extraido de um jornal, ora a resenha de um filme. De uma
forma ou de outra, ¢ com base na sele¢do e destaque de certos
pontos de vista sobre a constru¢do desses trechos que esse
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tipo de edi¢do didatica desenvolve seu conteudo. Tais
trechos, deixando claro serem extraidos de outros suportes,
trazem outro valor: realizam a interagdo entre a coletineca
estudada e as formas de usar a linguagem presente no mundo.

Essas inser¢des que compdem o todo do livro didatico
de lingua portuguesa, sdo amostras de diversos géneros
discursivos. Estudando os Parametros Curriculares Nacionais
para o ensino de Portugués para o 7° ano do ensino
fundamental, vemos destacada em seu texto a importancia do
uso dos géneros do discurso como objetos a partir dos quais
serdo desenvolvidas praticas de escrita e leitura. O uso deles
como modelos de aplicacdo da linguagem em voga na
sociedade ¢ condi¢do erguida como fundamental na selecdo
de textos de trabalho, segundo as PCNs. Eles trazem como
referéncia clara na sua abordagem de linguagem e géneros
discursivos as teorias do linguista russo Mikhail Bakhtin, se
apropriando de suas idéias em relacdo a conceitos tais como
discurso, enunciado ou mesmo a definicdo de géneros.
Destacando-os como objetos de ensino a partir dos quais
serdo desenvolvidas competéncias que ajudardo o aluno a
operar a linguagem da melhor forma, levando em conta o
meio para sua produgdo textual e o publico de tal discurso. A
partir deles, espera-se que o jovem ganhe a capacidade de
expressar-se com mais consciéncia, pensando sua
comunicacdo como um projeto com condigdes especificas a
cada momento. Com o uso do género, portanto, pretende-se
resolver a questdo relativa a contextualizacdo do uso dos
elementos da lingua, levando o aluno a articular as palavras,
produzindo diferentes sentidos em diferentes situacdes de
interlocug@o oral ou escrita, junto a um publico especifico,
escolhendo para tal os recursos expressivos adequados. O
desenvolvimento de competéncias deve visar a capacitacio
para o uso da linguagem em multplos campos, conferindo ao
sujeito a percep¢do dos significados usados em dado
contexto, sendo leitor/produtor capaz de entender/fazer o uso
dos elementos de comunicacdo ndo apenas pelo sentido
aparente, mas por sua modulagdo, pelo contexto e pelo
proposito.

Desta forma, vemos a importancia do género discursivo
como ponto de estudo. Considerado elemento constitutivo do
discurso, funcionando como como objeto de desenvolvimento
de competéncias, o género ¢ visto como elemento
fundamental da linguagem em uso. Em primeiro plano, ao
aparecer relacionado como elemento da linguagem, ele
parece relacionado apenas a comunica¢do verbal. Mas a
forma em que um texto aparece ndo traz elementos que nos
ajudam a dar determinado valor ao uso de uma palavra? Parte
do contexto de uso dos géneros passa por sua aplicagdo em
um suporte em circulagdo na sociedade. Vendo assim, como
poderiamos criar uma ordem de importancia de uma palavra
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presente no titulo de um artigo jornalistico ¢ numa legenda de
uma foto? Pelas inser¢des dos géneros discursivos nos livros
didaticos pesquisados, vemos que ndo apenas os elementos
textuais trazem dados para a significagdo: a linguagem visual
traz elementos que auxiliam na contextualizacdo e na
significacdo dos textos ali impressos.

Em seus estudos sobre os esquemas de comunicacio
utilizados na sociedade, Mikhail Bakhtin desenvolveu teorias
baseadas em conceitos como o dialogismo, a polifonia e a
heteroglossia. Entendendo a producdo de sentidos como algo
que ocorre na interagdo, no meio social e ndo especificamente
no receptor ou no emissor, o linguista russo vé em cada meio
social a possibilidade de erguer repertdrios proprios,
aumentando assim a capacidade de expressdo pela
linguagem. Em sua filosofia da linguagem, os géneros do
discurso passam a ser modulos formais a partir dos quais o
individuo estrutura seus enunciados. Dessa forma, os géneros
perdem seu carater de categorizacdo, onde as obras se
encaixam, e¢ ganham o valor de forma que constitui o
discurso, gerando, no entrecruzamento € No Uuso, NOVOS
géneros.

Numa contemporaneidade marcada por produtos
culturais multimidiaticos, cruzamentos textuais entre
diferentes meios de produgdo, o entendimento da dindmica
dos géneros no seu uso e na mescla com outros traz
condigdes para a compreensdo das mensagens construidas no
cenario cultural atual. Enxergando no designer um
profissional produtor de discursos, mostra-se fundamental
para a pratica o conhecimento de uma teoria de géneros. Tal
ferramental merece destaque também como uma plataforma
possivel para a compreensdo e andlise da inser¢do de seus
produtos no cendrio da atualidade.

O objetivo do presente capitulo portanto ¢ promover
uma analise dos elementos-chave das formulacgdes
bakhtinianas pertinentes a pratica do designer e a forma como
as amostras dos géneros discursivos vém aparecendo nas
paginas do objeto de estudo, relacionando a definicdo de
género a linguagem visual. Além disso, pretendemos
promover um cruzamento entre esses conceitos e teorias do
Design, destacando ai o papel do profissional da drea como
um produtor de discursos. Partindo do exame de alguns
objetos, explicitamos os valores pertinentes a andlise da
producdo de Design e como sua releitura pode enriquecer o
pensamento projetual. Por esse prisma, conceitos surgidos do
uso da linguagem na interacdo social podem agregar
elementos para uma pratica consciente € um novo
entendimento ou reavaliacdo do posicionamento do projetista
em relacdo ao seu processo, ao produto gerado ¢ ao contexto
em que ele sera usado.
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51
Construcao bakhtiniana

O designer produz artefatos que se inserem no tecido social,
criando categorias. Suas criacdes ganham relevancia no uso
pelo homem, gerando novos valores na interacdo com outros
objetos. No desenvolvimento de seu trabalho, ele conjuga
elementos simbdlicos da comunidade a qual visa atingir, os
decodificando e reorganizando na forma de diferentes
discursos. Desta forma, propde novas significagdes para as
unidades conjugadas. Pode-se dizer, portanto, que se trata de
um profissional capacitado a wusar linguagens e gerar
enunciagdes a cada produgdo.

Os conceitos desenvolvidos em produtos recebem
sentido no uso social, sendo ai atribuidos a eles fungdes e
valores. As tecnologias avancam e as técnicas de producio se
aprimoram, criando novas possibilidades de manipular
matéria e informacdo. Embora tais avangos tornem geracdes
inteiras de artefatos obsoletas, por vezes vemos produtos
aparentemente  ultrapassados receberem novos  usos,
ressignificando-se ¢ mudando seu posicionamento e
atribui¢des junto aos grupos sociais.

Dessa maneira, transitando entre campos diversos na
constituicdo de seus projetos e lidando com a continua
transformagdo das praticas, o designer tem no seu trabalho
um viés histérico fundamental. Ao gerar elementos que se
integrardo a malha cultural, ele entende que, ao interagir com
outros objetos, seu trabalho se modificard pelas relagdes
firmadas. Por esses fatores, mostra-se importante mapear o
campo de possibilidades de sua producdo, compreendendo
que seu trabalho nio ¢ eterno, mas tem uma vida e deve abrir
oportunidades de interagdo com o homem. Cabe dizer que
mapear a dindmica significativa de um artefato no tempo néo
garante uma unica apreenso dele pelo usudrio, mas a atengao
as possibilidades que se abrem no desenvolvimento de cada
projeto.

5.2
Usos da linguagem

Um dos elementos mais importantes trazidos por
Bakhtin em sua visdo relativa a comunicagdo humana talvez
seja seu entendimento de que as formas significativas se
alteram no uso e no tempo. Presente em toda sua obra, o
conceito de que os signos sdo ressignificados na interacdo
traz a dindmica como elemento fundamental. Para o lingiiista
russo as formas e usos ndo sdo definitivos, mas moveis e
multiplos, ganhando novos sentidos em sua utiliza¢do pelos
diversos grupos sociais.
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“Compreende-se perfeitamente que o carater ¢ as formas
desse uso (da linguagem) sejam tdo multiformes quanto os
campos da atividade humana...” (Bakhtin, 1992)

Em seu método de abordagem da comunicag¢@o social, é
feita a diferenciacdo entre lingua e linguagem. Enquanto a
primeira ¢ vista como codigo, a segunda ¢ eleita como objeto
de trabalho principal, sendo esta considerada o cddigo em uso
pelo homem. Deste modo, Bakhtin concentra seus estudos na
expressdo humana e na construgdo feita através de signos na
interagdo social.

Na concepgdo bakhtiniana, no entanto, o tempo ndo ¢
um fator de indeterminag@o, mas um plano onde a linguagem
e a produc¢do de sentidos se vé inserida. Englobando em suas
formulacdes o entendimento de que as formas sdo
polissémicas e alteram-se no uso e no tempo, Bakhtin
trabalha exclusivamente com as relagdes.

O tempo, no entanto, ndo ¢ o unico valor em cima do
qual se contréi sua teoria. O posicionamento também ¢
fundamental tanto para a criacdo expressiva por quem
comunica quanto para a compreensao de mensagens. O lugar
de onde se diz mostra um ponto de vista em relacdo ao objeto
do discurso.

“A concep¢do do ato dialdégico como evento, que ocorre
como deteminagdo de um espago-tempo, ¢ uma elaboragio
central do pensamento bakhtiniano no sentido de firmar o
dialogismo como ciéncia das relag¢des.” (Machado, 1996)

Através da lei do posicionamento, Bakhtin trabalha
com a determinac¢do ¢ relatividade no discurso. Entendido
concretamente, ao posicionar-se em um ponto no espago, o
individuo tem um determinado campo de visdo do cenario.
Esse determinado ponto de vista ¢ o lugar de onde o
individuo pode comunicar o que compreende e a partir do
qual seus interatores podem compreender suas construg¢des. E
pela soma de diversos pontos de vista na relagdo social que
construimos uma abordagem complexa dos assuntos.

Pode-se ver um paralelo concreto no mundo fisico. O
posicionamento em relacio a um objeto delimita as
referéncias espaciais a partir dos quais um individuo o define
sensorialmente. Vé-se uma face do objeto, mas constrdi-se o
todo por visdes anteriores, por relagdo com objetos
semelhantes ou por descrigdes — imagéticas, textuais ou orais
— que ilustram outros angulos. Irene Machado explicita a
relagdo entre a questdo de ponto de vista no mundo fisico e
no mundo dos signos:

“No mundo dos objetos, o posicionamento define e delimita
as referéncias espaciais, que sdo suficientes para garantir a
relatividade com rela¢do aos corpos fisicos. No mundo dos



176

signos, onde se situa a linguagem, as especificagcdes sio
apenas indicativas: aquilo que estd além do campo de viso
também potencializa significados.” (Machado, 1996)

Tratando a linguagem como um sistema dialdgico de
signos, ele vé como elemento central da comunicacdo a
interacdo, onde a producdo de sentidos se faz possivel, tanto
para quem constrdi quanto para quem recebe uma mensagem.
A construgcdo de uma mensagem baseia-se nas significagdes
adquiridas pelo uso dos signos nos meios em que o individuo
esta. Da mesma forma, a escolha e uso das formas obedece a
uma determinag@o do que se quer dizer e para quem se quer
dizer.

Quem emite faz uso do repertorio, buscando enderegar
ao ouvinte um enunciado idealizado, trazendo ai, tanto os
valores significativos compreendidos quanto os valores que
acha que ele deve compreender. Assim, tudo que ¢
comunicado traz vozes de outros — de onde o repertdrio ¢
construido — e constitui uma mensagem Unica no tempo
através da concatenacdo de influéncias diversas. Por essa
visdo, a comunica¢do ¢ um ciclo interminavel, que alimenta
os individuos e ¢ alimentado a cada construgao.

Na interagdo em sociedade, toda formulacdo ¢ uma
resposta a outra formulagdo. Nao apenas pela acep¢do mais
aceita, em que realmente se responde a algum estimulo
direto, mas porque sempre se constrdi um enunciado tendo
em vista pontos refutados, questionados, com os quais
concorda-se ou os quais retoma-se. Nenhuma comunicagdo ¢
inerte, partindo da auséncia absoluta de substancia, mesmo a
que quebra o siléncio absoluto. Tudo € reagdo a alguma
forma de contato.

E justo aferir, pelos conceitos estabelecidos
anteriormente, que cada campo de conhecimento ou de
atividade humana constrdi suas formas de expressdo de uma
forma especifica e imprime seu ponto de vista na reordenagao
de signos. A multiplicidade de campos cria novas acepcdes
para termos partindo de um entendimento basico comum,
apropriando-se e revalorizando o 1éxico. Assim, um discurso
¢ constituido pelas formas significativas, pelos modos de
organizag¢do textual, por signos, todos estabelecendo um valor
unico obtido da composicio dos valores vindos da
diversidade de vozes no texto.

5.3
Do enunciado ao género

A constru¢do bakhtiniana baseia-se em posicionamento,
temporalidade, interacdo social na constru¢cdo comunicativa e
multiplicidade de usos dos signos. Ainda que tenha tratado
dos pontos em que se ancora sua teoria, um ponto permanece
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obscuro. Foi destacado o lugar em que sua concepgdo se
estabelece a partir dos conceitos mais pertinentes, mas fica a
questdo: em que termos sdo aplicadas suas teorias na
comunicagdo diaria?

Se sabemos que estabelece o dialogismo como ciéncia
das relagcdes, como Bakhtin trata as formas pelas quais a
interacdo acontece? Posto que tudo que comunicamos
responde a algo anterior, falta tratar como construimos essa
resposta. Visto que formamos nossa visao das formas através
da influéncia de outras “vozes”, como fazemos uso entdo de
tal influéncia na interagdo diaria?

Tais perguntas introduzem os pontos em torno dos
quais Bakhtin estrutura a parte mais aplicada de seus estudos:
o discurso, os enunciados e os géneros. Os trés termos se
véem relacionados num sistema expressivo que insere-se na
estrutura dialdgica bakhtiniana. Através desses moddulos
torna-se palpavel o uso expressivo das concepgdes abstratas
em sua teoria.

Para Bakhtin, as mensagens sdo construidas a partir de
signos. A forma como tais signos sdo usados destaca algumas
apreensdes, agregando ao texto um dado valor que
influenciard na acepcdo do préximo signo utilizado. Esta
organizacdo se dd na sentenca por formas que ndo trazem
apenas a significagdo lexical do termo usado, mas sim o
entendimento de uma contextualizacdo no uso do termo.
Desta forma, imagens s@o criadas a partir de textos,
possibilitando uma miriade de leituras a uma mensagem e
estimulando uma certa resposta do interator.

O discurso formulado pelo falante constitui a
concatenagdo de modos de comunicar com um proposito.
Assim, cada constru¢do tem um objetivo a atingir. Mas para
atingi-lo, deve-se planejar, criar um projeto compreendendo a
escolha e a ordenagdo do repertorio a ser usado, de forma que
seja inteligivel pelo publico. Neste momento, pensa-se no
lugar de onde se fala e no lugar para onde se dirige. O
discurso ¢ composto por diversas unidades denominadas
enunciados.

O ser humano comunica-se através de enunciados onde
constroi as unidades significativas com o propdsito de
exprimir um contetido. Cada enunciado ¢ Unico, criado com
um objetivo dentro de uma interagdo verbal. Ele traz em si as
escolhas de signos e de usos apreendidas em nossa
comunicacdo didria. Aqui os signos sdo ordenados diante de
um projeto e a propria forma do enunciado pode trazer
valores contextuais significativos para a apreensdo do que se
quer comunicar.

“O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados
(orais e escritos) concretos ¢ unicos, proferidos pelos
integrantes desse ou daquele campo da atividade humana.”
(Bakhtin, 1992)
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Dessa forma, a repeticio de formas de organizagdo e
uso tipifica um enunciado, agrupando-o segundo valores
semelhantes. Tais valores passam a ser trazidos ja na forma
em que se estabelece a sentenga. Assim, mesmo que sejam
variados em seu contetido textual, cumprimentos tém uma
similitude que faz com que possa ser agrupado num género.
Num discurso, quando se quer explicar uma situacdo que
pede a narragdo de um didlogo, € preciso apenas acessar essa
forma que qualifica uma sentenga como cumprimento para
abrir mido de uma extensa contextualizagdo para a simples
traducdo de um “bom dia”.

“Evidentemente, cada enunciado particular é individual, mas
cada campo de utilizagdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, os quais denominamos
géneros do discurso” (Bakhtin, 1992)

Para Bakhtin, esses géneros discursivos sdo modulos
formais em que se estruturam a comunicacao. Os géneros t€ém
como elemento de agrupamento os conteudos tematicos, o
estilo e sua constru¢do composicional. Dessa forma,
partilham as condi¢des em que sdo empregados dentro de um
texto, a estética e o0 uso.

“Esses enunciados refletem as condigdes especificas ¢ as
finalidades de cada referido campo nio sé por seu contetido
(tematico) e pelo estilo de linguagem, ou seja, pela selecio
dos recursos lexicais, fraseologicos e gramaticais da lingua
mas, acima de tudo, por sua constru¢do composicional.”
(Bakhtin, 1992)

Na sistematica bakhtiniana, os géneros do discurso
podem ser classificados em primarios e secundarios. Os
géneros primdrios sdo unidades mais simples da expressdo,
menos elaboradas, de significa¢do direta, e se formatam em
condi¢des de comunicagdo discursiva imediata. Os géneros
secundarios, por outro lado, surgem de um convivio cultural
mais complexos e com fins menos imediatos. Sdo romances
ou pesquisas cientificas, por exemplo, que produzem um
discurso mais elaborado, conceitual. Eles incorporam e
reelaboram em sua construcdo os géneros primarios, tirando
destes o vinculo direto com o concreto e transportando suas
qualidades para uma nova realidade construida.

Em termos gerais, o discurso, para o lingiiista russo,
baseia-se no uso dessas formas, mas estas ndo sio estaticas.
Quando elas s3o utilizadas, tem-se em vista certos valores
que planeja-se empregar, mas seu emprego num discurso
agrega novos sentidos aquela unidade. Desta maneira, o
género ¢ utilizado por suas acepcdes gerais, mas ganha, a
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cada nova utilizacdo dentro de um texto, novas capacidades
significativas.

5.4
Por que Bakhtin?

O género do discurso para Bakhtin traz uma vida
consigo. Ao escolher para compor um discurso, o sujeito o
faz baseado em sua histdria, nos valores que carrega. No
entanto, em sua intera¢do dentro de um complexo textual
com outras formas de comunicagdo, outros géneros, tal peca
recebe novos valores. Dessa forma, por seu uso interacional,
ele muda sua composi¢do e sua significa¢do, ganhando novas
possibilidades de frui¢do, ou mesmo gerando um novo tipo.

Nesse sentido, o género discursivo, pelo entendimento
aqui exposto, possui unidade (que o qualifica como um
grupo) e continuidade (pois no uso vai sendo ressignificado e
moldado). O género portanto ¢ algo interativo e dinamico,
ndo estatico. Nao ¢ nele que as comunicagdes devem se
encaixar, mas ¢ ele, sim, que deve ser posto a servico da
composi¢do de enunciagdes.

Por essa visdo, a combinatoria € uma caracteristica
fundamental do uso das unidades, tornando-as um padrdo que
deve ser utilizado de forma livre com o proposito da
constru¢do comunicacional e que, pelo uso, deve ser alterado.
Muitas vezes, tal € a alteragdo nas formas como ¢ utilizado —
motivada pelo meio em que a mensagem ¢é construida ou
pelos novos objetivos comunicacionais desenvolvidos na
maior interacdo entre campos da atividade humana — que
novos géneros sdo gerados sem que ocorra, no entanto, uma
substitui¢cdo linear, mas sim uma mudancga de uso ou de valor
em relagdo ao género original.

As visdes de Bakhtin apropriam-se de valores que, para
efeito desta pesquisa, sdo fundamentais na pratica do Design.
A dindmica de usos proposta alinha a idéia de projeto e
proposito na constituicdo de um enunciado. Tal proposta traz
consigo o uso das ferramentas e tecnologia disponiveis (os
géneros, tal como estdo no momento, servindo para que o
ouvinte identifique os tipos de atividades simbolicas,
emocionais, intelectuais e criticas necessarias para reconhecer
os tipos de jogos em agdo) para a criagdo de uma mensagem
que permitird na sua constituicdo um “salto tecnoldgico”, a
revalorizagdo das pecgas utilizadas. Esse “salto” possibilita
novas remissdes e usos para o desenvolvedor de uma nova
mensagem.

Mostra-se interessante também para o campo, a
construgdo por signos proposta pelo lingiiista russo. Ele trata
constantemente da multiplicidade de visdes sobre um mesmo
ponto. A contextualizagdo da polissemia dos objetos ¢ algo
fundamental para o entendimento do processo de trabalho do
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designer, uma vez que este dialoga com diversos campos na
constituicdo de um trabalho — comunicando-se com todos na
escala produtiva e para um publico que pretende atingir.
Numa sociedade em que campos da atividades interagem
cada vez mais a partir de sistemas de comunicagdo mais
rapidos, é necessario termos como requisito a variabilidade
dos pontos de vista dos diversos grupos sociais e influéncia
que um ponto de vista exerce na constituicdo geral de um
objeto como signo.

5.5
Géneros discursivos e sua representagao visual:
relacionando género e linguagem visual

Por se tratar do conceito tratado do ponto de vista de um
lingtiista, o género discursivo ¢ um termo que tende a ser
associado a tipificagdo de unidades de comunicagdo textual.
Assim, género e linguagem verbal sdo claramente relacionados
por Bakhtin. O exercicio com seus estudos de linguagens,
utilizando seus conceitos como ferramentas, relacionado com o
modo como os géneros discursivos sdo empregados em livros
didaticos permite a extrapolagdo de idéia de formatagdo de
modelos a conjugacdo de elementos textuais e ndo-textuais.
Poderiamos separar o conteudo textual do modo de composicéo e
da forma na qual os textos aparecem?

O género discursivo relacionado a linguagem, segundo o
ponto de vista de Bakhtin, € a constituicdo de modulos formais
agrupados segundo a semelhanca de conteudos tematicos, estilo e
construgdo composicional. Ao examinar os géneros expostos nos
livros didaticos analisados, podemos afirmar que sua aplicagio
ndo se concentra em manter apenas a integridade textual dos
extratos a serem usados. Os fragmentos em muitos casos
preocupam-se em trazer a imagem do suporte em sua
integralidade, com as frases de um antincio sendo mostradas em
seu uso original ou mesmo com o texto de uma reportagem sendo
reproduzido mantendo as configuragdes graficas semelhantes ao
projeto grafico do suporte original — mantendo as relagdes de
cores, dimensoes, tamanho e forma tipografica entre os elementos
textuais tais como foram pensadas originalmente. Tal
preocupacdo denota que ndo apenas os elementos textuais, mas o
complexo formado por tais elementos associados a outros
aspectos ndo-textuais sdo pertinentes no tocante a formacdo de
um leitor no contemporaneidade.

Considerando que o género, constituido pela repeti¢do
de formas e usos de termos, é ferramenta para a construgdo
de enunciados, ndo seria importante considerar que hoje tais
termos ndo sejam inscritos apenas na esfera da linguagem
verbal, mas pertencentes a outros modos de comunicacdo? As
insercdes de gé€neros nas paginas dos livros didaticos de
lingua portuguesa mostram que isso ja vem sendo pensado.
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Muitas vezes, os elementos visuais trazem caracteristicas
fundamentais para a apreensdo das condi¢des de produgdo de
um texto sendo também transpostos para a pagina da
coletdnea. A linguagem visual de um objeto traz indicacdes
de como aquele contetdo textual é pensado e organizado e do
objetivo ao qual pretende atingir. A definicdo dos géneros
discursivos pelos PCNs como objeto eleito para desenvolver
habilidades leitoras parece motivada pelo uso outros modos
de comunicag@o para possibilitar a geracdo de um sujeito que
considere os varios elementos comunicativos na producdo de
sentidos de um texto. Se para Bakhtin, tudo ¢ resposta, a justa
contextualizacdo dos contetdos inseridos incita uma atitude
responsiva, realizando a ponte entre o livro didatico e o
suporte de onde foi extraido tal contetido, e demonstrando
que, em sua forma, o suporte encerra condi¢des que influem
na producdo de sentidos dos signos ali aplicados.

A observagao dos livros didaticos aqui apresentados
nos permitiu ver como os géneros discursivos — hoje
considerados objetos fundamentais no desenvolvimento de
competéncias nos alunos do terceiro ciclo do ensino
fundamental e elementos que historicamente compdem o
objeto livro didatico de lingua portuguesa — vém sendo
inseridos nos projetos graficos. Podemos assim conferir se o
transporte desses géneros vem sendo feito com o cuidado de
manter sua integridade comunicacional (agregando valores e
dialogando com outras midias, em vez de parodia-las e/ou
descaracteriza-las). Tal andlise nos possibilita pensar o quais
seriam as condigdes formais eleitas como pontos-chave para
representacdo dos géneros. Como objeto multimodal,
recebendo em seu corpo objetos de outras midias, o livro
necessita da elaboracdo do designer, uma vez que este
trabalha com suportes e comunicag¢do visual. O projeto de
Design deve possibilitar portanto a integragdo de objetos,
mantendo a integridade comunicacional das partes,
assumindo o livro didatico, desta forma, sua identidade de
“género que dialoga e introduz outros géneros”.

O exame dos sistemas trouxe dados para a defini¢cdo de
categorias para a aplicagdo dos géneros na colecdo didatica.
Na analise de “Portugués — uma proposta para o letramento”
pudemos identificar dois modos grupos orientados pelas
diferentes formas de representar os géneros discursivos
inseridos. Um grupo trazia apenas os elementos textuais,
introduzindo na péagina apenas a reproducdo do trecho escrito
selecionado. O outro trazia os elementos textuais e ndo-
textuais do suporte original, respeitando as relagdes dos
elementos visuais na configuracdo grafica em que aparecem.
No primeiro agrupamento estdo presentes fragmentos
representantes de géneros como poema, cronica, narrativa,
cartas, entre outros. No segundo estdo alinhados reportagem,
anuncio publicitario, artigos de revistas.
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% ADOLESCENTE, E? e {)

Texte

Opeopnacioprraalirn e

Leia e discuta com o professor @ Seus colegas.

Médi

Passagem, travessia

Fernando Almada

ey 121 N30 foi o bri

p P
serd o (ltimo. O curioso ¢ que um dos nossos jornais, a0 noticiar o langamento

Fala-se muito sobre 0§ Fal Jilo dos
Ha ohx o da obra, pescou e destacou esta afirmagio: O processo adolescente marca a
Observem o titulo desta unidade: transicio do estado infantif para o estado adulto,

Vocés se consideram adolescentes? Acham que
merecem o nome de aborrecentes?

Alfinal, 0 que significa ser adolescente? E facil ou 6

T passageiro ¢ provisario,

No texto que vocts véo ler, 0 autor sugere algumas respostas para essas
perguntas.

+ Otexio foi tirado deste livro:

O livro comega assim:

“Voé conhece a histdria do Frankenstem? Um
doido resolver inventar um ser humano per-
feito e comegou a montagem da tal pessos
com pedagos de uns e de outros, Fez um mons:

Vo conhece 3 expressio co-
mer o mingau polas beiradas?
Entenda a comparagio: quan-
do 0 mingau €25 muita quen-
e, 3 genile comesa comendo pe-
s bewacus, que esfriam mais
to.” dopressa; da mesma forma, hi

situages que & geote tem de en-
frentar apolando-se no que ¢
possivel enfrontar, s beirads.

No livro, 0 autor junta pedagos — retathos,
vejam o subtitulo — de sua adolescénia e
do che i

ou melhor, um Franke 5

Santa questio, doutor. Agora ficou claro, clarisimo, Tirando 0s pés da in-
fancia, mas os bragos ainda ndo chegam do lado de I, o estado adulto,

Vivemos uma situagio prosistria, a infincia. £ vamos entrar em outra fase
transitéria. Do estado infantil pars o estado gasoso, a adolescéncia. Tudo conti-

A gente faz parte de dois mundos e come

0 que st frio, pelas beiradas da infincia ¢ da

fase adulta. Voce nido ¢ mais, mas vocis ainda
nio é.

— Vocé nio & mais crimnga para fazer es-
sas cotsas!

— Vocd ainda ndo tem idade para fazer
isso!

~— Vocé nio acha que jd estd grandinho. .

— Vocé acha que j virou gente grande?

Haverd sempre aquela mdo adulta queren-
do empurrar uma colber de mingau pela sua
boca adentro, o mingau que Vool ndo quer.
Amgh! Ou afastando de vocé o peato de mingau
que vocé tem voatade de comer. Ufa!

Adolescincia é descoberta, alids, descober-
tas, no mais amplo ¢ possivel plural. Deixe de
ladko as chatices da fase, e leve em conta o que

ACONLECE COM SeuU COMPO € seu espirito. Pense nisso. Viva todos esses milagres

Figura 63:

unidade 3 COISAS DE ANTIGAMENTE e §£)
texte
1 POEMA
—r e
9 preparacio para a leitura ﬂr kS
——— ———

Observem estas fotos de um mundo antigo -

O professor vai ler um poema que recorda esse mundo antigo.

bz

com o mdximo de curiosidade, atengio e informagio. Viva com a alma aberta
Para 0 novo.

Al agora, vock queria conhecer o5 porquits das coisas existentes. Daqui

Para a frente, acrescente outra pergUnta:
Por que ndo?

O

Insergcdo do fragmento representativo do género
Cronica. (Fonte: Portugués — uma proposta para o letramento)

E um outro poema de Carlos Drummond de Andrade, o autor do poema
Quadritha, que vocés conheceram na unidade anterior, e autor da cronica
I cujo inicio voce: na atividade da p. 106.

) teitura oral

O professor vai lor 0 poema, ougam com atengdio.

Lembranga do mundo antigo
Carlos Drummond de Andrade

Clara passeava no jardim com as coangas.

O céu era verde sobre o gramado,

aagua era dourada sob as pontes,

outros elementos cram azuis, roseos, alaranjados,

rd

g vil sorria, p

a menina pisou a relva para pegar um piassarm,
o mundo inteiro, a Alemanha, 2 China, tudo era
trangilo em redor de Clara.

As criangas olhavam para o céu: nio era proibido.
A boca, 0 mariz, 0s olhos estavam abertos. Nao havia
perigo.
Os perigos que Clara temia cram a gripe, o calor,
08 INsctos,
Clara tinha medo de perder o bonde das 11 horas,
esperava cartas que custavam a chegar,
nem sempre podia usar vestido novo. Mas passcava
00 jardim, pela manha!l!
Havia jardins, havia manhis naquele tempoll!

940). Em:
Rio de Janeiro: Aguilar, 1967, p, 115.

=
‘www cariosdrummond.com be
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Figura 64: Inser¢cdo do fragmento representativo do género
Poema. (Fonte: Portugués — uma proposta para o letramento)



idade 3 COISAS DE ANTIGAMENTE e §0)
texte
< : —

Ovservom esta noticia, identifiquem a data em quoe foi publicada:

Mulher abandona
bebé em Ipanema

i Vo

Lelam da noticia:

“Com apenas uma manti para
protegé-lo do frio e sem nenbuma iden-
tificagho, um bebd foi abandonado on-
tem, por volta de oito horas, na portaria
do prédio da Rua ..., Ipanema. ...} O por-
teiro de um edificio vizinho reparou que
uma mulher morena ¢ baixa passou com
uma crianga no colo ¢ retomou sem cla.
1.1 Os cabos Pires ¢ Evandro, que fa-
ziam uma ronda por perto, foram até o
local ¢ levaram a crianga para o Hospital

Figura 65:

lMinel Couto. [...] O garoto pesa cinco
'tpilosewwulerqumoml...l
Em apenas um més e meio, este € 0 se-
gundo bebé bairro.”

Jornal do Brasd, 1* cademo, Rio de
Janeiro, 30 ju. 2001, p, 16.

Este grave problema — o abandono de bebés pelos pais — aconteceu em
omvezde

g os
filhos em portarias de prédios, os pais podiam deixd-los em um lugar muito

uma coisa de

200104 ia antig Mas
antigamento.
_unidade 3
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COISAS DE ANTIGAMENTE e §6)

MEMORIA
‘Sou filha de um

pecado sem perdio’
Ga Reportagen Local

Poucas coisas simbolizam tho bem
a inflincia abandonada do pais quanto
um cilindro oco, de madein, que it
om tomo do proprio ¢ixo ¢ se encon-
tra no Museu da Santa Casa de Mise-
ricordia (veja foto & direita),

E a roda dos expostos. Ficava en-
cravada em um muro do hospital. O
lado aberto se voltava para a rua, ¢ 0
outro, para © pitio intermo da insti-
tuigio,

Os pais que qui abrir mio

dos filhos podiam depositd-los no ci-
lindro. Tocavam um sino e giravam a
roda. As freims da Santa Casa pega-
VAT 28 Criancas, sem ver quem as dei-
Xara, ¢ as criavam ou encaminhavam
para a adogio.

O méodo funcionou em S50 Pau-
1o entre 1825 ¢ 1948. Estima-se que
30% dos bebés mor-

Sido Paulo entre 1825 0 1548

o bebés que resgatavam. Os volu-
mes ainda estdo no museu. Alguns
trazem, em anexo, bilhetes ou santi-
nhos que as mies depositavam junto
&s criangas.
Os escritos mostram que ontem,
bre:

riam logo depois do recolhimento.
Rio e Salvador tiveram rodas idénti-
cas, mas instaladas pelo menos um sé-
culo antes.

Os primeiros cilindros surgiram
na Europa para evitar que os enjei-
tados sofressem ataques de cles ¢
porcos. As religiosas da Santa Casa
costumavam registrar em livros todos.

oria dos abandonos, embora também
houvesse muitos casos de rejeigho
por mzdes morais.
“Sou filha de um pecado que ndo
tem perddo”, dizia o bilhete que
va Maria José cm maio de
1922, “Minha mic repadia-me, mas.
alguma alma generosa poderd querer
saber 0 mew destino,”

183

Antes de ler a matéria, vejam, nesta copia reduzida, como ela fol apresentada
no jornal:

“

Séio Paulo, 19 fev. 1996.p. 7.

+ Observem a foto ao lado da matéria e tentem imaginar; que coisa de antl-
gamente 6 essa?

+ Vejam esta palavra no alto da matéria:
WEMORIA
Que informagiio essa palavra dé ao leitor sobre 0 tema da matéria?

+ Obs 1itulo da matérs

* Porque otitulo estd entre aspas?
* Que pecado sem perddo serd esse a que se refere o titulo?

~——— O ORFAOZINHO

“Recebam-me. Chamo-me Antd-  vem me buscar. |...| Eston com
nio. Sou um orfdozinho de pai,  sapinho e com fome. Minha ma-
porque ele me abandonou, ¢ mde ndo sabe tratar de sapinho
também minha mde. Ela ¢ muito ¢ ndo sabe o que me dar para
boa ¢ me quer muito bem, mas  eu ficar gordinho. Minka miec
ndo pode tratar de mim, Extou  também agradece ox bons tra-
magrinho assim porque ela ndo  tos que me derem.”

tem leite, ¢ muito pobre, precisa

trabalhar. Por isso, ela me pds  Bilhete que scompanhava o recém-

nascido Antdnio Moreira de Carva-
:qui para a irmd Ursula tratar i o
e.imb om 27 de junho de 1922. O bebd

poUCo
Ndo me entreguem @ ninguém  resgatado pelas freiras da Santa
porgue minha mamde algum dia  Casa de Miserioordia.

Foiha de S, Pauto, Foha llustrada, Sio Paulo, 19 fev. 1098, 9.7,

1 Anles de ler o texto, vocé e seus colegas procuraram explicar o uso da.
palavia MEMORIA no alto da matéria.

Agora, depois de lido o texto, responda:

Porquea ORIA &
2 Explique a denominagéo roda dos expostos:
a. Por que ond bebés
de roda?
b. Porq bebét de

Insercdo do fragmento representativo do género
Reportagem. (Fonte: Portugués — uma proposta para o letramento)
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texts
5 ANUNCIO PUBLICITARIO
s

v

D) preparacio para a leitura Ws

* Recordem este trecho da cronica de Rubem Braga sobre o guarda-chuva

(p. 156):

“Sou apenas um quarentio, @ praticamente nenhum objeto de minha
Infdncia existe mais em sua forma prmitiva. De maquinas como telo-
fone, automavel, elc., nem é bom falar.”

+ Observem a copia reduzida de uma reportagem sobre um automével que
foi langado na época em que Rubem Braga escreveu essa cronica:

Nosso fusca jd € quarentao

i
™

il

il

1203

Nova Escola, n. 119,
fov. 1999, p, 22-23. (Edicho Especial).

73
unidade 3 COISAS DE ANTIGAMENTE e {0)
D leitura silenciosa « 0

A publicidade abaixo apareceu em revistas e outdoors no ano 2000, e foi
premiada como uma das melhores desse ano. Voja ¢ leia:

b
szf

25 Anudnio de Criagho. S8o Paulo:
Ciuba de Criagdo do Sdo Paulo, 2000, p. 213.

O inerpretacio oal e
Discuta com o professor e seus colegas.
1 Interpretemn a frase do andincio:
a. “.. para olo™: quem & oio?

b. Para ele, “guarda” é policial... Jovem" é alguém com menos de vinte
anos... Por que, para ele, Jovem Guarda é policial com menos de vinte
anos, e ndlo um grupo musical dos anos 607

c. Para ele, Jovem Guarda é policial com menos de 20 anos. Estd impi-
cito na frase que, para outro, Joverm Guarda é outra colsa.

* Quem é esse outro?

* Por que esse outro sabe que Jovem Guarda é outra coisa?
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+ Observem a data em que foi publicada a revista, confrontem com a

data do lang do fusca, no inicio da e
itulo Nosso fusca jé é q

* Por que nosso fusca?

« Por que quarentio?

* Jéser é il P P _7_4

+ Namesma época em que o fusca fol langado, surgiu no Brasil um mo-
vimento musical que fez grande sucesso: a Jovem Guarda.

NOS anos 60, 0S enido MUilo jJovens Robeno Cardos, Erasmo
Carlos, Wanderléia, Ronnie \on e outros faziam grande Su-
cesso num programa de auditorio da TV Record que se cha-
mava Jovem Guarda, denominacao que se estendeu ao mo-
vimento musical gue eles langaram tocando ¢ cantando oS
nmos rock. RISt 1Eié4e. ..

* Essas sobre coisas de ofuscaeaJo-
vem Guarda — s&o para que vocd: P in-
© anincio de no ano 2000, de um
volta o fusca fusca bem dife-
rente do quarentdo.
P
473
2 Nafrase esta implicita 2o S al

cio quer chamar a atencio: qual ¢ essa caracteristica?

3 Andncios publicitanios tém por objetivo levar as pessoas a desejar pos-
suir aquilo que é anunciado.

Por que a agéncia de publicidade que criou esse anlincio julgou que ele
despertaria nas pessoas o desejo de possuir esse automével?

4 Se vocés nio tivessem informagdes sobre a “idade” do fusca e sobre a
. G ; Gncio?

G & que grupo da

5 Imaginem esse anincio em grandes paindis 0Xxpostos nas ruas da cida-
de e avaliem: na opinido de vocés, ele atralu a atencéo das pessoas?
Provocou interesse, D de

O tinguagem oral ey

Vocés vido anafisar, em grupos, um anuncio publicitano.
+ Trabalho individual: preparacéo para o trabalho em grupo

Cada um de vocés vai escolher, em jormnais ou revistas, um andneio de um
produto quaiquer.

Escotha 0 anlincio levando em conla 0s aspectos dele que seréio analisa-
dos — lela a atividade 2 do trabalho em grupo, a sequir.

* Trabalho em grupo

1 O grupo escolhe, enlre 0s anUncios razidos por seus membros, o que
considera melhor, mais interessante, mais rico para a analise a ser feita.

Figura 66: Inser¢cdo do fragmento representativo do género
Anuncio publicitario. (Fonte: Portugués — uma proposta para o
letramento)

Usando as categorias levantadas na segunda andlise,
podemos definir que a primeira, agrupando os exemplos das
figuras 63 e 64, trabalha apenas com elementos verbais do
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texto-base. Assim, a amostra do género Cronica ¢ a amostra
do género Poema centram-se prioritariamente sobre o seu
eixo textual, reproduzindo apenas os elementos verbais que
formam tal comunicagdo. A figura 63 traz uma caixa
informativa e uma ilustragdo que se relacionam ao tema
tratado no texto. A figura 64 traz, como ja foi visto, uma
ilustragdo que compde a margem direita do poema,
preenchendo um vazio, trazendo equilibrio visual com uma
figura relacionada ao tema servindo para fechar visualmente
uma forma em torno da unidade de contetido. Ainda assim,
tais elementos visuais sdo periféricos, uma vez que os textos
aparecem como protagonistas das paginas. As figuras 65 e 66
trazem exemplos da outra categoria. As inser¢des das
amostras de Reportagem e Anuncio publicitrio baseiam-se
na reproducdo de seu conteido grafico num primeiro
momento. Tanto o artigo jornalistico quanto o objeto da
propaganda estdo reproduzidos em sua integridade visual,
com os devidos destaques dados aos elementos que serdo
trabalhados. Na figura 65, a reproducdo integral do texto da
reportagem traz um projeto grafico especifico que define uma
voz diferente atuando ali. Utilizando um grid tipografico em
colunas, com letras esteticamente parecidas e com diferentes
tamanhos de corpo, mantendo propor¢do que define a ordem
de importancia entre os fragmentos textuais, e trazendo
integrada a foto da reportagem, a reprodugdo prima por
transpor as caracteristicas visuais, agregando ai ao eixo
textual os valores relativos ao eixo visual do género. A
reproducdo da box da reportagem confirma a importancia
dada a utilizacdo de elementos que relacionem o extrato a seu
corpo de origem, trazendo aos alunos a possibilidade de
experimentarem na leitura a influéncia que certas condi¢des
daquele canal trazem a producio textual.

A eleigdo de elementos do eixo textual ou de elementos
do eixo visual guiam as inser¢des de géneros discursivos
analisadas nas trés publicacdes. O ponto comum a todas ¢ a
utilizagdo dos extratos como forma de mostrar aos leitores
pontos-chave que condiciona a producdo em dado género
textual. Um sujeito introduzido em praticas leitoras, ja
pressupde o que esperar de certas se¢des de um jornal. Bem
como ja sabe qual o caderno do jornal reservado ao publico
infantil. E como ele sabe disso? Ao relacionar os elementos
textuais — titulos, manchetes — a elementos visuais — cores
usadas, elementos graficos presentes, fotos que ilustram a
secdo — ele apreende quais assuntos estdo sendo tratados ali.
Um caderno esportivo traz imagens de jogos sendo
praticados, de atletas famosos, de camisas, bandeiras de
clubes ou arenas onde as competicdes acontecem. Um
caderno de informatica traz imagens relacionadas ao mundo
do computador, trazendo equipamentos, imagens de jogos,
anuncios publicitarios de lojas de eletronicos, entre outras
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caracteristicas. Assim, é parte formadora de certos géneros
discursivos o componente visual que influi, trazendo Bakhtin,
os elementos que definem um género do discurso — as
configuracdes graficas definem o estilo de composi¢do de um
texto em um dado suporte, conferindo certas caracteristicas
que o modulam, trazendo também elementos que ajudam a
definir os contetidos tematicos e firmando relagdes que
denotam uma constitui¢do composicional especifica. Os
elementos visuais portanto contribuem na definicdo de um
género discursivo agregando a materialidade e configuragio
grafica como elementos que influem na forma de abordar
cada suporte e de atribuir importdncias as informagdes
dispostas, além de auxiliar na defini¢do de ordens de leitura.

CAPITULO 3
cadeira. Era o bullying em agio

Aphm

Bullying. Ndo tem a menor graga!
Voce ja foi alvo de gozacio ou viu alguem sendo sacancado constantemente? Nao era brin-

e

, bullying
508 0u a1 umA furma tnseira mmmmmq&mm mmepmqucuu
de

aitude agressiva se repita

du, fazendo pladinhas infelizes da orel

e

Bullying: o exercicio da

titiva, cisfarcada de brincadetra, ¢od¢mmnwm&hmﬂ
dosos. Ele também ¢ unma caractertstica de quem gosta de ofender, bumilhar, discriminar, intimidar,

enfim, de quem se diverte fazendo tudo o que £3ca uma menina (00 0 menino) sofrer (veja mats exem-

intimidacao e A

A menina magricela chamam de *Olivia Palio”, a0 gondinho chamam de *balela® ou *orca”;
a0 cutro, que comegou a usar dculos, chamam de “quatro-olhos” ou “nerd”.
Serd quie ndo ha lugar para o respelto pelas caracteristicas ¢ pelos sentimentos de cada um?

Menino ¢ difcrente
A peatica do bullying nem sempte ¢ igual

Eu sei 0 que é bullying

bm:dcwdomundu u-n\m\mndwdl
para scr mats recatada, discreea, Sendo asim, &
estradga delas ¢ outra”, explica o medico. £
550 mesmo! A menina € mais sunil ¢ vad, como
s¢ diz, “comendo pelas bordas”, Umma fofoqus-
nba aqui, ums esnobada ali ¢ W estd el colocan-
do em peitica sua malkdade. “A principlo, elas
=0 amigas, Mas, quando val ver, uma

As faces da maldade
\t’la@xemﬂaﬂnhﬂﬁl‘pﬂlhﬂ«'ﬁﬂ
Muliprofisionsl d

A Inbecia € 4
Adolescenca (Abrapia)
W colocar spelidos W oferder 8 zour M gorar W
cocamar @ ucancar B hemilhar W zer sofrer W
discrismsrar B exclisr B tsolar M ignorar B8 imumisdar
W pencpar B assedur B semonzar W smedroar
W ticacizae B doriar B agrecic W bater W chucr
W conpurrac W8 fecie W roubar W quebear penences

garTcea |
estd sendo vitima de difanngio ¢ exclusio dentro de seu grupo”, AcTescenta Aramés.
Pam esses casas, 0 especiabista di o melhor soluco: trocar de turma. Afinal de comas, voce ¢ kvie

oo stio pey pepains One Fete 1 O e, 0.4, 7).

para ser amiga de quem bem entender e a0 tem nada a ver ficar atrds de meninas que & querem vl
numlpm 180 ¢ mesmo?
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Contar ou nAo, eks a questio
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Figura 67: Insercdo de artigo de revista. (Fonte: Portugués

Linguagens)
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Brigada antibullying
Estudantes que odeiam a injustica sofrida por colegas que s3o “zoados™ todos os
dias na sala de aula contam como os ajudam ¢ 0 que fazem para evitar o problema

Bullying na Internet

Figura 68: Inser¢cdo de extrato de reportagem jornalistica. (Fonte:
Portugués Linguagens)

Nas figuras 67 ¢ 68 temos exemplos de inser¢do de
fragmentos de suportes diferentes no livro “Portugués
Linguagens”. Sdo aplicacdes que aparecem em trés paginas
em seqiiéncia abrindo uma unidade de conteudo do livro — o
capitulo trés da unidade trés. O tema tratado € o bullying,
intimamente relacionado ao ambiente escolar, se tratando de
“toda agressdo feita com a inten¢do de machucar outra pessoa
ou até a turma inteira” (Revista Atrevida, n® 126, extraido de
Portugués Linguagens p. 167). A apresentacdo do tema conta
na primeira pagina com a introdu¢do de quatro depoimentos
colhidos para uma pesquisa relativos a agressdes de tal sorte,
sendo seguido de uma reportagem de uma revista voltada
para o publico adolescente na segunda pagina e de um
fragmento de um artigo de jornal na terceira pagina. Sendo
assim, o conjunto de paginas apresenta a inser¢do de trés
géneros. Ha diversos elementos visuais relacionadas nessas
amostras, mas ndo um elementos que traga caracteristicas
visuais dos suportes originais. O fragmento jornalistico
apresenta uma composi¢do em trés colunas justificadas,
remetendo ao projeto grafico de um jornal, além de trazer
titulo e subtitulo com hierarquias claras fornecidas pelas
tipografias usadas e pelas dimensdes das letras. Sua aplicagdo
dentro de um quadro com a mesma cor de fundo do extrato
anterior, os integra sob um mesmo tema, mas ndo traz
configuragdes visuais que apresentem o suporte original, sua
aplicacdo original, ainda que haja a utilizacdo de elementos
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visuais — apenas no que tange a reportagem de jornal — que
remetam ao suporte do qual foi extraido. Os elementos assim
sdo integrados ao projeto da colecdo, trazendo como ponto
eleito para o trabalho prioritariamente o conteido textual ali
impresso, elegendo como pontos-chave as caracteristicas da
linguagem verbal empregada naquela producdo textual. Ha
definicdo do que ¢ informacdo inserida e do que € conteido
da coletdnea, mas ndo ha clara defini¢do de onde foram
retirados os recortes aplicados.

De um modo geral, nas trés edicdes analisadas, certos
géneros sdo aplicados em sua integridade sempre. As tiras de
quadrinhos e imagens de cartazes publicitarios, capas de
DVDs, CDs ou livros sdo aplicadas em sua totalidade,
devidamente creditados (figura 69). O primeiro caso € o mais
curioso, pois a tira de quadrinhos ¢ um género discursivo que
tem como destino a integracdo a diversos suportes,
aparecendo em jornais e revistas de qualquer formato e
atualmente sendo mesmo enviados por email ou publicados
em paginas de internet. Sendo um género do discurso que
relaciona ilustragdo e texto em padrdes narrativos, o
quadrinho traz uma unidade conceitual que permite que seja
visto de uma sO maneira, ainda que seja usado como
ferramenta para trabalhos diversos.

Producao
de texto

W Observe o anuncio.

a) Destaque os dois produt

b) O que & usado para comparar os dois produtos?
(4] a

Aquecl: pal P

d) De quef 3 gem do antincio?
Qual é aintengao dessas imagens?

¢) Assinale a alternativa que melhor justifica  emprego de algarismos no
andncio.
* Opor o valor de um produto em relagao ao outro.
* Justificar que um produto  superior ao outro.
* Mostrar os beneficios que um produto apresenta em relagao ao outro.

© mundo maravilhoso

Uma das frases a seguir expressa o sentimento de alguém que esta triste
ou desanimado. Qual delas é a correta? Justifique.

« Hoje estou com o moral baixo!

« Hoje estou com a moral baixal

©

Figura 69: Inser¢do de anuncio publicitario (esquerda) e trabalho
artistico (direita). (Fonte: Projeto Arariba - Portugués)

O terceiro livro analisado traz um grande nimero de
insercdes de quadrinhos em seu contetdo. Talvez seja o

O que vocé vai escrever

Vocé vai escrever uma historia com caracteristicas de conto
maravilhoso a partir da imagem a seguir. Depois, vai contd-la
a0s colegas.

Solte as ideias
m Converse com seus colegas.

a) Quem seriam as personagens da imagem?

b) Qual delas seria a protagonista? Como ela é?

) Quem seria a antagonista? Como ela 67

d) Em que situacio podem estar envolvidas as personagens?

©) Que oposica por parte da
relagdo a protagonista?

f) Que elemento de fantasia ou magia poderia estar presente na
situagao que as envolve?

ﬁlaneje seu texto

. Caracterize as personagens.

2. Desenvolva uma situagao em que fiquem bem claros o papel
do ista e a oposicao do i

ferad i d. &

w

. Procure criaruma
quem vai ouvir a sua histéria.

4. t quefi ind:
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género discursivo mais explorado nesta publicacdo. As
inser¢des seguem de modo geral o padrio ja visto. Os
anuncios publicitarios sdo aplicados integralmente e cartazes
ou capas de livros, revistas ou trabalhos artisticos sdo
devidamente creditados. A insercdo de géneros literarios
também segue o padrio das outras edi¢gdes no tocante ao
protagonismo dado ao eixo textual como elemento principal

para favorecer o desenvolvimento de competéncias (figura
70).

Leitura
Texto C

O mito de Narciso: um presente
dos gregos

O mito de Narciso nasceu na Gré-
cia. Atualmente um pais formado
por diversas ilhas, praias de mar
azul e cidades muito antigas, a Gré-
cia era, hd 2.500 anos, um conjun-
to de ilhas e cidades independentes
que tinham uma cultura comum tao
rica e fecunda que muito do que
produziu tornou-se fonte de inspi-
ragio para a arte e a literatura de
todo 0 mundo.

Contexto
Um mito de amores nao correspondidos

O texto que vocé vai ler é uma versio de um mito. Mito é
uma histéria ou mesmo uma personagem ligada a uma narrativa
tradicional, de cardter fundamental e sagrada para certo povo ou
comunidade.

Os mitos mais comuns s&o os de criagio ¢ os heroicos. Os
mitos de criagdo narram o surgimento de seres ou de fendmenos
¢ clementos naturais, sempre com a interferéncia dos deuses. Os
mitos heroicos narram aventuras de herdis ou semideuses que,
protegidos pelos deuses, realizam grandes proezas

O mito que vocé lerd é de origem grega ¢ conta a histéria do
trigico amor de Eco por Narciso, um rapaz que, de tao belo, se
apaixonou por si mesmo.

Prepare-se para ler
Durante a leitura de “Eco e Narciso’, preste atenciio as perso
nagens, especialmente a0s aspectos a seguir.
* Quem 530 0s protagonistas e suas caracteristicas gerais.
* Quem sio 0s antagonistas € por que se 0pdem a0s Protago
nistas.

.

Qual é a caracteristica marcante de cada protagonista ¢ de
que modo essa caracteristica determina seu destino.

Eco e Narciso

Eco era 0 nome de uma ninfa muito tagarela, que conversava
muito e sem pensar. Nao conseguia ouvir em siléncio quando
alguém estava falando. Sempre se intrometia e interrompia,

que fosse para concordar e repetir o que o outro d
fez isso com a ciumenta deusa Juno, quando ela andava pelos
bosques furiosa, procurando o marido Jupiter, que brincava
com as ninfas. A tagarelice de Eco atrasou a poderosa Juno, que
resolveu:

— De agora em diante, sua lingua 6 vai servir para o minimo
possivel.

E a partir desse dia, a coitada da Eco s6 podia mesmo repetir as
Gltimas palavras do que alguém dissesse. [...]

Por isso, algum tempo depois, quando ela viu um rapaz belissimo
e se apaixonou por ele, tratou de ir atrds sem dizer na
cio. Esse rapaz se chamava Narciso e dizem que foi 0 homem mais
bonito e deslumbrante que ji existiu. Todo mundo se enamorava

dele, que nem ligava.

Havia no fundo do bosque um laguinho de dguas cristalinas e
tranquilas, onde nunca vinha um animal beber dgua e nao caiam
folhas ou galhos secos — um verdadeiro espelho. Era cercado por
uma grama verdinha e macia, e muito fresco. Um lugar gostosissi-
mo. Um dia, no meio de uma cagada, Narciso passou por ali. Com
sede resolveu tomar um pouco d’gua. Deitando na margem, com
a cabeca debrucada sobre o lago, ficou encantado pelo belissimo
reflexo que via. Nunca tinha se visto num espelho € nao sabia que
era a sua prépria imagem. Mas imediatamente se apaixonou, ma-
ravilhado por tanta beleza. Ficou ali parado, contemplando aquele
rosto mais bonito do que jamais vira, [...]

Os amigos apareceram para procurd-lo, mas ele nio deu atengo.
Chamaram-nopara ir embora, mas ele ficou. Olhando o reflexo no
lago

[...]

Muito tempo Narciso ficou ali, sem comer nem dormir, admiran-
do aquele ser por quem estava tao apaixonado. Chorou — e suas
lagrimas cairam sobre a imagem, que chorava com ele, e ficou turva.,

— Ai de mim! — gemia ele.

A inica resposta que tinha era de Eco, sempre escondida:

Ai de mim!

[...]

Desinteressado de tudo, cada vez mais fascinado por si mesmo,
foi definhando. Ao perceber que ia morrer, suspirou:

— Adeus!

Fechou os olhos, deixou cair a cabeca sobre a grama. Na dgua,
0 rosto sumiu. $6 Eco respondeu:

— Adeus!

Mais tarde, os amigos voltaram. Mas jd o encontraram morto.
Prepararam tudo para o funeral, mas, quando vieram pegar o cor-
Po, N0 estava mais I4. Em seu lugar nascera uma flor perfumada
e linda, com uma estrela de pétalas brancas em volta de um miolo
amarelo. Para sempre chamada de narciso.

ANA MARIA MACHADO.
1 O tesouro das virtudes para criangus. Rio de Janeiso: Nova Fronteira, 2000. p, 65.69.

Depois de ler

1.

2. Qual é a caracteristica mais marcante de cada protagonista?

3. Quem sao os antagonistas?

4. Que oposicao existe entre

5. De que modo a mais marcante o
destino dos protagonistas?

6. Em sua opinido, o destino dos protagonistas poderia ter sido

outro? Justifique.

Figura 70: Insergao de fragmento de livro. (Fonte: Projeto Arariba -
Portugués)

O aspecto textual domina a aplicagdo dos recortes de
outros géneros discursivos presentes nas paginas desta
cole¢do. No entanto, algumas aplicacdes trazem simulagdes
de certas configuragdes materiais do suporte original. As
inser¢des de trechos de reportagens jornalisticas (figura 71)
trazem as bordas dos quadros remetendo ao papel do suporte
original. A configuracdo estética dos limites do quadro dao a
idéia de recorte, deixando claro que tais conteidos sdo
reproducdes de textos presentes em outros lugares e estdo ali
inseridos, separando as vozes. A elei¢do de pontos do eixo
visual no entanto fica limitado a tais escolhas.

Glossario
Ninfa
Divindade grega que habitava nos,
fontes e bosques.
Definhando
Perdendo as forcas.
Contemplando.
Fixando o olhar com encantamento, com
admiragso,

solte sva 13 git7aca0 p

Imagine que vocé trabalha para
uma revista respondendo cartas de
leitores

E, entio, recebe uma carta de Eco,
outra de Narciso, explicando seu pro-
blema: a tagarelice, no caso de Eco, ¢
a insensibiidade, no caso de Narciso,

Escre
na revi

arta que vocé publicaria
mo resposta
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f‘ e < Leia no quadro outras palavras oxitonas e abserve sua terminagio,
P

Questoes

prop
B Leia o texto: ‘ cercal  guaani umbu  amor  feliz
da Ilngua Antiguidade. Muitos Como vocé viu, nenhuma das palavras do quadro foi acentuada.
Jtica de jogos com bola 1eMORA S Cres das de hoje As palavras oxitonas terminadas em -i, -u, -, -l ¢ -z sdo abundantes
A pratica C€ 08 formas de se jogar A1e nalingua portuguesa, portanto nio recebem acento grfico.
delestioham NOME L o andebol: 1= voima: - b t ira eidentif
em dia, cOMO £ 942 + 6 praticado, foi intro - Raftball. »
O handebol, como hoje ¢ PIVEE > nome de Ral com que elas terminam.
Revisao: en 1890 na Alemanha € IR0 1 1q 15 e expandin: ) i o]
damente em Taen ctrear em campo €M 1998 ) Complete o quadro com a regra de acentuagao gréfica das

rado p g
acentuacdo ‘Tn(lu l:::;‘“l‘““l"“‘“ lurante o periodo da Prim
das palavras (1915-1918). h
2 época, 0 pro
proparoxitonas \ivre (derivado
e das palavras Sie o
oxitonas Tnas aumentando &

palavras oxitonas.

m
indstica Max Heiser criou uf
— i As palavras oxitonas terminadas em s, s, s, sequidas
as operd
do Torball) para

o pascaram a pratica-1o, ou nio de -5, e as oxitonas com mais de uma silaba ter-
mens lambém passata™s S minadas em % ou -ens sio acentuadas graficamente
Yo campo como as €0 - com acento % ou
> OEw
3 mar. 2007, Estadinho,

o5 umtempo, 05 ho!
edidas ¢

) B Leia estas palavras em vozalta.
* O texto possui 108 palavras. Identifique quantas e quais

palavras proparoxitonas.

tatu jabui bau i jau caqui sac  Guarau

= Leiaa manchete a seguir.
Policia suspeita de girafa em debandada de circo na Holanda. S iSepaenas em doks gipos a3 e aeven) selicepiaas eas
Mk s 5 que nio devem receber acento gréfico.

* Justifique a separacao que vocé fez.

w1 folha.uol com.bilfolha/bichos

* A palavra policia é terminada em ditongo crescente. Pode ser

o ioms = bt pronunciada como proparoxitona. Observe:
Gltima: vocs, all, pessoal PO-Li-Cl-A =
* Paroxitonas — a silaba tonica é a 1 " »
pendiltima; mocidade, befo, grilis ® Complete o quadro com a regra de acentuagao grafica das pa- « No texto a sequir, as palavras oxitonas e proparoxitonas nio

s L lavras proparoxitonas. estdo acentuadas. Identifique essas palavras.
:::";:192:""""* dltimo, higiéni- as palavras B s30 W graficamente com acento S ou
As palavras de mais de duas silabas terminadas em ditongo cres- Se 0 goveno brasileiro precisa emitir dinheiro, voce sabe

cente (ia, ie, 0, 0a, ua, ue € o, etc.), seguido ou no de -s, e que

g quem se encarregara de produzi-lo? A Casa da Moeda do Brasil.
pode ser pronunciado como um hiato, sao também acentuadas.

Alem de cedulas e moedas, ela confecciona selos e medalhas.

/_ A Casa da Moeda foi fundada em Salvador, em 1694, por
A das i ordem do governo portugues, para cunhar moedas com o ouro
v ues,
; extraido da ada ente
u Leiaatira, traido da mineragao. Inicialmente, foram cunhadas somente
MINDUM

moedas de ouro e prata, mas depois se passou a produzir moedas
de cobre para pequenos valores.

VOcE ESTAUNS.
3IMILANOS

UM DTA QUERO 18 A JERICO,
PRAVER AS HURALHAS.
CAfEm ATRASADA

[...] Ela compreende quatro reparticdes: o Departamento

de Cedulas, o de Moedas e Medalhas, a Grafica Geral e 0 De-

S partamento de Engenharia de Produtos e Desenvolvimento de

Il Yoon A5 Matrizes, que é o responsivel pela concepgio tecnica e artistica
P A dos artigos elaborados pela instituigao. !

S =T T

0 Estada de S. Paulo, 20 fev. 2007, Estadinho, (Fragmento),

R | ©

Figura 71: Insercdo de fragmentos de reportagens de jornal.
(Fonte: Projeto Arariba - Portugués)

No livro “Projeto Araribda — Portugués” encontramos
um outro uso para a referéncia a outro suporte. As aberturas
das unidades centram-se no trabalho de analise da imagem ali
publicada espalhando-se pela dupla de paginas. Tais imagens
sdo fotografias, cartazes ou, como no exemplo da figura 72,
cenas de filmes. A condi¢do tratada na imagem ¢ o padrio
narrativo que pode ser extraido da leitura da imagem. Os
créditos definem ser aquela a fotografia de uma cena do filme
“Piratas do Caribe”. No caso, pondo a referéncia ao género
discursivo dentro dos termos aqui descritos, temos a opgao
por uma aplica¢do que usa exclusivamente elementos do eixo
visual de um suporte para desenvolver competéncias relativas
a leitura/producdo escrita.

As condi¢des que regem as inser¢des de géneros
discursivos no livro didatico de lingua portuguesa seguem
assim a variacdo entre dois pontos. Em um extremo a elei¢io
do eixo textual como transportadora das caracteristicas
representativas das condi¢des de producdo do texto no género
respectivo. No extremo oposto, temos o eixo visual, trazendo
o elementos estéticos e a configuragdo grafica de um género
como representantes dos pontos necessarios a apreensdo das
condi¢des para a producdo de sentidos em um determinado
canal.
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Estudo da imagem

1. Na sua opinido, que tipo de situagio pode.
ter provocado a cena da foto?

2. Que caracteristicas vocé atribuiria
personagem central dessa foto?
®Vocé o chamaria de herdi? Por qué?

3. Que outras personagens poderiam fazer
parte dessa historia? Descreva uma delas
em detalhes e conte como ela apareceria na
historia do capitio Jack Sparrow.

A personagem »A

1. Vocé ja deve ter lido muitas histérias em

n 7 |
] 3 | quadrinhos. O que vocé acha que elas tém
S s de diferente em relagio a outras histérias?

2. Vocé lerd a seguir duas historias em
quadrinhos. A personagem principal da
primeira historia é o pré-adolescente Ozzy e
o da segunda, 0 menino Calvin
= Que tipos de problema vocés imaginam

que eles irdo enfrentar em suas historias?

capae espada
& ataques sens ;
produzidos com os mais m
livea

Figura 72: Insercdo de cena de filme. (Fonte: Projeto Arariba -
Portugués)

5.6
O Design e os géneros discursivos

Em sua interferéncia no mundo o designer atua como
construtor de discursos, concatenando diferentes linguagens
com diversos fins. Os frutos do trabalho de um designer
podem ser uma interface para o acesso a um conteudo digital,
uma linha de camisas, um carro ou, porque ndo, uma cadeira.
Todos parecem ter pouco em comum. Mas essencialmente
possuem ao menos duas caracteristicas que 0s unem como
produtos de Design: sdo produtos de um processo projetual e
trazem consigo valores simbolicos segundo o qual se
comunicam com diferentes nichos da sociedade, recebendo
novos usos e novas significagdes.

No processo projetual destacado, o profissional
converge diferentes linguagens traduzindo diversas infor-
magdes para um publico determinado. O artefato traz na
forma (fisica ou grafica) uma instru¢do de como ser usado e
de com que fim ser usado. Porém, em seu contexto social e
histérico de uso, ao interagir com uma miriade de outros
objetos, ganha novos usos e ¢ ressignificado.

Tal dindmica encontra paralelo na mutag@o dos géneros
do discurso. Os objetos, tais como os signos, fazem parte de
nossa expressdo ¢ de nossa construgdo de mensagens em
diversos modos. Em seus lugares no mundo, como sua casa
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por exemplo, o sujeito toma decisdes que fazem com que
aquele espago transparecga valores relativos a ele.

Com a convergéncia mididtica, toda uma nova ecologia
simbolica se constitui. A simula¢do de mundos e contextos
virtuais complexos cria novas traducdes para o entorno,
criando uma representagdo e novos simbolismos na imersao
do usudrio na esfera virtual. Séries de TV e programas
comecam a trabalhar com a fabricagdo simultinea de
conteados para celular (episodios diretamente para os
aparelhos), internet (blogs que estimulam a participagdo,
aproximacdo do publico com a histéria dos personagens ou
com bastidores da producdo) e computadores (jogos
interativos que contam historias de personagens secundarios,
ndo estabelecidas no programa principal). Assim, passa-se a
concatenar um discurso multimodal ainda mais complexo,
pensando na complementaridade das midias, n3o na
superposicdo ou adaptagdo das mesmas narrativas.

Desta forma, a tecnologia possibilita a mescla e criacio
de novos géneros, tornando conseqiientemente a producio de
discursos cada vez mais complexa. As formas de
comunicacdo instantdnea da atualidade vém possibilitando
encontros culturais ¢ uma maior abrangéncia de publico.
Sendo assim, os signos produzidos sdo cada vez mais
polissémicos e afetam o tecido da sociedade de formas
diversas.

Nessa perspectiva, consideramos o entendimento da
mecanica expressiva proposta por Bakhtin fundamental para
a pratica do Design. Como um dos produtores de pecas que
se agregardo a malha comunicativa da sociedade, o designer
deve se cercar de uma fundamentagio tedrica que permita a
compreensdo da dindmica da interagdo social. O fruto de cada
projeto serd um elemento de discurso a ser articulado pelos
grupos ao qual ¢ enderegcado. O processo projetual,
desenvolvido a partir do mapeamento dos discursos e praticas
dos grupos a que se quer atingir, tende a se enriquecer com o
entendimento de como os objetos influenciam a cultura.

Os tipos de produtos, como os géneros discursivos,
propdem horizontes de expectativas consigo, baseados nas
similitudes com outros. Suas formas e usos devem ser
pensados, ndo sé uma forma ou um uso, mas suas
possibilidades, de maneira que na sua estrutura o artefato
traga as informagdes que permitam uma interag@o fluente por
parte do publico. Entendendo essa dindmica e agregando-a ao
processo, o designer pode ndo apenas desenvolver uma
espécie de produto, mas enxergar as razdes que o fazem
daquela forma, buscando sempre a evolugdo do mesmo.
Assim, entender o processo de construcdo de discurso pode
trazer elementos do uso da linguagem para guiar uma pratica
mais consciente ¢ uma melhor avaliacdo do posicionamento
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do profissional em relagdo ao seu processo, ao produto
gerado e ao contexto em que ele sera usado.

Com relagdo ao livro didatico de lingua portuguesa,
temos duas questdes principais. A inser¢do de amostras de
outros suportes se da por agregar elementos que possibilitam
a coletanea mostrar o uso corrente da linguagem em diversos
canais, destacando ai as condi¢des que regem uma producio
textual especifica. Como vimos antes, ¢ esse 0 motivo pelo
qual os Parametros Curriculares Nacionais favorecem os
géneros discursivos como objetos de ensino prioritario. O uso
desse conceito permite, além de mostrar os usos da
linguagem, desenvolver, pela experiéncia, competéncias que
levem o aluno a desenvolver seus discursos langando mao
conscientemente do ferramental disponibilizado pela lingua,
escolhendo os canais adequados, as melhores formas e estilos
e os termos mais apropriados para atingir um determinado
objetivo. A aplicagcdo dos géneros na edi¢do didatica baseia-
se na elei¢do de pontos representativos daquele canal de
producdo textual: ora o trabalho se centrard apenas em
aspectos relativos a linguagem verbal do extrato, sendo
utilizado portanto apenas o fragmento textual, ora os diversos
modos de comunicagdo — como as configuragdes graficas que
criam hierarquia entre os elementos - que influem nas ordens
de leitura do texto se fazem presentes. Os agrupamentos aqui
destacados sdo demonstragdes dos eixos em torno dos quais
sdo realizadas as inser¢des de recortes de outros suportes no
corpo do livro didatico.

Desta maneira, temos a intervencdo do Design ndo
apenas nos suportes originais, mas no modo como estes serao
representados de modo a desenvolver competéncias leitoras
no publico atendido. Ao designer uma vez mais ¢ dado um
dos papéis de mediagdo da leitura, como profissional capaz
de integrar diversos modos de comunicagdo em complexos
significativos multimodais. Através da relagdo de géneros
discursivos com seus aspectos visuais, vemos nos projetos
dos livros a importincia que os modos de organizar
informagdes tém no modo de produzir sentidos e comunicar-
se verbalmente, tanto de forma oral quanto de forma escrita.
Langando um olhar do ponto de vista do Design sobre o tipo
de publicagdo aqui estudo, vemos que o livro didatico de
lingua portuguesa ¢ uma janela que mostra o uso social da
linguagem através de multiplos elementos comunicacionais.



