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1.

O veto ao ficcional e a opcao por uma literatura documental

“[...] aficcionalidade concede ao discurso que rege uma liberdade
selvagem e ameac¢adora a todo regime zeloso de sua verdade.
Por isso, onde ela aponte, é de se esperar que os defensores

da verdade institucionalizada estendam sua mao de ferro”.

(LIMA, 1986, p. 187)

Ritos e praticas culturais tém sido objeto de analise de trabalhos
historiograficos que impulsionam o desenvolvimento de uma “nova” Historia
Cultural. Com isso, na busca de novas maneiras de apreensdo do passado, as
fronteiras da Histéria tornam-se mais porosas, ao serem realizadas abordagens que
procuram dar voz a elementos que anteriormente ndo eram enfocados. Nomes
como o de Roger Chartier e Jacques Revel tem sobressaido nesse debate, visto
que vao além da proposta de novos temas de pesquisa. Ultrapassam a chamada
Historia das “Mentalidades” com a intencdo de questionar seus métodos e
objetivos, como observa Lynn Hunt"’.

Essa “nova” Historia Cultural, em substitui¢do a sociologia, se desenvolve
com influéncia marcante da antropologia e da teoria da literatura. Aponta-se para
a necessidade de constituicdo de outras formas de se lidar com a cultura, que nao
sejam inteiramente voltadas para a sua consideracdo enquanto representagdo. A
atencdo nesse trabalho, nessa perspectiva, € voltada para a diferente tendéncia de
problematizagdo da cultura pela /inguagem, cuja chave de andlise se da na sua
compreensdo ndo como mera representagdo do real, mas como a propria
constituicdo deste. Conforme o autor Lloyd Kramer, o “trago verdadeiramente
distintivo da nova abordagem cultural da histéria ¢ a abrangente influéncia da

critica literaria recente, que tem ensinado os historiadores a reconhecer o papel

' HUNT, Lynn. “Histéria, Cultura e Texto”. In: HUNT, Lynn. (org.) 4 Nova Histéria Cultural. 2*.
Ed. Séo Paulo: Martins Fontes, 2001. pp. 01-29.
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ativo da linguagem, dos textos e das estruturas narrativas na criagdo e descri¢do da
realidade historica”.'®

Nesse sentido, realizar um trabalho historico tomando como ponto de
partida uma narrativa literaria ja parece revelar um pouco do que intento
empreender aqui. Sigo a concepedo apresentada por Wolfgang Iser'” e proponho a
realizagdo de uma pesquisa baseada em uma antropologia literaria, que
compreende o papel da literatura como uma fun¢ido emancipadora. Como discurso
que atua de maneira a liberar o imaginario, a literatura permite ao homem
ilusoriamente experimentar alteridades, ao implicar em uma suspensdo simbolica
de sua identidade. “Esta encenagdo da alteridade visa a uma experi€ncia
imaginaria liberadora, que desfaz os lagos que ligam o homem aos papéis sociais e
as identidades restritas que lhe sdo fixados no seu cotidiano™.'®

Erico Verissimo, finaliza sua obra, Caminhos Cruzados (1976), com o seu
personagem, o Professor Clarimundo Roxo, um homem que, além de dar aulas,
ndo possui outra atividade a ndo ser observar o recorte de mundo que ¢ possivel
visualizar de sua janela e imaginar o grande livro que ira escrever um dia,
iniciando, finalmente, a sua obra. A epigrafe apresentada é justamente um
fragmento do prefacio de “O Observador de Sirio”.

Observa-se a partir dessa pequena citagdo de Erico Verissimo a
possibilidade aberta pela narrativa literaria de vivéncia de outras experiéncias,
talvez inimagindveis no cotidiano tanto do leitor, quanto do autor. Aqui a
imaginagdo entra em cena, € concede inimeras possibilidades de significagdes, na
medida em que tal narrativa se abre como um campo vasto, povoado por
personagens, vozes, cendrios, onde ¢ permitida a mais livre circulagdo, a
visibilidade por diferentes angulos e posicionamentos, a experimentagdo de uma
gama extensa de sentimentalidades.

Essa atividade € possivel de ser realizada ao compreendermos a literatura

. 1
como um “fingimento”"’

, como discurso que ganha sentido ao entrar em contato
com o leitor que vivencia a realidade do texto como se fosse a realidade da vida.

Ocorre, entdo, uma espécie de suspensdo do mundo natural do leitor e a imersdo

' KRAMER, Lloyd S. “Literatura, critica e imaginagio histérica: O desafio literario de Hayden
White e Dominick LaCapra”. In: HUNT, Lynn. op. cit. pp. 131-132.

'7ISER, op. cit., 1996.

'8 FERNANDES, Isabela. A4 Fic¢do Literdria como Imagem e Mdscara. Rubedo: 1999. Disponivel
em: <http://www.rubedo.psc.br/Artigos/mascara.htm>. Acesso em 21/11/2007.

' Sobre os atos de fingir, cf. ISER, op. cit., 1996.
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em uma virtualidade. Esse “fingir” ser outro, no entanto, ndo implica em
esquecimento completo do real, que continua presente como pano de fundo, como

base que possibilita a apreensdo do texto. De acordo com o autor W. Iser:

A medida que o texto literario, em fungdo dos sinais estabilizados pelo contrato entre
autor e leitor, se evidencia como discurso encenado, o mundo do texto € colocado sob o
signo do como se, e o recipiente sabe que se trata de pdr-entre-parénteses a atitude natural
em relacdo ao que lhe é oferecido. Mas isso nfo significa esquecer ou transcender a
atitude natural, o que ¢ normalmente impossivel; ao invés, esta atitude figura como pano
de fundo virtualizado que, enquanto dimensdo latente de comparagdo, ou ‘plano de

projeciio’, é necessaria para que se possa compreender o mundo do texto.?

Essa capacidade de poder representar varios papéis, sem, por isso, perder a
consciéncia da diferenga entre o que se ¢ € o personagem que se veste no
momento seria uma caracteristica marcante do discurso literario comparavel as
atividades desenvolvidas pelas criangas em suas brincadeiras, nas quais elas
“fingem” ser um “outro” — um herdéi, um vildo, a méde ou o pai... — mas sempre que
cansadas retornam a si, reassumindo a sua condi¢fo habitual de crianca®'.

O adulto em sua vida cotidiana sofreria constantes censuras de seu grupo,
sua classe, sua cultura, de modo a mostrar-se com uma identidade definida. Essa
alteridade infantil torna-se na vida adulta composicdo de identidade,
enquadramento necessario para que o homem circule em seu meio sem grandes
constrangimentos.

Como leitor, esse adulto que se desenvolve em vista de uma definigéo
concreta de seu perfil, para que assim seja melhor aceito em seu circulo socio-
cultural, enreda-se na trama do texto, tornando possivel a observa¢do de si mesmo
nesse entrelacamento de realidades. Iser” aponta, a partir desse movimento, para
a necessidade humana do “fingimento”, e centra sua andlise na via aberta pela
literatura. Afirma que essa atividade € necessaria ao homem por indicar um

caminho para o entendimento de si proprio.

2% ISER, op. cit., 1996, pp. 264-265.

10 autor Luiz Costa Lima utiliza a brincadeira de seu filho como exemplificagio dessa atividade
mental que a obra ficcional ativa. Cf. LIMA, op. cit., 1986.

2 ISER, Wolgang. “O Ficticio e o Imaginario”. In: ROCHA, Jodo Cezar de Castro. (org.) Teoria
da Ficgdo: indagagdes a obra de Wolfgang Iser. Rio de Janeiro: EQUERJ, 1999.
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Chega-se, com isso, a funcionalidade do discurso ficcional literario, que
remete a uma espécie de jogo, no qual se tem um vai-vem, uma troca constante
que somente se finaliza com o término do ato da leitura. Todavia, ndo se pode crer
que seu sentido se encerre com essa finalizagdo, visto que ele reverbera ainda
como revolver de significagcdes e sentimentalidades que continua a afetar o leitor
mesmo apos a conclusdo da obra.

Uma antropologia da literatura, conforme salienta Iser (1999), permite a
compreensdo dessa necessidade humana de fingimento, dessa busca por uma
representa¢do de si mesmo em outras realidades. Nessa perspectiva, encontramos
o ficticio e o imaginario, componentes da literatura, que também se apresentam
como disposi¢des humanas: “Ambos existem como experiéncias cotidianas
(evidential experiences), seja quando se expressam na mentira ¢ na ilusdo que nos
conduzem além dos limites da situa¢do em que nos achamos ou além dos limites
do que somos, seja quando vivemos uma vida imaginaria em sonhos, devaneios
ou alucina¢des”. >

O ficticio ¢ o imaginario seriam, entdo, disposi¢des antropologicas que nado
se confinariam a literatura, na medida em que também estariam presentes em
nosso dia-a-dia. Ndo seria possivel chegarmos a uma defini¢do precisa do que
seriam essas duas instancias. Em separado poderiamos vislumbrar as suas
manifestagdes, um como ato intencional (ficticio), € o outro como espontaneo
(imagindrio). Nos interessa a condi¢do de interagdo de ambos, a fusdo entre os

dois se configura em um aspecto determinante na distingdo da literatura.

Néo sendo passiveis de uma determinagdo transcendental, s6 podem ser delimitados
contextualmente, definindo-se nessa interacdo contextual. Em contraste com a aplicagéo
do ficticio e do imaginério na vida real, a literatura constitui a interagdo pragmatica entre
ambos, originando-se do fato de estarem desvinculados de exigéncias pragmaéticas
imediatas. Quando mentimos, temos um certo propdsito. O tipo de fingimento que ocorre

na literatura no tem relagfio direta com propésitos dessa ordem. **

Portanto, mais uma vez de acordo com o personagem de Erico Verissimo,

a leitura seria um instrumento, uma espécie de chave que abre para o leitor um

# Idem, p. 66, grifo do autor.
2 Idem, p. 67.
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espago com tempo proprio, relacionado com o seu e com o do autor, contudo
distinto ao de ambos.

A atividade mental requerida pela literatura € possivel de ser efetivada na
medida em que ocorre a ativagdo do imaginario no ato da leitura. Pode-se afirmar,
entdo, que a ficcionalidade concede a narrativa literaria uma liberdade que foge ao
dominio do préprio autor e que nio € verificavel em outros meios, como por
exemplo o historico, que € direcionado a partir de documentos e submetido ao
critério da “verdade”.

Essa tematiza¢do do imaginario concederia especificidade ao discurso
ficcional literario®. A formacdo discursiva da obra literaria, desse modo, seria
propria a literatura. Ela ndo se vincularia a uma visdo perceptual do mundo,
aquela que tende a aproximar o discurso literario a realidade, considerando-o
como reflexo do seu tempo. Como “discurso do imaginario”, o discurso ficcional
literario devolveria para o sujeito, ao invés de expectativas atendidas, a
estranheza. A mimese desse tipo de discurso se configura como processo criador,
que leva a aprendizagem, uma vez que ao trabalhar na constru¢do do imaginario,
ndo repete o objeto de maneira passiva, ela o recria, trazendo a tona a diferenca.

A produg¢do mimética, assim, tal como afirma Luiz Costa Lima, seria
producdo de diferenca sob um horizonte de semelhanca®. Entretanto, convém
apontar que tal considerac¢do sobre a mimesis ndo é univoca, assim como ndo o ¢ a

produgdo poética.

Como discurso que ativa o imagindrio, podemos compreender que a
narrativa ficcional literaria descortina um mundo amplo e repleto de
possibilidades orientado mesmo pela palavra /iberdade. Sendo assim, podemos
supor, como bem realizado por Luiz Costa Lima®’, que a liberdade concedida pela
ficcionalidade apresenta-se como ameaga aqueles que possuem a verdade como
meta. O imaginario necessita, portanto, de um controle preciso para que uma dada

“verdade” seja resguardada.

> Os autores Wolfgang Iser (1996) e Luiz Costa Lima (1986) desenvolvem essa afirmagio da
especificidade do discurso ficcional literdrio centrada na consideragdo de que nele se efetiva a
ativac@o do imaginario.

%% Cf. ISER, op. cit., 1996.

> LIMA, op. cit., 1986.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710588/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0710588/CA

24

A crise das estruturas mentais na Idade Média, devido a pouca
flexibilidade pela centralizacdo das interpretagdes das experiéncias pela
cosmologia cristd e pela auséncia de uma estrutura temporal que comportasse
mudangas, sucede, nos séculos XIV ¢ XV, a matura¢do de instdncias mediadoras.
A verdade una ¢ fragmentada, na medida em que deixa de pertencer, aos poucos, a
ordem divina, tornando cada pessoa responsavel pela apreensdo das verdades das
coisas do mundo. Nesse sentido, a subjetividade desenvolve-se como um
suplemento para essa apreensao.

Luiz Costa Lima aponta em Sociedade e Discurso Ficcional (1986),
embora ja venha defendendo essa idéia desde O Controle do Imagindrio®, que o
desenvolvimento de uma subjetividade, de um eu ndo domesticado, ja na Baixa
Idade Média se apresenta como ameaga ao controle da Igreja, a verdade ¢ aos
valores por ela estabelecidos. A mimesis apresenta-se nesse momento, ¢
principalmente no Renascimento, como imitatio, como copia de um modelo
previamente dado. O espago para a cria¢do artistica estava limitado. Com o
surgimento de uma subjetividade, que implicaria em libertagdo do imaginario, a
verdade se deslocaria do plano divino para uma instancia interna, € isso seria
extremamente ameacgador, uma vez que apresentaria uma alternativa aos valores,
entdo teoldgicos, estabelecidos.

O autor apresenta alguns indicios para essa matura¢do de um espago
interno, como as mudangas nos processos judiciais na Baixa Idade Média, em que
o antigo sistema de duelos, no qual Deus manifestava sua verdade por meio do
resultado, € substituido pelo uso da pericia e até mesmo pela indagacdo das
intengdes do ofensor. Tal mudanga respondia a interesses politicos de
centralizacdo maior do poder em detrimento da aristocracia feudal.

O papel do individuo vai aos poucos se acentuando, associado em grande
medida pelo desenvolvimento da noc¢do de pecado. A partir da modificagdo da
geografia celeste, com a inclusdo do Purgatério, ocorre uma flexibilizacdo da
“verdade”. As inten¢des do pecador morto, assim como as preces de seus amigos
e parentes, intercedida pelos eclesiasticos, passam a contar para a salvagdo de sua

alma.

2 LIMA, op. cit., 2007.
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Com relagdo a producdo poética ocorre também uma modificagdo
significativa, uma espécie de pessoaliza¢do da produgdo artistica, que se observa
ao longo do século XV. A experi€ncia pessoal passa a integrar cada vez mais a
textual, o “eu” do texto passa a se relacionar com aquele que o referencia,
ocorrendo uma identifica¢do entre o que € narrado € o que narra.

Frente a centralizagdo da verdade pelo cristianismo e ao sofrer uma série
de ataques pelos religiosos, a poesia teve que reivindicar seu direito a existéncia.
Questionava-se o caminho possivel para a defesa da “verdadeira” fé, se por meio

4%°.0 caminho

da atividade de escritor-poeta, ou como difusor da fé crist
encontrado indicou uma aproximag¢do a teologia, que assegurava a poesia como
uma forma de acesso ao divino.

Como garantia de aceitacdo, o “poeta-tedlogo era justificado enquanto

anunciador do cristianismo™?°,

A sua produgdo ndo poderia afastar-se das
verdades defendidas no seio da Igreja. Para tanto, tornava-se necessario a
subordinagdo a um modelo que assegurasse essa estrita sujei¢do ao religioso,
consoante apontado por Luiz Costa Lima: “Sem o principio do modelo, em que
assenta o prestigio da imitatio, o eu se tornaria uma entidade selvagem,
incontrolavel, incapaz de respeitar hierarquias, impossibilitadora de determinar-se
qual sua legitima inscricdo — se entre os caracteres nobres ou vis™.’!

O modelo no qual se assentou essa produc¢do poética, nesse sentido, foi
encontrado nos classicos, e verificou-se ai um esfor¢o de conciliagdo entre o ideal
da imitatio com a expressdo de uma individualidade. Esse modelo garantia o
controle do eu, sua colocacgdo entre os motivos nobres da poesia.

Convém apontar para o resultado dessa interacdo, que nos leva a ressaltar
que o veto ao ficcional ndo se confunde aqui com um veto a subjetividade em si
mesma. A sua legitimagdo se daria desde que moldada, atestada, por duas
instancias: por um lado, temos a premissa religiosa, que garantia a existéncia da
arte poctica apenas como difusora da fé; por outro, o ponto de vista humanista,

que tentava resguardar um espaco para a individualidade, em consonéancia com o

enquadramento a um modelo previamente dado. O ponto de acordo entre essas

* Luiz Costa Lima (2007) identifica esse debate entre escoldsticos, de um lado reivindicando a
utilizagdo da poesia como mecanismo de utilidade para a fé; e humanistas de outro, que buscavam
uma reconquista do classicismo em virtude da criacdo de uma linguagem poética autébnoma.

Y LIMA, op. cit., 2007, p. 39.

31 Idem, p. 41, grifo do autor.
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duas reivindicagdes se deu por meio de uma preocupagdo com a beleza da
linguagem.

O modelo retorico, que assinalava uma separagdo de estilos de acordo com
o assunto, direcionava a poesia a busca da elegancia na linguagem. Como o tema
tratado se colocava entre os motivos nobres, a linguagem deveria acompanha-lo e
também se apresentar de forma nobre, com o maximo de eloqiiéncia. Essa
preocupacdo com a elegancia da linguagem implicava em trés conseqiiéncias que
se inter-relacionavam: a primeira colocava a poesia em uma condigdo de
inferioridade devido a considera¢do de que ela ndo seria expressdo da verdade,
aqui se observa “o descaso pelo estatuto da ficcdo™?; a segunda apontava para a
necessidade de conciliagdo entre o servigo a fé e os classicos, que se resolvia por
meio da eloqii€ncia; e a terceira conseqiiéncia dizia respeito a “necessidade de
combinar a expressdo individual com parametros ‘objetivos’, i. e., os extraidos
dos classicos”.>> A retorica, nesse terceiro ponto, permitia a conjugacdo da
subjetividade com a objetividade. Por ela se poderia demonstrar o que seria
adequado em um texto sem, no entanto, haver a expressdo do ponto de vista do
autor.

Verifica-se, assim, que o privilégio concedido a imitatio estava no fato de
que ela permitia que dois pontos de vista contraditorios — classicismo e
formalismo — se combinassem, na medida em que atestaria o controle a
subjetividade, assim como ao ficcional.

Ao partir-se, entdo, do pressuposto de uma liberagdo do imaginario pela
obra poética, chegamos a irradiagdo desse veto ao ficcional, exercido na Europa

desde fins da Idade Média, para o Novo Mundo recém descoberto:

o veto ao imagindrio, a conseqiiente domesticagéo do ficcional, tém sido forgas presentes
no Ocidente desde os primeiros sinais de descoberta da individualidade moderna, ja em
fins da Idade Média. O direito de expressdo de um eu, néo subordinado previamente aos
valores (entdo teoldgicos) estabelecidos, aparecia como uma ameaga a propagagdo da
verdade. [...] Ou seja, a imitatio implicava o oferecimento a um modelo para o artista e o
escritor, que, enquanto seguido, permitia que um eu se expressasse €, a0 mesmo tempo,
seguisse pautas institucionalmente legitimas. Portanto, no circulo de maior abrangéncia, o

veto que estudamos nasce, se concentra e se irradia a partir da Europa. Dentro dele, por

32 Idem, p. 42.
33 Idem. Ibidem.
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sua vez se inclui um circulo de menor abrangéncia: o veto que atua na produgfo cultural
do Novo Mundo. Em seu interior, aponta o menor e mais preciso de todos: o veto
presente no Brasil a partir das reflexdes sobre o papel da literatura e do escritor

desenvolvidas desde o século XIX. **

A verdade universalizante se contrapunha a subjetividade®, sempre de
cunho particular. Essa indocil interioridade deveria ser controlada para que se
pudesse garantir a razdo. Observa-se que essa idéia advém do pensamento
classico, sobretudo platonico, que acreditava estar a alma dividida em dois /ogoi:
uma parte a dos apetites sensiveis ¢ a outra a da razdo sd. A razdo, inteligivel,
seria oposta a paixdo, sensivel; e a vontade de ndo ceder as paixdes ndo indicaria
em si mesmo razdo, mas uma “for¢a de resisténcia”, que faria com que se
buscasse o conhecimento™®.

E necessario apresentar como essa influéncia do pensamento cléssico,
sobretudo platdnico e aristotélico, fora determinante na elaboragdo desse controle
ao imaginario, e, em conseqiiéncia, a producdo poética, que tentamos aqui
historicizar.

A rejei¢do da obra poética por Platdo se da a partir de um ponto de vista
ético, ao ser julgado o seu grau de verdade no confronto com o que seria por ela
representado. Ocorre a sua condenagdo, assim, avaliada enquanto “imita¢do” de
um dado referencial sem que essa “representagdo” fosse subordinada a razdo. Em
outras palavras, Platdo acreditava que ao ser confrontado o ser representado com a
sua representacdo obter-se-ia como resultado uma copia, que de forma alguma se
daria pela razdo, mas sim baseada nos afetos. A teoria platdnica, nesse sentido,
defendia o controle da palavra mimética pelo €tico, a sua subordinagdo a alethéia
fundamentada no plano das Idéias.’’

Diferentemente, segundo Aristételes, a producdo poética seria analoga a
produgdo da natureza. O Ser aristotélico ndo seria ideado de uma maneira abstrata,

ele seria concretizado pelo mundo natural, todo o fazer humano em geral estaria

situado dentro da physis.

3 LIMA, op. cit., 1986, p. 189.

3% Cf. LIMA, op. cit., 2007.

36 Cf. MEYER, Michel. “Prefacio”. In: Aristoteles. Retdrica das Paixdes. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2000. pp. XVII-LI.

37 Cf. LIMA, Luiz Costa. Mimesis e Modernidade. Formas das sombras. 2*. Ed. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 2003.
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Em Platdo, a mimesis ¢ sindbnimo de um campo fantasmal, ¢ o outro da sombra, nem
sequer a propria sombra, pois esta ainda supde um corpo que a projeta. Em Aristételes, ao
invés, a mimesis partilha das leis que governam a physis, ¢ uma potencialidade (dynamis)

que se atualiza em um produto (ergon).’®

E possivel verificar como a primazia assumida pela physis no pensamento
aristotélico relaciona-se a uma certa liberacdo da mimesis. Para Aristoteles a
forma é que daria existéncia as coisas; ela se atualizaria na matéria, dando-lhe
origem. A matéria, assim, ndo seria o problema, ja que sua origem seria
determinada, ¢ sim a forma, o eidos, que ndo teria inicio nem fim, ¢ somente seria
perene na natureza. Pode-se considerar a partir de tal consideragdo a concepgao do
ato mimético como “imitacdo” da natureza, no sentido de que ela seria em si
perfeita, cabendo ao homem simplesmente complementa-la. Nessa perspectiva,
ela “imitaria” a natureza na medida em que a auxiliaria a se desenvolver de forma
plena: “E dentro pois da physis que se dispde os meios que constituirio o fazer
humano em geral, seja o dos artesdos, seja o dos ‘técnicos’, seja o do fildésofo, i.
é., 0s meios constituidos pela matéria (hyle) e pela forma (eidos)”.>

De “imita¢do”, como se observa no pensamento platdnico, passamos entio
a mimesis tratada por Aristoteles, como produ¢do em meio ao qual se da a
constru¢do do conhecimento humano. O mimético aqui implica ir além do mero
reconhecimento do real presente em uma obra, apresenta-se como producdo de
uma inquietante diferenca. Essa atividade define uma experiéncia estética
geradora de um determinado conhecimento, na medida em que considera a
existéncia de uma comunicagdo entre o receptor € a obra. O receptor entra nessa
experiéncia com um acervo de pré-nogdes que lhe sdo proprias e que funciona
como filtro a direcionar sua percep¢do. Considera-se, assim, parte importante na
constituicdo mesmo da obra, todo o saber prévio que se leva para a sua
apreciagdo. Desse modo, temos que “a irrealizacdo do objeto mimético se cumpre
por meio de comunicagdo que so se realiza a medida que o receptor encontra na
irrealidade do mimema correspondéncias com suas pré-nogdes filtradoras. Sao

estas que possibilitam a atualiza¢io daquela irrealidade.”*’

% Idem, p. 68.
3% Idem, p. 60.
0 Idem, p. 72, grifo do autor.
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Importa desenvolver ainda o efeito causado pela obra no espectador, a
catarse, tal qual destacado por Aristételes. E esse estoque prévio de
conhecimentos, acima referido, que permitira uma maior ou menor aceitagdo da
obra, liberando, assim, a “cura” catartica.

Mesmo Aristételes resgatando o mimético das acusagdes de Xenofonte e
Platéo, a sua concepcdo de mimesis ndo envolvera a fungdo social que esta obtinha
no tragico’!, se assentard, por outro lado, no resultado por ela empreendido: a
catarse. Conforme Lima, “a concordia que Aristételes estabelecera da mimesis
com as outras formas discursivas assentara no seu efeito ético, a catarse, 0 que ndo
¢ 0 mesmo que se falar em identidade social”.*?

Do ponto de vista de uma teoria do efeito da arte por Aristoteles mimesis,
assim, ndo ¢ imitag¢do, porque destaca somente a semelhanca: “a mimesis se
destaca do imitativo porque abstrai o meramente singular ¢ alcanga o artistico pela
sintese que nos abre para o vivaz e concreto”.*

Essa centralidade concedida a catarse na obra aristotélica seria ainda um
ponto de diferencia¢do com relagdo a Platdo, cuja filosofia voltava-se inteiramente
para as Esséncias somente encontradas no mundo inteligivel. A unica atividade
aceitavel para o filosofo, aquilo mesmo que distinguiria o seu fazer, seria a busca
pelo saber como meio de ultrapassar o desconhecimento do Bem. Em vista disso,
os apetites sensiveis funcionariam como elementos que bloqueariam a visdo desse
Bem, levando o homem a um estado de completa ignorancia.

Platdo acreditava que o poético exerceria efeito direto sobre essas paixdes
humanas, € como as considerava contrarias a razdo, na medida em que afetariam
diretamente o espectador, ao causar-lhe determinadas disposi¢cdes de animo que o
impediriam de exercer sua plena capacidade de julgamento, a obra poética deveria
ser combatida, apenas aceitavel subordinada ao ético.

As paixdes em Platdo, assim, deveriam ser aniquiladas, reduzidos os seus
espagos de manifestacdes, de modo que ndo impedissem o homem de chegar a
razdo. Como a obra poética funcionaria como mecanismo ativador desses afetos,

esta deveria também ser combatida.

1O autor considera que as tragédias realizam um tratamento mimético da passagem das
instituicdes. Nesse sentido, ressalta que “a mimesis grega, supondo uma semelhanga com o real
considerado como possivel, é um meio de reconhecimento da comunidade consigo mesma, ou seja,
um instrumento de identidade social”. (LIMA, 2003, p. 43, grifo do autor)

2 LIMA, op. cit., 2003, p. 49.

* Idem, pp. 50-51.
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Aristételes, pelo contrério, as tinha como mediadoras entre o poético e os
afetos. Por meio do reconhecimento o espectador seria levado a uma dada
disposi¢do que conduziria a efetivacdo de alguma acdo. Nesse sentido, como
elementos instigantes para a conduta humana, as paixdes seriam elevadas a um
patamar diferente do oferecido pela teoria platonica. Elas ndo estariam no cerne de
uma teoria do conhecimento, seriam alocadas em lugar proéprio mesmo a elas,
“elas t€m seu lugar natural no enfrentamento dos homens entre si e na discordia
do homem consigo mesmo”.**

Nessa perspectiva, na teoria aristotélica as paixdes dizem de uma
diferenga, sdo caracteristicas que se atribuem ao homem sem, no entanto, defini-
lo. Territério marcado por possibilidades, onde a relagdo com o outro assume
importancia vital, uma vez que se estabelece a imposi¢do de alternativas que
devem ser levadas a cabo por um ou outro ¢ que demarca, por meio dessa escolha,
uma op¢do virtuosa ou ndo. Sempre passivas, as paixdes comprometem-se com a
ética porquanto envolvem uma rea¢do que dira o caminho escolhido pelo agente,
dentre trés opg¢des langadas, o excesso, a falta, ou a prudéncia. E essa escolha é
que definira o homem. As paixdes mostram, destarte, possibilidades, lugar por
exceléncia da alteridade, e a virtude, por seu turno, determina um caminho,
delimita uma identidade.

Observa-se que ao compreender o Ser como concep¢do da natureza,
enquanto matéria concreta da physis, Aristoteles concede ao humano papel
proeminente em sua filosofia, levando também em consideracdo o sensivel como
substancia constituinte essencial e ndo apenas como elemento de segunda ordem.

Entretanto, por mais que Aristoteles conceda um espaco de atuagdo para o
ato mimético dentro da physis, e por mais que isso signifique um campo maior de
destaque, uma certa liberagdo da mimesis, na medida em que ndo mais se
reivindicasse a sua contengdo, como na filosofia platonica, pode-se considerar que
veiculada a idéia de natureza, de complementacdo a uma forma em si mesma
perene, a mimesis continua, tal como em Platdo, “enquadrada™. Sendo assim,
apesar de conceder importancia ao estético, tal valorizacdo ndo seria ainda uma
liberacdo plena da mimesis, uma vez que esta continuaria ainda a ser subordinada

a0 ético.

* MEYER, op. cit., pp. XXVI-XXVIL.
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Destarte, conforme ressaltado por Luiz Costa Lima (2003), pode-se
considerar que o destaque oferecido a catarse por Aristoteles diz respeito a
considera¢do de seus efeitos como uma tentativa de justificar eticamente o
poético, o discurso mimético: “[...] pela catarse Aristoteles mantinha o controle do
ético sobre um campo cuja validade acabara de reconhecer”.®’

Verifica-se 0 movimento de criagdo de um espac¢o de questionamento da
relagdo linguagem-mundo, com a elaboragdo e encenagdes das tragédias, a
condenacdo dessa forma de dizer esse campo de conflitos humanos, considerando-
a copia inacabada e imperfeita de uma esséncia superior, com Platdo, ¢ o
reconhecimento da mimesis por Aristoteles, subordinada ao ético. Por meio desse
movimento em que se pode visualizar certa liberagdo do poético, na medida em
que reconhecido seu espago de atuagdo, temos que, enquanto uma forma de
complementagdo da natureza, a mimesis existe controlada, subordinada a valores
éticos que auxiliam a formagdo do conjunto total da physis. O que veremos a
seguir é que com a consolidagdo do cristianismo e a formacdo da Igreja Catdlica
como mecanismo de poder absoluto, a mimesis estara ainda limitada, s6 que dessa
vez enquadrada ao discurso teologico que a subordinara a todo um ideal cristdo de
moralidade.

E possivel afirmar que esse pensamento classico contém o gérmen da idéia
de necessidade de um controle a interioridade. A razdo deveria combater a paixao;
a verdade universal opor-se-ia a0 homem entregue a si mesmo, as suas vontades
particulares. O controle da subjetividade, submetida a um modelo de existéncia
em acordo com a propagacdo da verdade cristd, correspondia, conforme
desenvolve Luiz Costa Lima (2007), ao controle do imaginario, e, assim, ao veto
ao ficcional.

Essa mentalidade s¢ iria dar sinais de ruptura com o pensamento filoséfico
do século XVIII, quando se tem uma elevagdo do papel individual do mesmo
modo que o decréscimo do poder religioso: “ao longo do século XVIII, ndo s6 o
pensamento filos6fico emprestava um peso inédito as sensagdes, a consciéncia, ao
estatuto monadologico do individuo, quanto a religido perdia sua for¢ca como

. . 1. ~ 4
instrumento de socializago.”*.

43 LIMA, op. cit., 2003, p. 75.
** LIMA, op. cit., 2007, p. 87.
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Importa acrescentar ainda o deslocamento de planos observado a partir do
século XVII que nos permite afirmar a continuagdo do controle, mesmo apds a
elevagdo do papel do individuo e sua autonomia cada vez maior para tratar das
verdades do mundo. Nos trabalhos de Francis Bacon e René Descartes o controle
ao imaginario desloca-se do plano religioso para o cientifico, com a afirmagéo da
inducdio e o prevalecimento do conhecimento pela ciéncia®’.

Seria a natureza carente do homem que o faria distinguir-se dos outros
animais, ¢ essa sua caracteristica é que torna necessario o controle as suas agdes e,
por que ndo, ao seu pensamento, for¢ando-o a disciplina.

O controle, assim, se efetiva e apresenta aspecto tanto negativo quanto
positivo, conforme desenvolve Luiz Costa Lima (2009). A sua positivagdo se
relaciona com o pressuposto da necessidade humana de terem modeladas suas
necessidades e seus impulsos distinguindo, a partir disso, seus interesses; da
mesma forma, a delimitagdo no romance dos pontos validos ou ndo também
participam desse efeito positivo. Essa separa¢do de fronteiras seria positiva visto
que evitaria a “desorientacdo, de conseqiiéncias funestas, para o leitor’*®. Nesse
sentido, ela permite que o relato acompanhe as necessidades do momento
historico de sua recepcio®.

O seu carater negativo, por outro lado, tomaria forma ao conduzir o
homem a utilizagdo de sua “forca de disciplina [...] em favor do proprio agente, ¢
ndo da comunidade/sociedade a que pertence”.’’ Ademais, essa negativizagio
supde uma “sociedade assimétrica”, na medida em que levanta a existéncia de um
grupo dominante que exerce o poder e administra esse controle.

A partir da énfase dada por Bacon a indugdo tem-se uma nova
modalidade de controle do imagindrio. A imaginagdo ¢ condenada como
“enfermidade da mente” porque leva o0 homem a contentar-se com a imagem das

coisas € ndo com as coisas em si. Essa atividade aponta para a especulagdo em

47 Cf. LIMA, Luiz Costa. O Controle do Imagindrio e a afirmagdo do romance: Dom Quixote, As
relagdes perigosas, Moll Flanders, Tristam Shandy. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009.

8 Idem, p. 186.

* Luiz Costa Lima (2009) distingue a atuagio desse controle nos relatos de viagem, que
inicialmente teria a fung@o de corroborar os relatos biblicos com o seu conteiido maravilhoso — o
que demonstra o controle religioso sobre esses escritos. J4 no momento dos Descobrimentos, isso
se modifica. A justificativa religiosa ja nfo ¢ suficiente com a chegada ao Novo Mundo, e esses
relatos ganham uma fungéo pragmatica, da mesma forma que as cartas geograficas e os repertorios
enciclopédicos. Esse deslocamento permite acompanhar a efetivagdo do controle sobre essa
narrativa, que em instantes variados atua de maneira a orientar o leitor e garantir sua recepg@o.

% Idem, p. 181.
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\

lugar da busca pelo conhecimento de fato. Obter-se-ia, desse modo, o privilégio a
“histéria simulada”, a poesia, em lugar da “histéria verdadeira”. A poesia é
condenada aqui porque considerada oposta ao fato.”!

Descartes, conforme Luiz Costa Lima (2009) apresenta, ponderava que os
antigos nada teriam a ensinar, visto que avaliava a retorica como mecanismo de
ocultamento do que seria verdadeiro, ao omitir as circunstancias menos ilustres e
embelezar as que os autores considerassem dignas de serem contadas. Em
contrapartida, reforcava a clareza e a distingdo como elementos reveladores da
verdade.

Desse modo, temos no século XVII a elevagdo do papel da ciéncia como
instauradora do conhecimento, ratificada pelos trabalhos tanto de Bacon, quanto
de Descartes, ¢ a condenacdo da imaginagdo. Segundo ressalta o autor: “Assim o0s
dois grandes marcos que fundaram a episteme moderna se caracterizam pelo
realce do experimentalismo cientifico e pelo simultaneo desprezo do que se
origina da imaginagfo”.*

Chegamos, portanto, ao segundo tipo de controle que atua de maneira a
tornar o conhecimento objetivo, absolutamente contrario a falibilidade dos
sentidos. Distinto do primeiro, de ordem religiosa, ndo se diferencia
completamente, contudo, ja que tanto um quanto o outro afirmam a instancia
divina.

Sendo assim, esse primado cientifico correspondia a reivindicacdo de um
publico avido por relatos factualmente corretos, da mesma forma que se
apresentava como ameaga aos narradores das historias fantdsticas. Nessa
perspectiva, acentua-se a distingdo entre “romance”, a narrativa que privilegiava o
fabuloso, e “novel”, relato “comprometido com as molduras (frames) do
cotidiano”.”?

Da ordem do discurso, assim, tem-se a op¢ao pelo factual em substituicdo
a retorica. Do ponto de vista moral, todavia, os principios do antigo controle
permanecem, o que permite afirmar que o controle cientifico ndo substitui o

religioso, apenas acrescenta uma nova modalidade a este.

5! Idem.
32 Idem, p. 194.
>3 Idem, p. 195.
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A permanéncia do controle se assentara na crenga de que a veracidade dos
relatos ofereceria uma forma mais atrativa de construgdo do discurso, em oposi¢édo
aos ornamentos retoricos, do que a suposi¢do de que seriam inventados, conforme
se poderia entrever em uma narrativa permeada por seres maravilhosos e
fantasticos, como as narrativas de viagens antes dos Descobrimentos.

No século XVIII esse controle permanece ainda na idéia de que a fic¢do
deveria conter a aparéncia da realidade. O leitor do romance deveria acreditar na
veracidade do que era relatado, o que atesta a atualizacdo do controle com a

\

predominancia da preferéncia a “verdade”.

Para o ficcionista, para que seu enredo fizesse sentido e pudesse interessar, era preciso
que o leitor acreditasse ou para si mesmo fizesse de conta acreditar em seu carater
historico. Que outro significado essa for¢osa crenga poderia ter sendo atestar a atualidade
do controle, sua conexdo com a premissa da verdade que se afirma inscrita em fatos e

coisas?>*

Thomas Laqueur’ enxerga nessa revolucio empirica dos séculos XVII e
XVIII o ponto de partida para os romances realistas, quando as experiéncias de

outrem passam a ser representadas como reais:

Quantidades até entdo inéditas de fatos e observagdes sobre pessoas que, anteriormente,
tinham sido ignoradas, transformaram-se nos blocos formadores do “efeito da realidade”
e das técnicas literarias pelas quais as experiéncias alheias s@o representadas como reais

na narrativa humanitaria.>®

O autor parte da idéia de que os detalhes sobre as dores e os sofrimentos
de terceiros suscita compaixdo, ¢ desenvolve as origens do humanitarismo nos
séculos XVIII e XIX. Essas narrativas humanitarias funcionam, para Laqueur,
como elo entre os que sofrem e aqueles que ajudariam. O que nos interessa no
argumento do autor € a sua €nfase no pressuposto da veracidade do relato narrado,
na medida em que para causar esse efeito esperado deveria enredar o leitor com a

sua maxima aparéncia de verdade.

> Idem, p. 198.

> LAQUEUR, Thomas W. “Corpos, detalhes e a narrativa humanitaria”. In: HUNT, Lynn. (org.)
op. cit. pp. 239-277.

%6 Tdem, p. 240.
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Na mesma medida, o autor realiza uma distingdo entre as tragédias ¢ essas
narrativas que tém por objeto. A compaixdo gerada na tragédia diz respeito a
universalidade do sofrimento vivenciado pelo protagonista e pela consideragdo de
que este ndo pode ser ajudado, ou seja, sua agonia ¢ inevitavel. Diferentemente, “a
narrativa humanitaria descreve um sofrimento especifico e oferece um modelo

» 7 a0 levar o leitor a realizar imaginativamente as

para a a¢do social precisa
causas da dor, permite a eclaboragdo, inicialmente também imagindria, de

mecanismos para evitd-la ou mesmo aniquilé-la.

No tocante a Histéria, o que se viu foi uma dessacralizagdo, uma busca por
provas e evidéncias, por menores que fossem, para atestar a veracidade do que era
narrado. O esfor¢o dos antiquarios, contudo, ndo foi suficiente para elevar o
estatuto da Historia e retird-la do campo das belas-letras. Isso so se deu, de fato,
no século XIX a partir da preocupagdo com a formulagdo de identidades
nacionais.

Nessa perspectiva, ao observarmos a constituigdo da literatura latino-
americana, nota-se que ela se desenvolve como expressdo politica. No momento
pos-independéncia essa literatura buscou afastar-se, indo mesmo além ao repudiar
qualquer manifesta¢do colonial. Buscar-se-ia a criagdo de uma literatura com uso
pragmatico, a servico do nacional, em desprezo ao que se considerava
ornamentacdo excessiva da literatura, ornamenta¢do que se dava em
prosseguimento ao modelo retdrico.

A literatura construida no século XIX utilizou o fopos da natureza como
elemento que a tornaria diferente. Luiz Costa Lima aponta dois movimentos
impulsionados por essa primazia da natureza na organizagdo dessa literatura: “O
privilégio concedido a observacdo da natureza continha um duplo e contraditdrio
efeito: (a) visava fazer com que o escritor se integrasse no projeto de
autonomizacdo da patria; (b) supunha que esta era a maneira de tornar-se o
intelectual um ser util”. >

Sendo assim, serviria ao projeto de criagdo da nagdo, visto como aspecto
que a caracterizaria. Frente as outras nagdes que se colocariam no cenario

internacional como ja em fase adiantada de progresso, ja com nivel elevado de

" 1dem, p. 241.
¥ LIMA, op. cit., 1986, p. 153.
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desenvolvimento, o fopos da natureza permitiria que se tivesse um elemento para
apresentar que elevaria seu status para um nivel de autonomia. Para tanto, caberia
ao intelectual a fungdo de embasar esse projeto.

A idéia de exalta¢do da natureza, tal qual se desenvolve aqui inicialmente
pelo romantismo, acompanhada da idéia de uma pdfria seria uma maneira de
diferenciagdo do pais com relagdo a Europa: “o sentimento de identidade nacional,

a preocupacdo com a autenticidade da expressdo, resultariam da vontade da

intelligentsia de diferenciar-se de seus pares europeus”.”’

Apesar de importar tal modelo literdrio, o romantismo no Novo Mundo se

diferenciaria do tipo de romantismo cultuado na Europa:

A primordialidade da patria se combinava a necessidade de observar a natureza. E isso
para que o escritor se justificasse tanto politicamente, como alguém que contribuia para a
descoberta do nacional, quanto literariamente, respondendo a demanda advinda da
propria Europa. O escritor se quer tropicalizado e assim também a Europa quer vé-lo. A
experiéncia do exotismo, ha séculos presente na écriture européia, combinava-se ao
proposito liberal deste principio de século XIX e fornecia o modelo pelo qual o latino-
americano tanto assumia um papel na sociedade local, quanto podia agradar o seu
parceiro metropolitano. Para que o escritor sul-americano pudesse recusar o pacto que se
lhe propunha, seria preciso que suas nagdes possuissem um centro de decisdo intelectual

proprio, um subsistema intelectual.®’

O tema da natureza, assim, respondia a uma demanda tanto do nacional, j&
que era utilizada como elemento diferenciador, que dava uma tonalidade especial
a patria; quanto a uma expectativa literaria européia. Como ndo havia aqui uma

produgdo intelectual prépria, esse sistema de coisas ndo se modificou.

O servigo a patria, tal como entendido, implicava o culto do documental, do veridico, do
factual, a pretexto de que sé assim se compreenderia e formularia a diferenga da natureza
e da sociedade nossas. E isso, insistamos, desde antes que a estética realista e naturalista

instituisse o culto do fato e da observagio cientifica.®'

% Idem, p. 203.
% Tdem, p. 205, grifo do autor.
1 Idem, p. 207.
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No tocante a literatura realista, que se iria desenvolver aqui, nota-se que
ela perderia o aspecto subjetivista, que a romantica continha, assim como iria

alargar a dimensdo da observagdo e do moralismo:

No Brasil, a separagfio entre romantismo e realismo ndo marca antitese semelhante a
encontrada nas literaturas européias. Para o nosso romantismo, a observacdo da natureza
tinha um peso capital porque, como ja dissemos, eram assim apanhados os elementos que
nos diferenciariam: a patria e o trépico. A observagéo substituia o primado da reflexdo, a
que nada estimulava. N&o tinhamos formac&o filoséfica, nem a possibilidade de um
publico que por ela se interessasse. Por estas razdes, a diferenca quanto ao realismo
vindouro tornava-se menor, senfo minima. O realismo mantera aquele primado,

querendo-o mais estrito, porque liberto do culto adocicado das lagrimas e dirigido por um

conhecimento “cientifico”.%?

Convém salientar ainda, que o real irrealizado no texto ficcional ativa o
imaginario de maneira que este ndo o reproduz como uma copia exata, fiel do seu
modelo, mas o reelabora, o ultrapassa, configurando-se em producdo de algo
diferente do que se esperava®. O jogo que se estabelece é pautado pela produgio
de uma estranheza, de uma diferen¢a sempre incomoda. Sendo assim, a unido
entre a fic¢do literdria ¢ o imaginario produz um campo de tensdo entre o objeto ¢
a copia, justamente porque o imaginario, ao lidar com o objeto, ndo produz a
copia dele.

Na contracorrente dessa idéia verificou-se desenvolver no Brasil uma
literatura baseada na observagao que buscava dizer uma dada realidade, da mesma
forma em que buscava criar uma identidade nacional. Como um documento, a
obra literdria que aqui foi produzida dava pouco valor ao aspecto ficcional, na
medida em que a fic¢do remetia diretamente ao ndo real, a um tipo de narrativa
em que estaria ausente a preocupagio com a veracidade dos fatos. A servico da
nag¢do, entdo, o intelectual criava um discurso cujo objetivo era retratar a realidade
do pais.

Como ressalta Luiz Costa Lima (1986), apesar de apresentar essa
caracteristica, ndo ¢ aconselhavel que se trate a literatura como tal, como um

documento que atesta uma realidade passada, “pois devemos deixar claro: a

62 Idem, p. 213.
8 Cf. ISER, op. cit., 1996.
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procura de liberar o discurso literario das travas do documentalismo implica

paralelamente a busca de colaborar com o desenvolvimento de uma éarea

discursiva maior, a da histéria cultural”.®*

% LIMA, op. cit., 1986, pp. 219-220
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