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Os Subterraneos Literarios do Simbolismo Brasileiro
Transformacao vinda das catacumbas

No décimo capitulo d€ruz e Sousa: o negtaranco, Paulo Leminski, o
poeta curitibano, faz a seguinte afirmacdo sobmmovimento simbolista no
Brasil: “A principal caracteristica do simbolismmbileiro é que ele ndo houve.”
Assim como a Bulgaria ndo existe para Campos dealtar e Pasargada é uma
abstracdo para Bandeira, para Leminski o simbolism&rasil ndo houve: “Sua
existéncia (de, mais ou menos, 1890 a 1920)rderground.® Talvez esta seja
a melhor palavra para retratar os percursos dascaids poetas simbolistas
brasileiros. Enforcados pelnainstreanparnasiano que imperava na corte carioca
era somente naindergroundque poderia sobreviver o movimento. E, talvez,
movimento ndo seja mesmo a melhor palavra paragrBesio panorama
simbolista no Brasil, corrente poética que acontextemizada em varios estados
da federag&o, com poucos contatos entre os cadaréggsoca.

A triade simbolista, como enxerga Alexei Buenamfada por Cruz e
Sousa, Alphonsus de Guimaraens e Augusto dos Amgy® praticamente
nenhum contato para organizar-se como movimentooriggdos ficaram os
artigos—manifestos do simbolismo, publicadosFwdha Popular da qual era
secretario o também simbolista Emiliano Perneta.

A critica, que muitas vezes o0s definia como “n@#st de forma
pejorativa, hoje poderia ser vista, como elogieganos lembrarmos dos “olhos
novos para o0 novo” de Pedro Kilkerry. Nao é sé ®dadminski que identifica
esta passagem do simbolismo pelas penumbras deuite brasileira. Mario da
Silva Brito escreve: “O ‘novismo’, de que os crgcfalam, sem compreendé-lo,
quase sempre, é o simbolismo. Mas, desta escoimp&ifeitamente — e quase
por forca de expressdo — se poderd dizer que toasthovimento literario
organizado. Surge na crise — e gquem sabe da crisepassa, praticamente
despercebido™

® LEMINSKI, Paulo.Cruz e Sousa negro branco. Sdo Paulo: Brasilense, 20038 p. 5
10 |
Ibid., p. 58
1 BRITO, Méario da SilvaHistéria do modernismo brasileir@ntecedentes da semana de arte
modernaRio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1971, p. 19
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Com dificuldades para publicar seus textos em divas simbolistas que
sempre estiveram muito ligados a imprensa, pulditamos em periddicos, mas
longe dos grandes centros. O caso mais drasti@deiPedro Kilkerry que nunca
chegou a organizar seus textos em um volume. Etmisso, na torre de marfim
parnasiana, seus escritores estavam empoleiraniog, @s pombos de Bilac, nas
recém-criadas cadeiras da Academia Brasileira timd,enada maimainstream

que isso na virada do século XIX para o século XX.

Houve uma célebre “Trindade Parnasiana”: Raimundoreta, Alberto de
Oliveira e Olavo Bilac. Todos foram bafejados pgtaia e pela popularidade em
vida, todos foram fundadores da Academia BrasileieaLetras e viveram
folgadamente. Enquanto isso, afirmamos nés, havia ‘Urindade Simbolista™:
Cruz e Sousa, Alphonsus de Guimaraens e August@uijas [...]. O primeiro,
que além de tudo era negro, morreu, com a mulbsrggatro filhos, literalmente
de fome. O segundo, que além de tudo era um mig@ssou a vida em terriveis
dificuldades financeiras no degredo de Mariana, semseguir publicar seus
livros, esquecido do mundo e dos homens. O terogir® além de tudo encarava
a realidade nacional e a descrevia de forma tragioareu aos trinta anos, sendo
por décadas e décadas tratado pela critica conemeieglo [...J2

No entanto essa posicdo marginal do simbolismo indgediu que
Alphonsus, Cruz e Sousa, Augusto dos Anjos, EnalRRarneta, Pedro Kilkerry e
Mario Pederneiras, entre outros, tivessem extremmgolitancia para as
transformacdes na literatura brasileira do iniaoséculo XX. Novos caminhos
no ritmo do verso, ja apontando para outras lilsgecriativas: uma grande
mudanca tematica verificada em Augusto dos AnjesneMario Pederneiras; o
humor e o sarcasmo; outras visdes e preocupacbes &® questdes nacionais; o
inicio da revolucdo do verso livre, além da cormgtauimagética simbolista na
qual se ressaltam a dissonancia no som e nas mastaidusicalidade do simbolo
gue transbordara na musicalidade trépega da sad@sdda lingua falada, levada
ao papel pelos modernos. Sdo exemplos de uma pot&ue-repticia, mas que

encontrara ecos nas vanguardas nascentes. E $aieieesperceber como 0s

12 BUENO, Alexei.Uma histéria da poesia brasileir&io de Janeiro: G. Ermakoff casa editorial,
2007, p.151
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simbolistas, em especial os integrantes da triambotista brasileira, sempre
tiveram admiradores e muitos leitores ndo espeaiddis. Suas poesias também
sempre atingiram de forma obliqua o publico, numicho paralelo ao da critica
literaria. E também por esta forma de permanéncia deriva o interesse
“marginal”’, contra-hegemonico, de resgatar tragosbslistas para compor a
rebeldia da vanguarda. N&o é & toa que Afonso Alikervou em seQ poeta e

a consciéncia criticague o simbolismo foi o primeiro momento em que a

literatura brasileira frequentou a vanguarda.

Foi a partir do simbolismo que os nossos poetascaram a frequentar com
assiduidade e proveito os autores de vanguardapgdessem trazer a nossa
incipiente poesia uma licdo de formas Gtil ao adesnto técnico da arte poética
brasileira. Mallarmé incluia-se entre os mestréstal do grupo de rebelados que
se insurgiu contra a ditadura parnasiana, cont@adsdes de uma poesia que se
cristalizara na rigidez académica da métrica drda,rdo verso conceituoso e da
“chave de ouro”. Alphonsus de Guimaraens e Cruzoes® se inscreveram
ostensivamente na oOrbita lirica mallarméana, emiterddam sido os quase
desconhecidos Severiano de Rezende e Pedro Kilesrsymbolistas brasileiros
gue mais avancaram no sentido da elaboracdo delingulgem nova e da
invengdo verbal. Com o advento do modernismo, dimlmense entre nds essa
consciéncia poética fundada primacialmente nosreslaa linguagem como
expressao criadora do homem, linguagem ja entdarase também numa
dimensdo de maior objetividade semantica, de nitilanindole reveladora de
Nosso ser naciondl.

Esta visdo de Avila é interessante, no entantoerdes ter cuidado nas
comparacdes entre os simbolistas. O que importa @ga nocdo de que o
simbolismo foi o estopim de uma transformacéo proéuna literatura brasileira.
Severiano de Rezende e Kilkerry sdo dois poetdssfosem duavida, escritores
inventivos que contribuiram para esta transformaCamtudo, a citacdo insinua
que Cruz e Sousa e Alphonsus ficam a dever nest@tquda invencéo verbal e
linguistica, o que é bastante duvidoso em varipeass. Essa suposicéo, sobre a
qual me aterei mais detidamente adiante, € frutarde leitura concretista (via
irmaos Campos) do simbolismo. Tudo que se deseodnui, neste trabalho,
trilha outros caminhos e coloca o simbolismo comatp de partida para uma
linha poética, fértii em explosGes imagéticas, giesaguara nas vanguardas
modernas. Uma trilha que, ainda no fim do sécul¥, dhtecipara as profusdes

do inconsciente surrealista, uma trilha fértil,comtramao da construcdo arida da

13 AVILA, Afonso. O poeta e a consciéncia critid@etrépolis: Vozes, 1969, p.62
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concisao verbal dos jogos de palavras dos concretos

2.1

Ressentimentos?!

Em 1905, o poeta Nestor Vitor foi taxado de resdento criticar

duramente a longa noite parnasiana brasileira.

No movimento simbolista tivemos mais uma vez sdelcomo somos
tardigrados. O Brasil é o Unico pais da AméricaSadb em que 0s
parnasianos ainda tém direito de cidade, aindaoprgdm como
senhores das posi¢cdes. Rubén Dario sé por si agnsegyolucionar
literariamente toda a América espanhola. E certe iy como na
Europa, j& se passou adiafite.

O tom raivoso de Nestor Vitor, um dos maiores epdrpoucos adoradores
de Cruz e Sousa, que segundo a lenda acendiadedbas uma vela em frente a
foto do poeta negro, nos da a dimensédo da relagésa tentre simbolismo e
parnasianismo. A acusacao de ser um ressentidoaceto evidéncia a posicéo de
desprezo dos parnasianos em relacdo ao simbolSniodergroundsimbolista
identificado por Leminski queria “destruir o sewtidtal como o Parnaso o
encarava™® Enquanto as palavras de ordem das origens siraslfrancesas
eram : O poeta se faz vidente por um longo, intemsistematico desregramento
de todos os sentidos’ (Rimbaud§’o Parnaso seguindo a batuta das doutrinas
positivistas, manteve a ordem e 0 progresso, tetwoamor da bandeira
brasileird’. E fez da raz&o seu estandarte.

Alphonsus de Guimaraens exprime este pensamentcagm a Jacques

D Avray em 1893:

Por hoje vai um pedacinho de riso roubadanserviewcom Mallarmé. Lendo-o,
tem-se a idéia perfeita do Simbolismo. Fala Stéphdres jeunes plus prés de

“VITOR, Nestor. Apud COUTINHO, AfranidA literatura no Brasil Sdo Paulo. Global 2002,
v.4, p 517.
!5 EMINSKI, Paulo.Cruz e Sous&D negro branco. Sdo Paulo: Brasilense, 20038 p. 5
16 |

Ibid, p 60
70 lema positivista completo é: O amor como basedam por principio e o progresso por
ideal.
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I'idéal que les Parnassiens qui traitant encoress Isujets a la fagon des vieux
philosophes et des vieux rhéteurs, en présenterdlect directement. Je pense
gu’il faut, au contraire, qu’il n"y ai qu allusioha contemplation des objets,
I'image s’envolant de réveries suscitées par earx, lse chant: les Parnassiens,
eux prennent la chose intierement et la montreantigils manquent de mystere,
ils retirent aux esprits cette joie délicieuse dare qu’ils créentNommer un

objet c’est supprimer les trois quarts de la jauwise du poeme qui est faite de
deviner peu a peu: Buggérer voila le réve. C’est le parfait usage de ce ngsté

Ao mesmo tempo em que este era 0 pensamento sitah@bafava-o na
contramao de tudo a mentalidade parnasiana qua,tgreiamente, tudo o que era
transformacéo, inovacgédo, inventividade e mistéBitac escreve a Alberto de

Oliveira sobre o parnasianismo:

Os corifeus do parnasianismo nada inventaram, awada tinham inventado os
romanticos. Os paladinos de 1830 apenas tinharerglielo dar seiva nova de
idealizacdes e de elocucBes a planta da poesiadaie anémica, empobrecida
pela secura do classicismo. E os de 1865, rebekmdcoontra os Ultimos
discipulos daqueles, somente quiseram restauras gsglidades, tdo simples e
tdo belas, que estavam a ponto de ser esquecidasplicidade e a correcdo. A
extravagancia da imaginacdo e o desalinho da feamaexpelir dos poemas a
sobriedade, a clareza e a justeza, virtudes maxémagénio greco-latino. [...].
N&o entre no verso culto o caldo e o solecismoni@x® truncada, o metro
cambaio, a indigéncia das imagens e do vocabubakalgaridade do pensar e do
dizer. N&o seja a arte fancaria e biscate: segéatdificil, consciente, asseada, em
gue haja sacrificio e orgulho! S6 assim serd betimples a obra. A propria
Natureza néo trabalha de improvigo.

Sem mais perguntas senhor juiz.

2.2

Enquanto isso no Velho Mundo...

Edmund Wilson en© castelo de Axalpresenta as intensas relagdes entre
o simbolismo e o surgimento das vanguardas eump€aminho facilmente

perceptivel na Franca e na Inglaterra, Wilson ifleatno simbolismo

8 GUIMARAENS, Alphonsus de. Carta a Jacques D"Aviay BUENO, Alexei.
Correspondéncia de Alphonsus de Guimara&ig de Janeiro: Academia Brasileira de Letras,
2002, p.3

9 BILAC, Olavo. Carta a Alberto de Oliveira. In: CANDO, Antonio e CASTELLO, J.
Aderaldo.Presenca da literatura brasileirddo Romantismo ao Simbolismo. S&o Paulo: Difel,
1976 p.201
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[....] o amalgama audaz do material com o esplrftupaquela segunda oscilagéo
do péndulo para longe de uma visdo mecanicistatmaza e de uma concepcao
social do homem — fazer da poesia uma questado riages e emocgdes do
individuo, mais ainda do que fora o caso no roreamf®

Todas essas idéias flutuavam subvertendo a léginaum do simbolo.
Para Wilson o simbolo simbolista é Unico, escolhjtr cada poeta para

representar sua poténcia propria.

[...] o simbolismo da Divina Comédia é convencionédjico e preciso. Mas os
simbolos da escola simbolista séo, via de reghitratiamente escolhidos pelo
poeta para representar suas idéias, séo uma edpdtisfarce de tais idéi&s.

E exatamente por isso, por este hermetismo sintbdjiez 0os poetas do
movimento foram acusados de fazer uma arte “dificue ndo podia ser
apreendida pelos leitores. Uma arte que buscawaslsublimes e esquecia-se da
vida na terra. Arte de nefelibatas.

Mas néao teria sido importante para a escola madarexatamente essa
explosdo de simbolos para além de seus carcereiaisatja conhecidos?
Importante para Oswald se “transatlanticar” e padario construir seu
Macunaima hibrido, sem carater, mutante. E se, upmorlado, essa relacao
hermética com o simbolo levou os poetas do movimarge enclausurarem em
referéncias pouco compreensiveis para o publico, godro, criou poténcias
metaforicas que deixavam na méao do leitor lacunasgletar dentro da intensa
musicalidade da forma simbolista. Afinal, o gosedappoesia ndo se apoiava na
decifracdo do significado, mas na for¢ca de afetggdo ritmo, pela sonoridade,
combinacédo de figuracoes.

No entanto, para os criticos da época, muitas veEeparecia assim. José
Verissimo, que tanto acertou em seus estudos Smbremantismo, atacou
ferozmente os simbolos de Cruz e Sousa considexndo

[...] um amontoado de palavras, que se diriamdgaab acaso, como papelinhos
de sortes, e colocadas umas apds outras na ordemuewéo saindo, com raro
desdém da lingua, da gramatica e superabundantieusaitsculas™

2O WILSON, EdmundO castelo de AxeB&o Paulo: Companhia das Letras, 2004, p.38 e 43
21 {|hi

Ibid., p.44
22 MURICY, Andrade Panorama do Movimento Simbolista Brasilei#io Paulo: Perspectiva.
1987, v.1, p. 94
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Respondo a esse ataque com as palavras do prapio €n sua fluida
prosa poética Triste, devocacbesQue o leitor avalie a partir do texto do poeta a
dura critica de Verissimo, e as oscilacdes entterralespiritual, a musicalidade

e 0 péndulo do simbolo simbolista:

E, pois, com a alma tocada de uma transcendergidgielade e o corpo preso ao
grosso e pesado carcere da matéria, irei tragaodims tas ofensas, todas as
humilhacdes, todos os aviltamentos, todas as déesptodas as depriméncias,
todos os ludibrios, todas as injarias, tudo, tudgando como brasas e ainda
cumprimentos para c4, cumprimentos para |4, parauscetibilizar as vaidades e
presuncdes ambientes.

Como flechas envenenadas tenho de suportar sendicerag piedades
aviltantes, as compaixdes amesquinhadoras, todemn&xzinhas anénimas, todos
os azedumes perversos e tediosos da ImpoténaaZeri

Destaque-se aqui a Impoténcia, com sua superabtiadd® maiusculas,
de um momento histérico incapaz de captar as nal@as que irrompiam.
Interessante perceber esse caminho tardigraddeim@sjue, pela distancia dos
pensamentos das metropoles européias, sempre ggabestar um passo atras,
cronologicamente, dos movimentos de vanguarda euspprovocando assim
estranhos encontros como esta convivéncia plenae epdérnasianismo e
simbolismo dentro do mesmo tempo histérico. Estasaodistancia e este
constante se voltar para a Europa em busca dé€mefas tornam quase comica a
observacdo de Wilson sobre a recepcdo do simbolmariaglaterra por ser este

um movimento seminalmente francés.

Acredito, de fato, que se a critica inglesa e rantericana se mostram por vezes
algo desorientadas diante da obra de certos essritecentes, € em parte porque
a obra de tais escritores € resultado de uma rgdolliteraria que ocorreu fora da
literatura inglesa. O caso do movimento romantieodiferente: os prefacios de
Wordsworth eram manifestos ingleses f-..].

Ora, se era dificil para a critica inglesa e narteericana compreender um
movimento com raizes em outra patria e outra linguaginemos o que nao
significava isso para um pais como o Brasil, quepse importou conceitos das

revolucdes estéticas européias para construiredagdio com o entorno.

23 SOUSA, CruzObracompleta Rio de Janeiro: Editora José Aguilar. 1961, p.510
24 WILSON, EdmundO castelo de AxeB&o Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 46
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Mas talvez ai esteja a grande vantagem das culditics periféricas, ou
seja, a possibilidade de perceber-se na bordagammmtempo em que pode olhar
para o centro. Algo bem representado na metafdran@snica da Terra como
excelente ponto de observacdo do Universo. Pornestana ponta da galaxia
podemos olhar tanto para seu centro, quanto peagefainda voltarmos os olhos
para n6s mesmos. No centro da galaxia ha tdo grambentracdo de estrelas que
o brilho ofusca qualquer tentativa de um olhar paraxterior. A posi¢ao
periférica eundergrounddo simbolismo no Brasil permitiu a0 movimento este
multiplo olhar que o enriqueceu. Esta é uma posWdlenta simbolista. Foi no
undergroundque se fixou e esta atitude defensiva em relagédtiéa, era uma
reacdo afirmativa das ideias e das inovacdes @étjue propunha. Além do
empurrdo para escanteio quenminstreamdeu nos simbolistas, houve uma
posi¢do critica do movimento que deliberadamenteadgcou a margem para
atacar um atrasado sistema vigente.

Aproveitando este brilho ebldrneo das estrelas malseas questdes do
simbolismo presentes no texto supracitado de Cisausa. A dor do carcere do
corpo e a alma tocada pela transcendente senad®licheste amalgama espirito e
matéria, — como também aparece na Ismélia de Afplsoricom sua relacdo
intensa entre céu e mar, corpo e alma) — sdo eSaga@ontra o materialismo e o

naturalismo exagerados que levou Yeats a escravet897:

A reacdo contra o racionalismo do século XVIII nlesese a uma reacdo contra
0 materialismo do século XIX, e 0 movimento simbdlique alcancou perfei¢cao
na Alemanha com Wagner, na Inglaterra com os feglitas, e na Franca com
Villiers de L’Isle-Adam, Mallarmé e Maeterlinck,geie estimulou a imaginagao
de Ib:gn e D"Annunzio, é certamente o Unico movimgoe esta dizendo coisas
novas.

Um movimento que por ter tantas coisas novas a,dieesmo relegado ao
segundo plano, no Brasil, deixou sua marca profuradageracdes de escritores
que o sucederam.

Ao analisar a relagdo da Inglaterra com o simbdi¥vhilson afirma:

Nao falamos em simbolismo hoje em dia ao trataflitdeatura inglesa; nem

% YEATS, W.B. Apud WILSON, Edmun® castelo de AxeB&o Paulo: Companhia das Letras,
2004, p. 46
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sequer pensamos, como Yeats o fazia no fim do a@llééculo, nos escritores que

ele menciona, como pertencentes todos a um “movorembdlico”; no entanto,

a influéncia de Mallarmé e de seus companheirotapogra sentida, de modo

amplo e profundo, fora da Franga, e € dificil eddgralgumas das coisas que tém
estado a acontecer ultimamente na literatura iagdem algum conhecimento da
escola simbolist&’

2.3

Simbolismo como semente moderna?

Acho que de certa forma podemos transpor esaad@alEdmund Wilson
para o Brasil no momento de eclosdo do modernigqai, diferentemente da
Inglaterra, temos a seguranca do que foi 0 moviongintbolista e de quem foram
seus principais personagens, embora pouco se dalefldéncia simbolista nos
poetas e escritores modernistas brasileiros. Fisanais atentos ao embate com o
parnasianismo e com as idéias da republica pataiviNao € muito clara a linha
gue une, no Brasil, o simbolismo ao modernismo, Indaalguns indicios de que é
mais nitida e forte do que imaginamos. A presercgrdndes poetas modernos
nos processos de resgate da obra de Alphonsus idea@ans € um exemplo
desta conexao, como veremos adiante.

Quem sdo os antecessores dos modernos de esgpitdualizada e
enigmatica como Jorge de Lima e Murilo Mendes? Miéo eles nenhuma
ligacdo com o misticismo de Alphonsus na sua epalcMariana? O intenso
trabalho dos dois com as imagens poéticas naomnsdnerancas imagéticas
simbolistas? Talvez tenham eles ouvido mais osssid® Catedral do que
podemos imaginar. O Amor/Humor de Oswald nao teeishuma relagdo com a
menos famosa, mas ndo menos interessante facetga@de um cdmico abissal
dos poetas simbolistas? O verso livre de Kilkeoty,pelo menos mais libertario
gque o0 parnasiano, a prosa poética simbolista n#@ianteinfluenciado os
modernos? A verve cronista de um Mario Pedernegas) seu olhar sobre o
cotidiano, nao teria sido aproveitada posteriorefnt

Apesar da retorica bélica, sabemos que o maiembrasileiro ndo fez

tdbula rasa dos movimentos anteriores, nem faaliteente o marco zero, como

%6 WILSON, EdmundO castelo de AxeB&o Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 52
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gueriam seus criadores, de uma nova literaturaonakce tem sim fortes marcas
de escolas, poetas e escritores anteriores. Megmsapdo na sua relacdo de
choque com a ideologia parnasiana/naturalista saams bons poemas e textos
que estes possam ter produzido —, podemos voltadnaund Wilson e a sua
afirmacao, radical (?), de que “A historia liteedde nosso tempo €, grandemente,
a do desenvolvimento do simbolismo e de sua fusdocanflto com o
naturalismo.?’. Na literatura brasileira, talvez a fusdo, ainde yelada, do
modernismo com um simbolismo capaz de incorpordrvesgsivamente o

naturalismo e a cisdo, radical e explicita, conamasianismo.

" Ibid., p. 48
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