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Regras de um modelo ideal

O capitulo O construtor Moderno tratou da construcdo de cendrio
representativo de um periodo de ruptura com o passado, contextualizando diversos
pontos de vista anti-historicistas. Em particular, o cendrio até entdo delineado
privilegiara o pensamento abstracionista de cardter construtivo de agentes
integrantes da vanguarda artistica russa e do movimento holandés De Stijl
(neoplasticismo), e ainda de integrantes da escola alemd Bauhaus. Entraram em
cena os discursos de artistas/construtores que buscaram aproximagdo do
conhecimento cientifico, mediante sistematica organizacdo e, de inicio, por meio
do vocabulério fornecido pela geometria, o que significaria garantia da pureza da
forma e, consequentemente, da clareza na comunicagdo. Diversas tendéncias e
correntes artisticas, permeadas por esses principios, difundiram-se, multiplicaram-
se e se diversificaram pela Europa, fomentando debates e diferentes consideracdes
sobre os objetos e suas formas. Parte dos artistas/construtores adotou principios
racionalistas como orientadores no processo de configuracdo e se comprometeu
com progressos da técnica e industria no enfrentamento dos problemas
SOC10€CONOMICOS.

Neste capitulo inicialmente sdo abordados fatores como o rigor do método
cientifico, a sistematizacao, a clareza, concisdo e precisdo, que possibilitaram uma
revolucdo tecnoldgica e novas invengdes, cujo fim “util” era libertar o homem,
assim como as implicacdes da ado¢@o desses fatores no processo de configuracdo
formal. Argumentacdes de agentes ligados a contextos de tendéncia produtivista
que enfatizavam questdes procedimentais sdo aproximadas, confrontadas a fim de
identificar determinada ordem discursiva que instituiu a ideia de a forma ser
resultante de escolhas ndo mais individuais, mas do processo produtivo, em nome
da coletividade.

O segundo tépico deste capitulo investiga a no¢do de utilidade e funcdo do
ponto de vista de alguns agentes do periodo, bem como o jogo de forcas entre

concepcoes aparentemente contraditdrias e divergentes sobre configuragdo formal
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naquele momento em que se fortaleceu o argumento moral em defesa da forma
util e funcional.

O que se pretende é mais uma vez o estabelecimento de cendrio (como
sempre, um em meio a varios possiveis), desta vez revelador dos argumentos que
serviram para atestar principios orientadores da configuracdo formal, pressupostos

que legitimariam o campo do design como presumidamente cientifico.

3.1.
Racionalidade como principio funcional

E notério o fato de que atualmente ainda perduram divergéncias,
enfrentamentos e ambiguidades no ambito de arte, arquitetura e design em torno
de determinados termos, como, por exemplo, forma (e sua origem: oriunda da
imaginacdo ou determinada por métodos e materiais empregados?) e funcgio,
conceito examinado mais detidamente no segundo topico deste capitulo.

Sobre o entendimento da forma persistem proposicdes dicotdomicas: forma
como morphé, “forma material”, aspecto externo de algo, sua aparéncia fisica,
visivel; ou forma como eidos, “forma espiritual”, significando idéia, conformacgao
mental, que, aplicada organiza a matéria a partir de condi¢Oes técnicas, estruturais
e sociais. Esse debate em torno das concep¢des formais da arte pode ser
identificado na Antiguidade clédssica grega, referido ao conceito de mimesis de
Platdo (a arte entendida como imita¢c@o da ideia do Belo) e a de poese artistica de
Aristételes (a arte entendida como produgdo, acdo criativa, matéria conformada,
transformada para alcancar um fim), bem como sua nocdo de organon e seu
pensamento sobre a forma®’ (substancia, estrutura essencial e interna: forma e
matéria sdo indissocidveis). Para ambos o Belo estava associado a virtude e a
verdade e se manifestaria através de caracteristicas objetivas como ordem,
propor¢do, ritmo, simetria, harmonia e “medida” (equilibrio entre quantidade e
qualidade) — a produgdo artistica naquele periodo apresentava claramente
preocupacdo com a questdo da proporcionalidade e com a representacdo fiel,

“perfeita”, do homem e da natureza.

20 «Aristoteles, em Metafisica, falava da forma como substincia, como componente necessario. A
forma era entendida como a agfo, e a energia, como o propdsito e o elemento ativo da existéncia
do objeto” (Montaner, 2002: 8).
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As formas foram orientadas segundo a concepcao pitagérica das harmonias
musicais e as relagdes numéricas simples de Vitrivio.?! Ordem e moderagio
aliadas 2 funcionalidade orientaram a configuragio da forma. E justamente do
propdsito funcional, e também técnico, ético e estético, da arquitetura e do teatro
que se originam o classicismo na arquitetura e a tragédia no teatro (novas formas
de arte) (Montaner, 2002). As formas associadas a producdo da cultura material
grega antiga, regidas por principios racionais € humanistas, derivavam ndo da
inspiragcdo unicamente na forma, mas da necessidade de encontrar expressao para
novos conteddos éticos e morais. Eram meio para a revelacdo de valores que
contribuiam para a formacgdo politica, moral ou religiosa da sociedade e estavam
comprometidas com a construcdo de um projeto de vida, devendo ser uteis,
funcionais.

Na Idade Média, de cardter mistico - religioso e comprometida com a Igreja,
a arte na Europa se dizia a servico do homem, para que ele elevasse seu espirito
percebendo a imponéncia divina e se rendesse aos mistérios da fé. Nesse periodo a
filosofia classica, principalmente a estética de Platdo e Aristételes, adaptada por
santo Agostinho e santo Tomds de Aquino, produziu diferentes interpretagcdes
sobre a esséncia do Belo. Quanto as representacdes do mundo material, elas
deveriam ser a projecdao de Deus no mundo terreno e evidenciar a disting@o entre a
perfeicdo e a grandiosidade divinas e a pequenez e a imperfeicdo humanas — a
arquitetura dos mosteiros e catedrais catolicos é bom exemplo, assim como as
pinturas sacras, em que seres celestiais e divinos eram representados em escala
maior em relacdo aos pequenos “mortais”. A producdo artistica nesse momento
desenvolveu-se em oficinas obedecendo a estrutura comum a quaisquer outras
atividades responsdveis pela producdo artesanal (fundi¢do, marcenaria, tecelagem,
entre outras).

Um longo processo historico resultou na diferenciacdo entre arte e
manufatura, e, consequentemente na organizagdo de campos proprios de
atividade. Mudangas politicas, econOmicas, alteracdes dos padroes de
comportamento, das crengas, das instituicdes, dos valores espirituais e materiais,
bem como no gosto, na arte, na filosofia e na teologia, fizeram parte de complexo

processo de transformagdes na Europa Ocidental. O movimento renascentista,

*! Marcus Vitruvius Pollio, engenheiro e arquiteto romano, viveu no século I a.C.
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oposto ao entendimento do mundo e da existéncia a partir de um prisma divino,
como na Idade Média, resgatou o humanismo da Antiguidade, valorizando o
homem, que deveria também elevar-se, mas para usufruir da vida em sua
plenitude (um nivel superior de existéncia), desenvolvendo suas potencialidades e
habilidades por meio de formacdo classica.

Forjava-se “nova” mentalidade, segundo a qual o homem, “livre” do poder
da Igreja e dos senhores feudais, era senhor de seu destino; o direito a liberdade,
no entanto, foi privilégio daqueles cuja lista de propriedades e bens materiais era
significativa. Restava aos burgueses que ambicionavam poder e influéncia
construir seus proprios impérios particulares, o que ocorreu pelas mudancas
advindas do incremento comercial, manufatureiro e urbano.

Almejava-se uma sociedade livre e, para isso, cidades mais humanas,
viabilizadas por “obras tteis” (construgdes, edificacdes), orientadas pelo espirito
cientificista da época, desobrigadas da tarefa de “encantar” o observador e de ser
sacras. Obras e formas eram regidas por conteido ético e pedagdgico, cujos
principios e objetivos deveriam ser comuns a todos (leis objetivas e mais simples,
acessiveis e ensindveis), e estavam comprometidas com a renovac¢ao dos homens e
seu entorno, seu mundo terreno. A valorizacdo do cardter individualista do
homem caracterizou o humanismo renascentista; nas artes, a consideracdo da
singularidade, particularidade de cada individuo, ocasionou a legitimacdo da
expressdo individual e original do artista, o que conferia distin¢do ao cliente ou
mecenas.

Novas maneiras de compreender a realidade decorreram do
desenvolvimento do pensar filos6fico e cientifico,22 sendo os sentidos humanos e
as experiéncias particulares valorizados e considerados fundamentais na
investigacdo da natureza: a observacdo da natureza fecundava a técnica, € a
observacdo da técnica ajudava a compreender os fendmenos naturais — o
aprendizado fazia-se observacdo, medicdo e experimento, aproximando

experiéncia e conhecimento.

2 Em relagdio 2 Estética esse desenvolvimento do pensar cientifico e filoséfico se caracteriza pela
“passagem do dogmatismo ao criticismo, pela atitude relativista e subjetivista, pelo deslocamento
de questdes ontoldgicas para questionamentos psicoldgicos. Nesse contexto trés grandes correntes
deram novos rumos ao estudo do Belo: o racionalismo cartesiano (Descartes 1596-1650), o
intelectualismo leibniziano (Leibniz 1646-1716) e o sensismo anglo-saxdo (Hume, Locke, Bacon,
etc.)” (Bomfim, 1998: 29).
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Virios pensadores, entre os quais Bacon, Descartes, Galileu, Newton e
Pascal, “delimitaram o dominio da ciéncia, elaboraram sua técnica especial de
investigacdo e demonstraram sua eficacia” (Mumford, 1971: 60-61). Articulou
entdo visdo de mundo puramente mecanica, que serviu de ponto de partida para as

ciéncias fisicas.

A tradicdo racionalista e mecanicista que eclodiu na arquitetura no comeco do
século XX (...) Constitui uma continuacdo do paradigma mecéinico, que tem como
referéncias iniciais as quatro cautelas metodoldgicas propostas por René Descartes
em Discurso sobre o método (1637) e nas concepcdes cientificas definidas por
Isaac Newton, e se desdobra a partir dos aportes tecnolégicos da sociedade
industrial: a mdquina e a metrépole substituem a natureza como modelo (Montaner,
2002: 82).

O método das ciéncias fisicas residia fundamentalmente em alguns
principios; o primeiro, dizendo respeito a eliminacdo das qualidades e a
simplificacdo do complexo, s6 considerava o que podia ser pesado, medido ou
contado em determinada sequéncia (espago-tempo), na qual essas acdes pudessem
ser repetidas e controladas; o segundo principio era relativo a énfase que o
observador atribufa ao ambiente externo e a exigéncia da neutralidade; o terceiro

referia-se a delimitacdo do campo/fato/objeto a ser investigado e a subdivisdo

(especializagdo) do trabalho (Mumford, 1971: 62).

Em resumo, o que as ciéncias fisicas chamavam de mundo ndo era um objeto total
da experiéncia humana comum, mas menos aspectos dessa experiéncia que se
prestavam a si mesmos, a observacdo precisa dos fatos e a afirmacgdes
generalizadas. Pode-se definir um sistema mecinico quando uma amostra do
conjunto pode servir no lugar do conjunto (...) A ateng¢do ao sistema mecanico foi o
primeiro passo para a criagdo de um sistema: uma vitéria importante para o
pensamento racional. Ao centralizar esfor¢cos ndao no histérico nem no orgénico, as
ciéncias fisicas esclareceram todo o procedimento de andlise (Mumford, 1971: 61-
62).

A preocupagdo com o rigor do método cientifico, observacdo, experiéncias e
experimentos marcados pela sistematizacdo e uso de linguagem matematica (o
que garantiria a precisdo nas observacOes cientificas) possibilitou revolucao
tecnolégica que viabilizou, por sua vez, novas invencdes, € estas contribuiram
com o fim “dtil” de libertar o homem, tanto de tarefas consideradas impeditivas da
realizagcdo de atividade ““superior’” quanto das condi¢des impostas pela natureza. O

homem, j4 ndo fazendo mais parte integrante da natureza, passou a explord-la e
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controld-la mediante a aplicagdo pratica do conhecimento — “Saber é poder”
(Francis Bacon). Reforcadas pela idéia de progresso a tradi¢do racionalista e a
ideia mecanicista na arquitetura, e também no design, no come¢o do século 20,
resultam do avanco do conhecimento cientifico (inicio do século 17) e do
desenvolvimento da industrializacdo (a partir do século 18) (Montaner, 2002: 82).

Quanto a arte, ela ndo mais participava de atividades de pesquisa, entdo
consideradas préprias dos cientistas, evidenciando sua separagdo da ci€ncia com
relacdo aos campos de atividade humana. O homem “entendia e conquistava” o
mundo tendo como fundamentos seus conhecimentos cldssicos, e a ciéncia parecia
oferecer solugdes para todos os problemas da humanidade — “No trajeto para a
ciéncia moderna, os homens renunciaram ao sentido e substituiram o conceito
pela férmula, a causa pela regra e pela probabilidade” (Adorno, Horkheimer, Max,
1985: 21).

O paradigma mecanicista desdobrou-se a partir das exigéncias tecnolégicas
da sociedade industrial; as metropoles e as mdquinas, € ndo mais a natureza,
serviriam de modelo. No século 19 a predominancia do racionalismo positivista
determinou nos paises industriais europeus divisdo entre o artificial e o natural,
oferecendo modelo prometeico de conquista e dominio da natureza.

Podem ser verificados no periodo que vai da cultura grega a cultura
renascentista e a do Barroco a aproximacgdo de natural e mecanico, as invengdes e
os estudos anatomicos de Leonardo da Vinci, elaborado como unidade (de
pensamento, de experimentacdo e de criagdo), as formas organicas, mitolégicas ou
humanas associadas as constelagées23 (Montaner, 2002: 22) — robds camuflados
“de seres vivos”, com feigoes antropomorficas e zoomorficas (Maldonado, 2006:
22) tudo isso exemplifica o estabelecimento de correspondéncia isomorfica entre
natureza e artificio, posteriormente confirmada.

As representacOes visuais das maquinas, entre os séculos 16 e 18, tendo em
geral como fim explicar seu uso e o funcionamento, eram inseridas em cenario
culturalmente conhecido, previsivel (o que conferia familiaridade a essas imagens

das mdaquinas) e tratadas como personagens (ator, sujeito), recebendo cuidados

23 A A , .

Decorréncia dos avangos da ciéncia moderna, entre os séculos 16 e 18, como reflexdo sobre os
fendmenos da natureza e do universo, devido aos aportes de Copérnico, Giordano Bruno, Johannes
Kepler, Galileo Galilei, Francis Bacon e Isaac Newton.
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artisticos;”* desse modo, “a mdquina entrava subrepticiamente na arte”
(Maldonado, 2006: 23).

Maldonado (2006:29) comenta que a literatura no século 16 contribuiu com
a difusdo da ideia da miquina como instrumento eficiente para a construcao de
sociedades e cidades ideais,25 “saturadas de metaforas mecanicas”. Embora
diretamente ligada a tradi¢do figurativa dos teatros das maquinas e dos manuais
técnicos, a Enciclopédia (1751-1772), de D’Alembert (1717-1783) e Diderot
(1713-1784), diferentemente, apresentava em 12 de seus volumes estampas de
objetos separadas do texto empenhando-se por iconografia autdbnoma do objeto

(Maldonado, 2006:24).

Nova abordagem filoséfica, relacionada aos objetos técnicos e aos artefatos em
geral, comeca, pois, a abrir caminho. Entre os contributos desse ambito, apontam-
se os dos assim chamados protofuncionalistas. A ideia de que a beleza de um
objeto depende de sua utilidade e eficiéncia, isto é, de sua adequacdo a funcdo a
que se destina... (idem)

Em Técnica y civilizacion, Munford (1971: 21) oferece sua interpretacdo da
histéria da maquina (realizagdes do inventor, da industria e do engenheiro) no
mundo ocidental e suas complexas inter-relagcdes com o meio social e cultural, que
lhe deu origem e foi afetado por seu desenvolvimento, numa relacdo constante,
reciproca e multilateral — “Durante os dltimos mil anos, a base material e as
formas culturais da civilizacdo ocidental t€ém sido profundamente modificadas
pelo desenvolvimento da maquina” (idem).

Algumas ideias de Mumford sdo reafirmadas por Tomas Maldonado (2006)
em Design Industrial embora com o objetivo especifico de demonstrar que “a
moderna consciéncia social e cultural da técnica e a do design industrial” é
condicionada pelo procedimento concreto da sociedade, resultado do
desenvolvimento do modo de producdo, no caso, capitalista. Os autores
concordam quanto ao fortalecimento da ideia de tecnicidade e mecanicidade,
através da familiarizacdo com os robds (j4 mencionados) e da ado¢do da exatidao
da cultura instrumental, em detrimento da aproximacdo cultivada pela cultura

organicista. Esses aspectos podem ser considerados pressupostos do desenho

** Dado seu cariter cenogréfico, essas representacdes eram chamadas teatros das maquinas
(Maldonado, 2006: 23).

> A obra de Francis Bacon A Nova Atlantida, 1624, segundo o autor, talvez possa ser considerada
o primeiro grande documento desse género (Maldonado, 2006: 21).
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industrial, e por isso interessam a este trabalho, pois dizem respeito a promog¢ao de
principios racionais-funcionalistas que, sancionados por iniciativas legislativas ao
longo do século 19 influenciaram a aparéncia dos objetos industriais e

modificaram a atividade do designer (Maldonado, 2006: 28).

Nos dltimos vinte anos do século XIX, surge, em diversos paises, a obrigatoriedade
de tapar com uma cobertura as engrenagens das miquinas-ferramentas, para evitar
acidentes laborais (...) desta maneira, a configuracio formal esconde a
configurag@o técnica do objeto estabelecendo assim uma dicotomia que ndo vai
limitar-se ao campo das miquinas-ferramentas. Ela ird tornar-se até a caracteristica
dominante de quase toda a tipologia dos objetos da civilizacdo industrial,
determinando o nascimento da ‘““carroceria”, o invélucro acrescentado, visto, muitas
vezes, como uma forma sem nenhuma (ou com muito pouca) relacio com o
contetido (idem).

No século 19, apesar de as conquistas cientificas e a tecnologia (com base
na ciéncia) ja se encontrarem no dmago do mundo burgués, grande parte das
atividades continuou a ser orientada por experi€ncia e experimentagdo, habilidade
e treinamento, e, na melhor das hipdteses, pela propagacdo de conhecimento sobre
as mais significativas préticas e técnicas existentes — “as pessoas praticas nao
sabiam o que fazer com os triunfos da teoria cientifica, a ndo ser, nos casos
adequados, transformd-las em ideologias: como o século XVIII fizera com
Newton e o final do século XIX com Darwin” (Hobsbawm, 1998: 507).

Para continuar a proporcionar aos seres humanos suas necessidades e seus
luxos, cada vez mais o pensamento racionalista foi adotado na conformacao
industrial de objetos tteis. A questdo da produtividade tornou-se crucial para
determinadas nacdes, como a Alemanha, por exemplo. Na busca de alinhamento
qualitativo com nagdes competidoras no mercado internacional, instaurou-se
determinada ordem discursiva que sustentava e validava a ordem formal por meio
da desqualificacdo do repertdrio expressivo relacionado ao gosto burgués, ao

passado, ao tradicional.

3.2.
Embates sobre a produtividade em solo alemao

O pensamento mecanicista assumiu parte do panorama visual, da linguagem
literdria e do cotidiano da sociedade vitoriana. Os pensadores, escritores,

arquitetos e artistas que sustentavam critica permanente a sociedade eram
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pessimistas e descrentes quanto ao uso imperativo da razdo; outros, confiantes em
seu uso, acreditavam no resultado da unido entre arte e producdo industrial, tendo
a maquina como fonte de inspiracao e fator fundamental na relacio arte/producao.

Acompanhando o declinio dos valores aristocraticos que ainda restavam na
sociedade europeia no inicio do século 20, diversos movimentos e tendéncias na
arte (Expressionismo, Futurismo, Cubismo, Neoplasticismo, Construtivismo,
Dada, Surrealismo, entre outros), como ja mencionado, se opuseram as normas €
aos valores estéticos estabelecidos pela cultura artistica da sociedade burguesa e
defenderam a liberdade na arte que, separada definitivamente da religido e da
ciéncia, constituiria sua propria categoria de valores.

Para os construtivistas, funcionalistas e produtivistas, a racionalidade
aplicada ao desenvolvimento dos meios de produgdo visando a construcido de
sociedades igualitarias (caracterizadas ndo mais por classes, mas por funcdes,
igualmente necessarias) suplantaria contradi¢cdes sociais, politicas, econdmicas —
para isso entendiam ser necessdria a “desvalorizacdo total do esquema da
civiliza¢do burguesa” (Mumford, 1971: 375). O objeto nesse contexto deveria ser
valorizado por si mesmo, em termos de sua fun¢do social direta, mecénica e vital,
em detrimento de valor monetario, esnobismos de classe e sentimentos
historicistas. A produgdo e a reproducdo de objetos/formas em escala industrial
possibilitariam a afirmacdo da cidadania individual (o cidaddo incorporava-se a
democracia pelos bens industriais), do progresso nacional e da democracia como
sistema politico de liberdades e possibilidades igualitdrias, € a maquina seria o
instrumento adequado — “Qualquer que seja a politica de um pais, a maquina é
comunista” (Mumford, 1971: 376).

O objeto ideal era aquele gerado pelo pensamento racionalista, destinado a
producdo em série € ao uso coletivo, cuja forma deveria originar-se de “um
método de construgdo ou, mais precisamente, de projeto” adequado a industria -
“como tudo € ou serd produzido pela industria, tudo se reduz a projetar para a
industria” (Argan, 2006: 270). Relacionados ao pensamento racionalista e
mecanicista, principios como o de precisdo, cdlculo, simplicidade e, o mais

. . 26 . ~
importante deles, economia™ foram adotados no processo de configuracio de

26 I .

Naturalmente esse principio ndo é desconhecido em outras fases da arte; no que se refere a
formas mecanicas, entretanto, é sempre um principio de controle, e desfruta da ajuda de calculos e
medidas os mais exatos possiveis (Mumford, 1971:374).
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objetos de uso, originando formas sem detalhes, sem variaces na superficie,
consideradas “puras, corretas, universais”. Como ja comentado, esse momento, do
ponto de vista da forma, é o de constatacdo do cardter racional e cientifico dos
processos mecanicos — “reduz o belo, o pratico ao racional” (Argan, 2004:119).
Os avangos da moderna tecnologia e da moderna teoria cientifica (teoria da
relatividade, quantum, genética), a constatacao do potencial tecnolégico imediato
das “mais esotéricas e revoluciondrias descobertas das ciéncias” e a Primeira
Guerra Mundial configuraram fatores que aceleraram o desenvolvimento da
industria quantitativamente e no sentido do progresso tecnologico. Apesar desses
“avancos”, muitos cientistas e leigos no inicio do século 20 estavam
desconfortdveis em relagdo a sua prodigiosa realizag¢do, a ci€ncia, da qual eram
dependentes (Hobsbawm, 1998: 512). A imprevisibilidade das consequéncias,
praticas e morais, incluindo o desamparo do individuo, ocasionadas pela
interferéncia da ciéncia na ordem natural das coisas, suscitava sentimentos de
medo e desconfianga, fortalecidos por supersticdes e misticismos, mas, sobretudo,
pelo receio da interferéncia de regimes politicos autoritdrios na pesquisa

cientifica.

Regimes do tipo nacional-socialista e soviético, apesar de absolutamente diferentes
em muitos aspectos, partilhavam a crenca em que seus cidadidos deviam aceitar
uma “doutrina verdadeira”, mas formulada e imposta pelas autoridades politico-
ideoldgicas seculares. Dai a ambigiiidade e o mal estar em relacdo a ciéncia,
sentidos em tantas sociedades, encontrar a expressdo oficial em tais Estados, ao
contrério de regimes politicos agndsticos em relacdo as crengas individuais de seus
cidaddos, como os governos seculares haviam aprendido a ser durante o longo
século XIX (Hobsbawm, 1998: 514-515)

Quanto as formas, como ji4 mencionado, a prescricdo da ciéncia
recomendava que fossem racionais, neutras, objetivas, econOmicas; no entanto,
ndo parecia ser esse o gosto de pelo menos parte da burguesia alema, por
exemplo, que consumia as diversas modalidades formais dos estilos decorativos
herdados da tradicio de gosto da época vitoriana: neoegipcio, neogrego,
neogOtico, neorrenascentista, neochinés (Maldonado, 2006: 38) — “Os designs Art
nouveau foram amplamente adaptados para a producdo industrial em massa como
um estilo entre outros, para satisfazer o gosto da moda na época” (Hobsbawm,

1998: 89).
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Enquanto o movimento Art Nouveau (considerado por Heskett uma etapa
importante na transi¢cdo para o funcionalismo) na Franca, na Bélgica e na Itdlia
gerou formas naturais abstratas caracterizadas por linhas sinuosas, na Alemanha
os elementos curvilineos foram “controlados” em composi¢des formais que
valorizavam os elementos geométricos, como na obra do arquiteto alemdo Peter
Behrens (1868-1940) (Heskett, 1998: 87). Reiterando, artistas alemdes se
interessaram pela exploracdo da forma geométrica.

A fim de enfrentar a concorréncia pelo mercado internacional a Alemanha
buscou investir na melhoria da qualidade técnica dos produtos e na redug¢do dos
custos de producdo, sendo seu objetivo encontrar estratégias adequadas para os
interesses econdmicos da indudstria. Entre outras iniciativas governamentais
alemaes, o arquiteto Herman Muthesius foi enviado a Londres, onde permaneceu
entre 1896 e 1903 acompanhando o desenvolvimento da industria e da arquitetura
inglesas. De volta a Alemanha, Muthesius tornou-se responsdvel pela educagdo
artistica aplicada (fun¢do relacionada ao Ministério do Comércio na Prussia) e se
envolveu diretamente com a formacdo da Deutsche Werkbund (Liga Alema do
Trabalho, criada em 1907) sobre o qual exerceu forte influéncia — o objetivo da
organizacdo consistiu em valorizar o trabalho relacionando arte, industria e
artesanato, por meio de educacdo, propaganda e debates sobre questdes relativas a
producdo, em termos de racionalizacdo e tipificacdo dos objetos destinados a
produgio em série.”’

Os embates na Werkbund em torno das idéias de Muthesius e van de Velde
sdo conhecidos. Muthesius, a partir de sua perspectiva, inglesa, de
industrializacdo, criticou duramente a tradicdio de gosto dos burgueses
preocupados em adquirir, acumular e ostentar propriedades, bens materiais e
objetos “dispendiosos”, defendendo a primazia dos aspectos econdmico-
produtivos na producdo da cultura material, em nome da sobrevivéncia da
economia e do capitalismo alemdo, tendo em vista que o pafs ndo contava com
recursos naturais, matérias-primas € nem com possessoes coloniais, a0 contrario
da Inglaterra, por exemplo. Suas ideias e propostas foram apoiadas por parte dos

especialistas de vérios setores envolvidos no processo de criacdo,

7 “Na época ndo se empregava a expressio ‘funcionalismo’, mas o que Hermann Muthesius
denominava como ‘objetividade’ tinha o mesmo sentido do funcionalismo. Esse conceito surge
pela primeira vez em 1923 na publicagdo “Der Modern Zweckbaun” (A Moderna Constru¢io
Objetiva) de Behrens” (Bomfim, 1998: 93).
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desenvolvimento, producdo e comercializacdo de mercadorias, organizados na
Deutsche Werkbund. Muthesius defendeu uma estética normativa, um estilo
artistico expressivo da cultura nacional, cujas formas seriam, segundo Heskett
(1998: 90), “expressdao visivel da forca motivadora interior da época”, o que
incluia obviamente interesses econdmicos. Sua defesa do estabelecimento de tipos
e padrdes®™ inclufa o fortalecimento das qualidades culturais da nagdo, o
estabelecimento de uma cultura nacional, mediante a unificacdo geral do gosto. As
qualidades culturais seriam responsaveis pela tomada da lideranca pelas artes
aplicadas — “para desenvolver o melhor de si em liberdade e impd-lo a0 mundo ao
mesmo tempo”. Interessante assinalar comentdrio de Heskett (1998: 91) sobre a
aproximacdo de questdes culturais e de produtividade promovida por Muthesius,
que assim inseria a discussdo sobre a forma no ambito da cultura em geral.

O artista e arquiteto belga Henry Van de Velde, como Muthesius, ocupava-
se com a qualidade dos padroes do design alemdo e considerava relevante
observar os processos de producdo e utilizacdo na configuracdo de objetos, mas
ndo acreditava na possibilidade de unir arte e industria nem na capacidade da
industria de aceitar a ideia de um belo trabalho e da boa qualidade de materiais em
detrimento dos lucros (Heskett, 1998: 92). Duas estratégias criativas foram por ele
propostas, esclarece Paim (2000: 84): uma dizia respeito a realizacdo da forma
ideal e definitiva, a que expressava a finalidade de um objeto, era despojada
radicalmente de qualquer possivel teatralidade ornamental e inibidora de formas
novas, estratégia ‘“consagrada pela tautologia”; a outra se relacionava ao uso
“racional” do ornamento — o ornamento moderno tinha como func¢do ndo
ornamentar, mas estruturar a forma, fazendo emergirem novas formas.

E necessdrio ressaltar que ndo foram poucos os integrantes da Werkbund
que se opuseram a ‘“condenacdo” do ornamento (dispendioso) nesse momento
central do debate sobre produtividade. O resultado do confronto entre Muthesius e
Van de Velde na conferéncia da Werkbund, em 1914, confirmou a rejeicdo por
parte da maioria dos integrantes a €nfase conferida por Muthesius aos padroes

formais e ao comércio (Heskett, 1998: 92).

¥ “0 uso que Muthesius faz dessa terminologia é interessante. Como funciondrio do governo, ele
devia conhecer o sistema prussiano de padrdes técnicos e, embora sua énfase diferisse, pois era
sobre padroes culturais e formais, o fundamento e a justificativa sdo muito semelhantes” (Heskett,
1998: 91).
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Artistas, artesdos, arquitetos, designers, criticos, tedricos, historiadores da
arte estavam envolvidos na polémica sobre o ornamento em um periodo (1850-
1950) de profundas tensdes sociais e de fertilidade na arte (Paim, 2000: 9). Em A
beleza sob suspeita, Gilberto Paim (idem) procura revelar a representatividade das
reflexdes sobre ornamento (e seu entrelacamento) no processo de eclosdo,
consolidacdo e oficializacdo do modernismo. Embora as relacdes do ornamento
com “a natureza, o trabalho, o consumo, a experiéncia estética, a abstracdo, e os
materiais da arte e a criagdo” tenham sido amplamente exploradas, parte da vasta
reflexdo sobre o ornamento foi soterrada “no inconsciente das idéias modernas”;
ainda assim, afirma Paim (idem), essas reflexdes permanecem e continuam
“influenciando de modo transversal e obscuro os valores contemporaneos”.

Vale lembrar que nesse periodo, caracterizado por processo de reavaliacdo
estética, estavam presentes elementos que remontam as oposi¢oes de William
Morris (1834-1896) e John Ruskin (1819-1900), no que diz respeito aos processos
industriais e a defesa de valores pré-industriais — na Inglaterra, a influéncia desse
pensamento resultou na rejeicdo a industria e no movimento de reforma Arts and
Crafts.

Van de Velde embora ndo se alinhasse a nostalgia de Ruskin e Morris pelo
passado, aproximava-se de seus principios morais e sociais. Também o arquiteto
austriaco Adolf Loos (1870-1933), ao desconsiderar expressividade e variedade
(Paim, 2000:76) e relacionar questdes éticas e estéticas na discussdo sobre a
producdo ornamental, aproximou-se de questdes abordadas por ambos.

A producdo ornamental representava para Loos, comenta Paim (2000: 62),
formas de submissdo — a do artesdo, ao arquiteto ou artista; a dos materiais, aos
padroes ornamentais catalogados em dlbuns ou aos desenhos realizados nas
pranchetas; e ainda submissdo das necessidades do presente a formas relacionadas
ao passado, e da vida familiar as determinagdes do arquiteto e decorador. Em
Ornament and crime (Ornamento e crime) Adolf Loos (1908) apresenta fatores
negativos relacionados ao uso do ornamento — “Ornamento é forca de trabalho
desperdicada e, portanto, saide desprezada. Sempre foi assim. Hoje, porém, isso
significa também material desperdicado e definitivamente capital desperdicado™’

(Loos, 1908: 171).

¥ “Ornament means wasted labor and therefore wasted health. That was always the case. Today,
however, it also means wasted material, and both mean wasted capital”
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A critica de Loos ao ornamento, argumenta Theodor Adorno (1997) em
Funcionalismo hoje, relaciona-se a perda do significado funcional e simbdlico.
Adorno comenta que Loos compreendia esta dindmica, também referente ao
ornamento: algo tido como funcional podera ser considerado supérfluo em outro
momento. Caso ndo seja legitimado como estilo, torna-se “mero vestigio organico
em decomposicdo e, portanto, venenoso” — “fic¢do de um romantismo depravado,
uma ornamentacdo embaracosamente enredada em sua propria impoténcia”
(Adorno,1984: 657).

O arquiteto francés Charles-Edouard Jeanneret (1887-1965), conhecido
como Le Corbusier (1996:84), em A arte decorativa de hoje, acusou a decoracio e
o ornamento de esconderem defeitos de fabricacdo e ma qualidade de materiais
utilizados — “A arte decorativa moderna ndo tem decoracdo”. Corbusier julgava
que no ambito da produgdo industrial se havia estabelecido uma confusdo entre
utensilios e arte decorativa; falta de clareza e incapacidade de definir a funcao de
cada objeto e de desenhar objetos de maneira a que cumprissem plenamente sua
funcdo (Paim, 2000: 99). Inconveniente e inadequada, a arte decorativa, deveria
ser banida do mundo do trabalho e do lar — “Por que chamar essas coisas que nos
ocupam presentemente arte decorativa? Af estda o paradoxo. Por que chamar de
arte decorativa cadeiras, garrafas, cestos, calcados — todos eles objetos tteis,
ferramentas?”’ (Le Corbusier, 1996: 84).

Vale recordar que, apesar das diferencas de abordagens e contextos,
diversos agentes envolvidos na configuracdo da forma adotaram igual atitude de
rejeicdo da arte pela arte e afirmaram a efetivagdo do compromisso social da arte.
Na Russia, na Alemanha, na Holanda e em outras nagdes, arquitetos, artistas e
designers compartilharam do mesmo ponto de vista de negac@o do individualismo
expressivo, adotando a ordem abstrata e geométrica em suas producdes formais.

Na Franga, os puristas®® Le Corbusier ¢ Amédée Ozenfant (1886-1904),
pintor cubista, levaram adiante ideias do pintor futurista italiano Gino Severini
(1883-1966), para quem a maquina seria modelo ideal de funcdo e eficiéncia,
precisdo e harmonia (Heskett, 1998: 96) — “Os puristas investiram na elaboragdo
de gramdtica e sintaxe da sensacdo como base da arte” (Green, 2000: 60).

Combinando idealismo platdnico e conceitos de mecanizacdo ¢ modernidade,

** O movimento purista é posterior ao cubista e foi langado, junto com o livro Apreés le Cubisme,
de Amédée Ozenfant e Charles-Edouard Jeanneret, em 1918.
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segundo Heskett (1998: 96), desenvolveram um sistema, “uma hierarquia de
formas geométricas bdsicas e escala de cor de composicdo controladas por leis
baseadas na Secdo Aurea, que também determinava as propor¢des geométricas,
por sua vez inter-relacionadas por um sistema modular”, e um vocabuldrio de
elementos pictéricos (forma, linha e cor), que eram relacionados intimamente aos
processos de producdo de objetos, a fim de alcancgar a “perfeicao” funcional e de
padronizacdo. Esses elementos eram considerados constituintes de uma
linguagem, que ndo se alterava culturalmente porque se baseava em reagdes
Opticas invaridveis.

Tendo como objetivo conferir a arte uma fundacdo imutdvel — e “nesse
sentido eles foram cldssicos” (Green, 2000: 59) —, os puristas entendiam que o
homem aspirava a ordem, imutédvel e presente na grande arte, na grande existéncia
e no grande pensamento, € desejava o Numero — ‘“chama-se propor¢do o modo
como nos ¢ mostrada a ordem da divisdo numérica na estrutura dos nossos
pensamentos, do nosso trabalho e do trabalho da natureza” (idem). As leis
imutdveis da harmonia na propor¢do representavam para Os puristas as
“verdadeiras leis da vida”, uma necessidade humana expressiva e perceptiva; a
arte ndo era util, mas uma necessidade humana. Como no Renascimento, a énfase
foi conferida a dimensdao humana, ao corpo, a propor¢do e a medida do homem —
“o corpo humano revela em si mesmo a ordem que os homens estdo procurando
atingir. Cada orgdo € o resultado da constante adaptagdo a necessidades
funcionais...” (idem). O funcionalismo na engenharia, na arquitetura, no desenho
industrial e na pintura foi apresentado por Ozenfant e Jeanneret como uma “nova
extensdo do Humanismo renascentista, com sua €nfase sobre a propor¢do, baseada
num recuo de Deus para a esfera exclusiva do Homem” (idem).

Os objetos funcionais, objeto-modelos, deveriam responder as necessidades
utilitarias, praticas, objetivas do homem, numa época “de ordem cooperativa e
construtiva” (Green, 2000: 58), com efici€ncia, clareza e precisdo; dai a idéia da
casa como mecanismo perfeitamente funcional, como maquina de morar — “a
relacdo homem-maquina era definida como uma resposta a leis imutdveis, levando
a uma estética de ordem e clarezas classicas” (Heskett, 1998: 96-97).

Na Alemanha, a aceitacdo da mecanizacdo como meio para alcangar ideais

estéticos e sociais marcou a mudanca de rumo da “€nfase na decoragdo e do

ornamento para elementos estruturais e funcionais” (Heskett, 1998: 87). Cabe aqui
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o comentario de Nikolaus Pevsner (1980: 226), em seu classico, Pioneiros do
desenho moderno, sobre caracteristicas de objetos produzidos por Behrens, no
caso a chaleira elétrica e os candeeiros publicos, que se relacionam justamente
com valores formais do periodo — “H4 neles a mesma pureza de formas, a mesma
sobriedade que limita o desenho a simples formas geométricas, e a mesma beleza
de proporcdes que nos encantam nas constru¢des de Behrens”. Os objetos de
Behrens, de formas puras, soébrias, simples, proporcionais, produzidos
industrialmente com fim util, pritico e objetivo, podem ser relacionados ao
objetivismo idealista de Platdo: auséncia de elementos decorativos sem finalidade,
afastamento da constru¢do de aparéncia ilusdria, corrupta, sem esséncia, fruto da
expressdo livre, e valorizagdo da funcionalidade que deveria ser expressa
claramente — Belo, porque funcional.

Os objetos que “prometiam” um “bom uso” garantido pela “Boa Forma”
eram resultados concretos da aplicacdo de uma estética normativa que foi
universalizada e caracterizada pelo modo de producdo industrial (utilizava
principios cientificos, razdo em detrimento de sensibilidade frente as aparéncias
ilusérias). A industria produzia em larga escala modelos ideais, cuja configuracao
desconsiderava particularidades individuais, mas atendia a todos sem distin¢cao de
classes (promessa modernista) e, claro, aos imperativos econdmicos com fins
claramente capitalistas.

Em conferéncia no Congresso de Engenheiros Eletrotécnicos, em 1910,
Peter Behrens abordou a relacdo conflituosa entre as exigéncias estético-
expressivas do artista e as técnico-funcionais do engenheiro, e defendeu a fusao de
arte e técnica. Maldonado (2006: 43) tece consideracOes as incongruéncias
presentes no discurso de Behrens sobre essa associagdo: Behrens entendia a
técnica subordinada a arte, o que na pratica significava ser a producio da cultura
material validada pela figura do artista, mas argumentava a favor da
racionalizacdo e tipificacdo de objetos “construidos de uma forma limpa,
respeitando o material utilizado e sem a pretensdo de querer criar estupendas
formas novas”, o que ndo impediu que mais adiante propusesse a ornamentacao
até em aparelhos técnicos “na condi¢do de que sejam ornamentos geométricos”,
impessoais. As observacdes de Maldonado sdo mencionadas neste trabalho ndo

para afirmar qualquer critica ao discurso de Behrens, mas porque exemplificam as
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indefinicdes, absolutamente compreensiveis, considerando contexto e periodo, em
torno dos papéis da arte, da técnica e da configuragdo formal.

Walter Gropius considerou os principios formalistas neoplasticistas ou,
melhor, um “formalismo neoplasticista, reelaborado por aquele construtivista”, e
Maldonado (2006: 66) argumenta que era a “velha idéia académica de
composi¢do” que reaparecia “sob novas vestes”’, mudara a fonte de inspiracao:
antes o artesanato, agora a técnica. Novamente é importante afirmar que nao se
estabelece uma critica, a partir das consideragdes de Maldonado, desta vez relativa
a Gropius, pelos motivos expostos no pardgrafo anterior.

Outro aspecto considerado fundamental no debate sobre a produtividade diz
respeito as possibilidades plasticas dos materiais, exigéncia que constituia parte
das premissas do movimento Werkbund — “Se hd uma idéia de influéncia
duradoura que se desenvolveu a partir do movimento Werkbund, € precisamente
essa eénfase na competéncia concreta em oposicdo a uma estética distanciada e
isolada das questdes materiais” (Adorno, 1984: 655). Essa exigéncia também fazia
parte do idedrio de Loos (Paim, 2000: 65), tal como aparece em “Le principe de

revéteument’’:

cada material tem a sua linguagem formal, e nenhum pode falar de uma lingua
estrangeira. Pois as formas foram elaboradas a partir das possibilidades de
utilizacdo e do modo de obtencdo de cada material. Eles apareceram com o
material e pelo material. Nenhum material tolera que se fagca violéncia ao seu
registro formal. Aquele que exerce tal violéncia ndo € nada além de um falsirio. A
arte nada tem a ver com a falsificacdo, com a mentira. Esses caminhos sdo
espinhosos, mas puros.

A énfase atribuida por arquitetos modernos a determinados materiais, como
o cimento, o metal e o vidro, se justificava por suas propriedades: eram os tinicos
que poderiam realizar a forma idealizada, os sistemas hiperestaticos, cujas linhas
tracam diversas trajetdrias no espaco, e as forcas que elas conduzem sdo somadas
e multiplicadas, desenhando dindmica rede na inércia (Argan, 2004: 231).

O discurso que privilegiava as possibilidades plasticas dos materiais estava
“revestido” por critica moral. A ornamentacdo era acusada de submeter o artesao a
tutela de artistas e arquitetos e impedir os materiais de encontrar sua prépria
linguagem. Originario da “exigéncia radical de intimidade entre as formas e os

seus suportes materiais”, o discurso de desqualificacdo moderna do ornamento, a
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favor de formas simples, ascéticas e despojadas foi um “artificio retdrico de
negacao” (Paim, 2000: 10-11).

Sobre o debate em torno da produtividade na Alemanha, Maldonado (2006:
37) explica que ele se caracterizou pela polémica sobre o aspecto exterior dos
objetos de uso e, em particular, sobre a influéncia dos estilos decorativos, “entdo
em moda no que se refere as exigéncias da produtividade”. A preocupacdo com a
criagdo de uma linguagem estética objetiva para a industria, dispensando
decoragdes agregadas a forma dos objetos, tenderia, segundo o autor, a isolar o
problema da forma do produto. Nos Estados Unidos, a questdao da produtividade
se relacionava com a totalidade do processo produtivo, “entendido como sistema
de relagdes causais entre a organizacdo cientifica do trabalho em fabrica e a
configuracdo formal do produto” (Maldonado, 2006: 37).

Para exemplificar a ambiguidade entre uma alternativa econdmica e outra
cultural (caracteristica distintiva da ideologia da produtividade alema e europeia
em geral, nos primeiros 20 anos do século 20), Maldonado (2006: 42) toma de
empréstimo comentdrio do industrial, politico, estadista e escritor alemdo Walther
Rathenau (1867-1922), contemporaneo de Muthesius — “Trata-se de um fordismo
que, no fundo, ndo deseja sé-lo, que avanca com uma proposta e imediatamente a
retira, que simultaneamente glorifica e denuncia o produtivismo. Um fordismo
com ma consciéncia”’. Em suma, um discurso em que os problemas do “reino da
indudstria” eram sempre enfrentados como problemas do “reino do Espirito”
(Maldonado, 2006: 41).

Orientado pelo pensamento racionalista, o debate em torno da relagdo
produtividade/produto da origem, segundo ponto de vista de Maldonado (2006:
40-41), ao problema fundamental do capitalismo moderno: a produgdo industrial
deveria apostar na disciplina ou na turbuléncia do mercado? na estratégia de
aprofundamento controlado ou de expansdo incontrolada? de elaboracdo de
poucos ou de muitos modelos de produtos?

Nossa condi¢c@o atual nos trouxe as respostas a essas questdes (relacionadas
diretamente a configuracdo formal), e conhecemos as consequéncias das
estratégias adotadas, mas, naquele momento, o alvorecer do século 20, em defesa
do compromisso social e produtivo, o discurso funcionalista se fortaleceu
acenando com a bandeira da moralidade e prescreveu que a forma deveria ser util

e funcional.
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3.3.
A forma moral: util e funcional.

No inicio do século 20 a prescri¢do, atribuida a forma, de seguir a funcdo
(Sullivan) reforgou a tradicdo racionalista (formas racionais, instrumentos
cientificos), dando continuidade ao paradigma mecéanico.

E relevante comentar que o axioma (a forma segue a fungdo) do arquiteto
norte-americano Louis Sullivan (1856-1924), influenciado por Ruskin e
considerado um dos pioneiros da arquitetura moderna, foi interpretado de modo
restritivo, reduzindo sua idéia de boa forma: sem ornamento, submetida a funcao
de modo estritamente racional e objetivo. No entanto, esclarece Paim (2000: 52)
sua afirmativa ndo dizia respeito a eliminacdo do ornamento, mas a sua
banalizacdo, seu uso leviano — os verdadeiros ornamentos acompanhavam o
desenvolvimento do projeto e se relacionavam intimamente com a estrutura, €
suas formas, com o conjunto da constru¢do. Inspirado na natureza, o arquiteto
entendia que forma e fungdo estavam sempre em mutacdo; portanto, ndo havia
formas definitivas para fun¢des determinadas — “Sullivan transferiu para o homem
a criatividade inesgotavel identificada por Ruskin na natureza divina”.

No que diz respeito a configuracdo de objetos no inicio do século 20, porém,
a medida que o universo industrial e as constru¢des industriais se tornaram
referéncias, a mdaquina (seu funcionamento e suas propriedades formais:
propor¢des, volumes e materiais) foi tomada como modelo — “verdadeiras obras
de arte, porque implicam o nimero, ou seja, a ordem™' (Maldonado, 2006: 32) —,
o protétipo foi adotado como mecanismo de projeto incentivando a estética da
repeticdo (Montaner, 2002: 90), e o homem, relacionado a maquina — um
mecanismo, aprimorado pelos processos da selecdo natural, funcionando de
acordo como as leis da “economia”. O homem moderno passou a identificar-se
ndo mais com a natureza, mas com a tecnologia e com o mundo das coisas
artificiais, com seus atributos de eficiéncia, precisao e clareza, neles depositando
sua confianga para solucionar problemas.

A arquitetura racionalista considerava a légica técnica, mecanica e
construtiva a esséncia da forma construida (a construcdo/o objeto deveria ser

como uma maquina), e privilegiou os seguintes aspectos no processo de

! “No manifesto inaugural da revista L’esprit nouveau(1920), dirigida por P. Dermée, com a
estreita colaboracdo de Ch. E. Jeanneret ... e A. Ozenfant” (Maldonado, 2006: 32)
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configuracdo/projeto: “a primazia das medidas, o elementarismo e a énfase no
detalhe técnico, a criacdo a partir de prot6tipos, o projeto a base da repeti¢ao
modular, a subdivisio do global em volumes eficazes e a imaginacdo de
megaestruturas complexas” (Montaner, 2002: 82). Essa logica (técnica, mecanica
e construtiva) especificou o tipo e o comportamento do homem moderno —
operacional, “quer se projetar ou planejar tudo” —, e os procedimentos
metodoldgicos relativos a configuracdo da forma (construcdes/objetos), o que
determinou na pratica a relacdo entre o objeto produzido industrialmente e a
dimensao e o espaco social (Argan, 2004: 128). O objeto moderno era projetado:
planejado, como a vida social, nascia como objeto especifico, correspondendo a
uma fungdo particular e, relacionado ao conjunto dindmico das fungdes
especificas do contexto econdmico da sociedade moderna (idem).

Importante enfatizar a contribuicio da biologia com a descricio do
organismo vivo (um todo constituido por 6rgdos/partes que se inter-relacionam
desempenhando funcdes especificas em um sistema dindmico), que serviu como
modelo para a compreensdo de objetos de estudo e para o desenvolvimento de
métodos e instrumentos relativos a dreas distintas, como a economia, a sociologia,
a antropologia e a linguistica, por exemplo. De acordo com alguns arquitetos,
artistas e designers, a relacio de complementaridade entre os conceitos de
estrutura e funcdo (presente no organismo vivo) serviu de fundamento para a
configuragcdo formal.

A arquitetura organica, fendmeno paralelo a arquitetura racional (Argan,
2004: 76), que teve como fonte de inspiracdo a complexidade e a capacidade de
crescimento e de desenvolvimento, e a versatilidade dos organismos da natureza,
objetivava a otimizagdo da matéria, maxima eficicia e economia de energia. Esses
aspectos eram também valorizados pelo pensamento racional adotado na
arquitetura e no design na construcdo de uma condi¢cdo de existéncia (racional),
em cidades e casas (povoadas de objetos) préticas, utilitdrias e projetadas para
alcancar a mdxima funcionalidade — como mdquina. A arquitetura organica e a
arquitetura racional compartilharam da mesma situacdo histérica e do mesmo
arquétipo — “uma figura ideal das sociedades e da relacdo harmonica do individuo
com o todo” (Argan, 2004: 78).

A proposta da arquitetura racionalista de agir diretamente sobre uma

situacdo social concreta para modificd-la (e ndo de se atrelar as leis constantes da
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realidade — no caso dos modernos, leis relativas a realidade social, no caso dos
“classicos”, relativas a natureza) caracterizou seu cardter ideologico; seria mais
“justo”, pondera Argan (2004: 72), falar em ideologismo e ndo em abstracdo ou

utopismo.

demonstra-o o fato de que se buscou bem rapidamente substituir o adjetivo
racional, seguramente imprdprio, por funcional, mais tecnicamente pertinente, ou
“internacional”, mais adequado aos assuntos ideoldgicos, ou francamente por
“democrético” (...) nitidamente alusivo a intencdes ou conteidos politicos (idem).

Esses comentdrios do autor explicitam o cunho ideoldgico e moral da

proposta da arquitetura racionalista.

Nao esquecamos o que significou, na Itilia e na Alemanha, o “racionalismo”
arquitetonico, como argumento moral contra a prepoténcia das ditaduras; ndo
subestimemos a gravidade do dilema, que nio deixava alternativa entre o rigor de
Gropius ou de Le Corbusier e a baixeza artistica e moral dos arquitetos oficiais
(Argan: 2004: 75).

Esse foi o compromisso de Walter Gropius, entre outros arquitetos,
designers e artistas examinados no capitulo anterior deste trabalho, para quem
projetar o espago representava projetar a existéncia civilizada — “o espaco comeca
a existir, a se delimitar, a tomar forma quando € considerado como dimensdo
virtual do agir ordenado, projetado, formativo de um grupo social por um grupo
social” (Argan, 2006: 273).

Segundo Gropius, a sociedade moderna se caracterizava pela dindmica da
inovagdo — construia seu proprio movimento em sentido progressivo num
processo de planejamento continuo em busca da superacdo de resultados (Argan,
2004: 129) —, assim como, alids, a arquitetura, particularidade que, de acordo com
0 arquiteto tornava inapropriada a atribui¢do de “um estilo” as produgdes formais,
por exemplo, da Bauhaus. O objetivo de Gropius era a intervengdo direta e
concreta em uma condi¢do de existéncia via construcdo de um modo de vida
civilizado, contando com os avancos da ciéncia e da tecnologia, instrumentos da
razdo, em que cidades, casas e objetos deveriam ser eficientes, praticos, simples
uteis e funcionais, sem ornamento, sem estilo — “Nas sociedades democraticas

dominadas pelas tensdes de classe, a elegincia deveria consistir justamente em
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ndo ostentar, em escolher para si, com discernimento, a qualidade sob a aparéncia
da simplicidade” (Paim, 2000: 100).

Era esse também o mundo idealizado por Adolf Loos, um mundo
exclusivamente tecnoldgico, livre da “vergonha do trabalho”, livre do desperdicio
que representava os ornamentos (como se sabe, questdo central e relativa a
forma), dos objetos dispendiosos (ornamentados) e de simbolos — “Em vez da
beleza a elegincia, distingdo preconizada por Viollet-le-Duc e Adolf Loos”
(idem).

Também para Le Corbusier, que segundo Paim (2000: 102) “associou
magistralmente a expectativa de elegancia ao despojamento funcionalista”, os
ornamentos estavam relacionados ao gosto ndo cultivado e deveriam ser excluidos
(cabe lembrar a critica de Muthesius) — sua ideia era a de elegédncia ascética e
“higiene social”. Corbusier, informa Argan (2004: 271), foi “expoente tipico de
uma burguesia que percebe o perigo iminente e joga fora pela amurada todo o seu
lastro de privilégios para salvar, consigo mesmo, os ‘“supremos valores” da
civilizagao”.

Paim comenta que Pierre Bourdieu identificou em seu estudo sobre os
mecanismos modernos de distingdo social’> que o ascetismo estético serviu como
divisor entre o intelectual e o filisteu, “que se entrega ao mero prazer dos sentidos
e as seducdes superficiais do ouro e dos ornamentos” (Paim, 2000: 100). O
arquiteto polonés Witold Rybczynsky atribui a esse ascetismo a expressao
“austeridade ostentatéria” (idem).

A adocdo de principios como despojamento, simplicidade, asceticismo e
sobriedade e a consequente rejeicdo de ostentacdo, exagero e ecletismo
fortaleceram a €nfase conferida a questdo da utilidade. Segundo Argan (2004: 75)
0s arquitetos racionalistas assumiram a responsabilidade de engajar a arte e a
arquitetura na luta politica, abrindo mado, desse modo, do “direito de imunidade
que parecia ser proprio da arte”. A arte foi convocada a ser aplicada e
reintroduzida na vida e a ser funcional, e a forma, a corresponder a funcionalidade
objetiva do produto, ser o resultado l6gico do problema bem formulado, com

dados ordenados e solucdes claras e simples; era essa perfeicdo que se esperava

> Os fundamentos de sua andlise se encontram na hipétese formulada por Gombrich segundo a
qual o ascetismo estético é uma tendéncia cultural do mundo moderno que, embora tenha sido
radicalizada no século XX, originou-se no Renascimento (Paim, 2000: 100).
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dos objetos funcionais — mecanismos perfeitos projetados para responder as
necessidades do homem, mesmo que elas sejam falsas, observa Adorno (1984:
671- 672).

O termo necessidade, observe-se, possui acep¢Oes diversas: na logica e na
metafisica, a necessidade se opde a contingéncia, necessirio € aquilo que ndo
pode ser de outro modo; considerando a dimensdo biolégica e social do homem,
necessidade diz respeito a privagdo ou caréncia de algo, fundamental e basico para
a sobrevivéncia humana (ar, alimento, sono, reprodugdo), que pode ser
determinada por contingéncias individuais ou circunstancias contextuais (Lessa,
1999: 106).

A satisfacdo de necessidades por meio de coisas duteis produzidas
industrialmente possibilitaria o progresso e o bem-estar social, esse argumento e
promessa serviu de justificativa (doutrina ética do utilitarismo) para meios e fins
na producdo industrial, restrita, cabe frisar, as limita¢des tecnoldgicas e

determinada pela esfera politico-econdmica.

A conceituacdo moderna de utilidade se desenvolve no cendrio da Revolugdo
Industrial, enraizando-se tanto no utilitarismo, doutrina ética que atravessa os
séculos XVIII e XIX, quanto na economia politica que dd origem a economia
moderna. No momento em que a producdo industrial passa a ocupar a esfera
publica e se constitui como sociedade, conforme o conceito de contrato social,
surge a doutrina utilitarista (Lessa, 1999: 109-110).

A questdo da utilidade era também ideoldgica e moral, e serviu como valor
distintivo entre produtos esteticamente autdnomos (objetos dispendiosos) e
aqueles com finalidade (objetos-modelo) (Adorno, 1984: 657) — “estavam
separados entre si por um fato absoluto”: a utilidade, subordinada a questdo

funcionalista (Adorno, 1984: 674).

O que nio é util € atacado sem questionamento porque o desenvolvimento das artes
expos a insuficiéncia estética que lhe € intrinseca. O meramente util, no entanto, se
encontra entrelacado as relacdes de culpa, aos meios de uma devastacdo do mundo,
a uma desesperancga que nega tudo a humanidade, exceto consolagdes enganadoras.
Mas mesmo que esta contradi¢do jamais possa ser completamente eliminada, deve-
se dar um primeiro passo para tentar compreendé-la; na sociedade burguesa, a
utilidade tem sua prépria dialética. O objeto ttil seria a mais elevada realizacao,
uma coisa antropomorfizada, a reconciliacdo com objetos que ndo estariam mais
isolados da humanidade e que ndo sofreriam mais humilhacdo na mao dos homens
(idem).
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A arquitetura assumiu o paradigma do praticismo e do utilitarismo da
sociedade moderna considerando os préprios meios e fins de uma maneira
objetiva, agindo na busca de seu “ideal, um progresso concreto, em prol da
sociedade como um todo” (Argan, 2004: 99) — a construcdo e a pritica da
existéncia eram sustentadas pela crenca na ac@o objetiva, util, racional. A
arquitetura moderna nasceu de um impulso moral (Argan, 2006: 233) frente a uma
industria considerada “hipdcrita, mascarada de artesanato” e buscou, por meio de
clareza, positividade, lucidez e ordenagdo, agir e proceder tecnicamente,
produzindo objetos “puros” — a forma deveria ser correta, clara, correspondendo
exatamente a funcdo objetiva; deveria ser inserida como espaco da civilizagdo no
espaco da natureza, sendo “ao0 mesmo tempo a forma da realidade e da
consciéncia da natureza e da histéria” (Argan, 1993: 268- 269).

Aqui vale trazer os principios gerais que nortearam a arquitetura moderna,
pontuados por Argan (2006), em A época do funcionalismo e que neste trabalho
também sdo considerados conceitos orientadores, naquele momento, das

produgoes do design, salvo limites especificos da atividade.

1) a prioridade do planejamento urbano sobre o projeto arquitetdnico; 2) 0 maximo
de economia na utilizacdo do solo e na construgdo, a fim de poder resolver, mesmo
que no nivel de um “minimo de existéncia”, o problema da moradia; 3) a rigorosa
racionalidade das formas arquitetonicas, entendidas como deducdes ldgicas
(efeitos) a partir de exigéncias objetivas (causas); 4) o recurso sistemdtico a

N N 7

tecnologia industrial, a padronizacdo, a pré-fabricacdo em série, isto €, a
progressiva industrializacdo da producdo de todo tipo de objetos relativos a vida
cotidiana (desenho industrial); 5) a concep¢do da arquitetura e da producdo
industrial qualificada como fatores condicionantes do progresso social e da
educacio democrética da comunidade (Argan, 2006: 264).

Na arquitetura e no design o funcionalismo possui diversas acepgdes e €
associado a uma vasta gama de caracteristicas, como a eficiéncia da mecanica, a
l6gica, a forma biologica, a ordem, a moralidade. De Zurko identifica na
arquitetura funcionalista trés variantes que se distinguem por seus valores basicos
e servem também ao design: um funcionalismo técnico, em que a beleza de um
objeto € definida por seu desempenho técnico; um funcionalismo organico,
inspirado na perfeicdo e na beleza da natureza, em que os elementos tém formas
diferenciadas, cada uma de acordo com sua func¢do especifica e a dltima variante,
certamente a corrente mais antiga e comum do funcionalismo (Bomfim, 1998:

103), que diz respeito a0 compromisso com a expressdo de valores religiosos,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0313145/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0313145/CA

78

éticos ou politicos, um meio para a revelacdo desses valores, com o fim de
contribuir com a formagdo politica, moral ou religiosa da sociedade (de Zurko,

1957, 1970, apud Bomfim, 1998: 103 -106)

Na drea do design a funcionalidade deve ser entendida segundo duas acepgdes: a)

como algo que garante um cardter “orginico” ou ‘maquinico’ a eficicia de um
produto; b) como atribuicdo utilitdria particular de um produto, identificada como a
sua funcdo social. Esta funcdo refere-se a uma funcionalidade bésica’ e se
identifica com a utilidade, no sentido de que se uma coisa ¢é util, é porque de
alguma maneira funciona. J4 a funcionalidade propriamente dita, correspondendo a
primeira acepcao, € a categoria que se identifica com o trabalho do design, pois diz
respeito a uma funcionalidade da forma, seja no espaco, seja no plano, visando uma
qualificacdo do uso. A funcionalidade “instrumentaliza” o objetivo pressuposto na
utilidade. Esta implica um ‘para qué’, enquanto a funcionalidade trabalha com o
‘como’ (Lessa, 1999: 111)

A partir de uma concepgao idealista de vida e de mundo, e tendo como meta
a construcdo de uma condicao civilizada de existéncia, o funcionalismo, na visdo
do engenheiro e arquiteto italiano Pier Luigi Nervi (1891-1979), tornou-se “o
método de uma escolha realizada, no campo ilimitado das ocorréncias e das
oportunidades préticas” (Argan, 2004: 229), op¢do que privilegiou a ciéncia, a
tecnologia e seus derivados, determinando o deslocamento de certos valores.

A fabrica, comenta Domenico De Masi (2000: 54-56)em O dcio criativo,
“destila” principios do interior de seu universo tecnolégico, valores relativos a
tecnologia e a industria que se “infiltraram” no mundo privado. O mundo do
trabalho serviu como modelo para a reorganizacdo e construcdo da “existéncia’; o
sujeito orientado por esses valores (“transformados” em necessidades) passou a
consumir (desejar) artefatos igualmente oferecidos aos milhares para “todos”,
aspirando a nido mais ser diferente, mas igual a outros sujeitos. O principio de
estandardizacdo adotado pela industria reestruturou métodos de configuracio e
producdo, precos e vendas, e condicionou o gosto dos consumidores, aos padroes
oferecidos. Deriva da estandardizacdo a especializagdo profissional dos cargos e a
especializacdo funcional dos espacos (a cidade se especializa).

Alteragdes da técnica implicaram mudancas na ordem social e no
entendimento do sujeito; explica Argan que a técnica artesanal do ornamento
diferenciava os objetos e correspondia a uma concep¢do de mundo segundo a qual
o individuo era economicamente autonomo e valorizado como participe de uma

sociedade (sistema de atividades humanas diferenciadas); ja a técnica mecanica da
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industria corresponde a uma outra concep¢do, a que torna idénticos objetos e
individuos, colocando-os como uma unidade na série — ambos (objetos e
individuos) estdo implicados em um “modo de vida em comum” (Argan, 2004:
21). Produzido em série, tendo milhares de cOpias idénticas, o objeto industrial
situa-se num sistema de relagdes, dentro da série, com o individuo, com as
exigéncias de existéncia e trabalho, e se relaciona ao conjunto dinamico das
fungdes, que inclui a funcdo social, cujo aspecto simbdlico é considerado uma
necessidade “para que a sociedade crie seus simbolos na medida em que eles
concretamente sirvam a ela”. (Argan 2004: 127). Forma e ornamento devem ser
funcionais em relacdo a uma ordem de fungdes, satisfazendo a funcdo simbdlica
de “importancia social incontestdvel”’, ambos, ornamento e forma, superam o
limite da funcdo estritamente pritica, mas nem sempre a funcionalidade pratica e a

psicoldgica coincidem (Argan, 2004: 126-127).

Na base da metodologia moderna estdo certos elementos simples que podem
combinar-se segundo esquemas associativos ou combinatérios infinitos:
somente quando a forma do objeto se fundamentar nesses elementos simples
e os combinar num esquema associativo correto, o objeto poderd explicar
sua propria funcdo especifica no ambito daquela funcdo geral, unitédria e
continua que é o comportamento social do homem moderno (Argan,
2004:129).

Theodor Adorno (1984: 657) entende que “a questdao do funcionalismo ndo
coincide com a questdo da funcdo pratica”; funcionalidade e necessidade estdo
condicionadas a uma dada situacdo em determinado momento; portanto, um
objeto considerado necessdrio e funcional (segundo a linguagem derivada das
esferas dos materiais) quando deslocados de seu contexto de uso (quando seu uso
ndo € mais requerido) perde seu significado, podendo tornar-se supérfluo “caso
ndo seja legitimado como estilo” (uma segunda espécie de linguagem) (Adorno,
1984: 657). “A partir disto formulamos nossa amarga suspeita; a absoluta rejei¢ao
do estilo se torna o estilo” (Adorno, 1984: 663).

Adorno recorda o lamento de Loos que “a arquitetura € um grito no vazio” -
“Sem representar qualquer ideologia absoluta e duradoura, a arquitetura, ao
mesmo tempo em que serve ao atendimento as necessidades, se contradiz tao logo
passe a servi-las” (Adorno, 1984: 671). A arquitetura funcional (e podemos

considerar o design funcionalista), tendo elevada opinido sobre o homem (e, por
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isso, digna dele), buscou atender ndo aos seus “instintos suprimidos” (dos sujeitos
empiricos), mas ao sujeito “segundo o status de suas proprias energias produtivas,
tal como encarnadas na tecnologia” (idem). Le Corbusier (1996: 67) concebeu
protétipos humanos e construiu tendo o homem como padrdo, acreditando que
“Buscar a escala humana, a funcdo humana, € definir necessidades humanas”.

Mas, apesar de considerar o melhor do homem e té-lo como ponto de partida
para a configuragdo da forma/construcdo, a arquitetura moderna enfrentou uma
tensdo derivada de um antagonismo social: a sociedade desenvolveu as energias
humanas produtivas, mas as submeteu a imposi¢ao das condi¢des de producgdo, de
trabalho, que deformavam os sujeitos, impedindo sua autonomia e identificacao
de seus proprios interesses — a arquitetura nao podia negar os homens tal qual eles
sao (Adorno, 1984: 671).

A atitude da arquitetura funcionalista, de elimina¢do da tradi¢cdo e adogdo de
uma norma, que aparentemente pode ser caracterizada como positivista, comenta
Argan (2004), era claramente a favor do sujeito. Porque tinha elevada opinido
sobre ele, procurou mediar constru¢do formal e funcdo, acreditando alcancar dessa
maneira padrao mais elevado (que correspondesse ao homem), produzindo formas
distantes da aparéncia de ‘“‘sets de filmagem...”, segundo Adorno (1984: 671), ou
de “certas carrocerias monstruosas dos automdveis americanos”, do ponto de vista
de Argan (2004: 129). Na constru¢do em nome do homem, para o homem,

particularidades (instintos) dos sujeitos foram eliminadas.

0 que havia em comum entre todos os homens e podia ser identificado e
aperfeicoado pelos designers-engenheiros era 0 mecanismo que regia as atividades
humanas, ou seja, a nossa natureza mecanica; o que havia em comum entre todos
os homens era também o que havia em comum, entre os homens e as miquinas
(Paim, 2000: 97).

Foi uma escolha, um método adotado pela arquitetura funcionalista
(lembrando comentério de Argan ja mencionado) que elegeu como necessdrio na
construcdo formal ndo as particularidades do sujeito, mas as qualidades dinamicas
das estruturas, possiveis gracas aos materiais empregados. Resgatando o
argumento ji mencionado que justificava o uso de determinados materiais
adequados as construgdes pretendidas.

Do ponto de vista do socidlogo britanico Richard Sennet (1943), citado em

Paim (2000: 102-103), apesar da énfase dada pela arquitetura moderna, entre
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outros aspectos, a integracdo dos espacgos publico e privado (exterior e interior,
espaco continuo), o uso extensivo do vidro isolou o sujeito (na caixa de vidro),
que via, mas ndo podia tocar ou participar.

O funcionalismo de Le Corbusier e o neoplasticismo de Mondriam
privilegiaram a pura visualidade em detrimento dos valores tacteis (Paim, 2000:
103). As formas (aparéncia, aspecto externo) deveriam ser higi€nicas, ascéticas,
claras, limpas, as superficies dos objetos deveriam ser lisas, e os materiais,
“desnaturalizados”; “segundo os principios neopldsticos, os poros dos diferentes
materiais deveriam ser selados, os veios naturais da madeira revestidos de tinta
cinza, preta ou branca” (Paim, 2000: 102 -103).

A consideracdo de materiais, processos produtivos e tecnologias disponiveis
foi aspecto que, associado a determinacgdes tedricas e ideoldgicas, interesses
econdmicos e politicos, fortaleceu o estabelecimento de normas para a
configuragdo formal/construcdo — a questdo funcionalista configurou-se como
manifestacdo do puritanismo e produtivismo burgués. Diversos designers e
arquitetos ligados ao modernismo europeu basearam sua obra na acdo, na
dissolucdo do objeto artistico, no questionamento do valor da obra de arte e na
critica as sociedades dominantes, € buscaram linguagem formal supostamente
universal, solucdes formais “de preferéncia redutiveis a moddulos simples e
abstratos que pudessem ser eternamente recompostos de acordo com necessidades
funcionais” substituindo “as formas verndculas — para eles ligadas a um passado
arcaico de regionalismos e nacionalismos, de escolas e modas” (Cardoso, 2000:
155). Para Nervi, comenta Argan (2004: 229) o funcionalismo foi apenas uma
maneira de excluir do processo artistico “todo habito mental inveterado, toda a
tradi¢@o aceita passivamente; e de pOr o fato artistico como atualidade absoluta”.

Victor Margolin (1989) no texto de introducdo de sua antologia Design
Discourse: History, Theory, Criticism comenta que os antigos modernistas dos
anos 20 definiam o usudrio do design como alguém cujas necessidades seriam
satisfeitas pela clareza da comunicacdo, organizacdo sistemdtica e pureza da
forma, obtidas inicialmente pelo uso da geometria, que forneceu vocabulario
preferencial e base para a arquitetura e o design. A ado¢do de uma norma do
design modelada de acordo com as caracteristicas da ci€ncia e tecnologia
ocasionou, do ponto de vista de Margolin (1989: 16), divisdo maniqueista do

design em bons e maus exemplos da norma.
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O proximo capitulo deste trabalho déd prosseguimento ao exame de discursos
relacionados a configuracdo formal, nesse caso os que legitimaram as prescri¢does
normativas especificas e rigorosas para a conformacdo de formas/objetos
(considerados modelos ideais) e que exclufram outras, condenando-as ao
anonimato. Inicialmente examina argumentacdes que implicaram a constituicao de
determinada ordem discursiva, que ajudaram a eleger o funcionalismo, o good
design, como padrdo de avaliacdo para a arquitetura, o design e suas producdes,
além de fundamentar o campo do design e orientar a pritica. Em seguida trata da
constatacdo da insustentabilidade das premissas morais funcionalistas tendo em
vista o objetivo da esfera econdmica-comercial: ampliar as vendas e produzir

muitas novidades para o novo consumidor — a massa.
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